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আজ থেকে প্রায় পাচ বছর আগে বইটি লেখা স্থরু করেছিল।ম । লেখা শেষ? 
হয়েছে প্রায় দু-বছর আগে। কিন্তু নানা কারণে বইটি ছাপার ব্যবস্থ। 
কর! সম্ভব হয়ে ওঠে নি। শেষ পযন্ত বন্ধুবর অধ্যাপক শ্রসনংনুমার মিত্র যদি 
উৎসাহের সঙ্গে অগ্রপর হয়ে সহযোগিতা না করুতেন তা হলে বইটির প্রকাশে 
আরও বিলম্ব হতো] । 

বাংলা এতিহাপ্সিক নাটকের সুরু থেকে দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের শেষ_ এই 
সময়ের মধে।ক।!র দেশাত্মবোধক এবং এতিহাসিক নাটকের রীতি, প্রকৃতি নিয়ে 
আহলোচনা করেছি । এ প্রলঙ্গে আরও একটি বিষয় লক্ষা করা যাবেযে এ 
সময়ের মধ্যে লেখ প্রায় সব এতিহাসিক নাটকই দেশাত্মবোধক । আঘি 
দেখাতে চেষ্ট। করে।ছ এতিহাসক নাটকগুলি নাটক হিসাবে কতট। সার্থক 
হয়েছে) তারা ইতিহাসের মযাদাই বা কতটা রক্ষা করে চলেছে. তাদের 
রচনার মূল লক্ষাই বাকি ছিল, কোন ধারায় দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক 
নাটকের প্রবাহ চলেছে- ইত্যাদি । 

এটি গবেষণ।মূলক গ্রন্থ বলেই আমাকে বক্তব্যের প্রামাণিকতা রক্ষার জন্যে 
নানা তত্ব ও তথ্য উদ্ধত করতে হয়েছে ; ফলে কিছুটা ফুটনোট কণ্টাকিত বলে 
মনে হতে পারে। কিন্তু তার জন্তে রসপ্রাশন কিছু বিদ্সিত হয়েছে বলে মনে 
করি না। বিশ্ববিদ্ভালয় মগ্ুরী কমিশন থেকে কিছু অর্থ সাহাযা পাওয়া 
আমার গবেষণার কাজে স্থবিধ! হয়েছে । এই গ্রন্থের শব্দস্থচী প্রণয়নের দায়িত্ব 9 
অধ্যাপক শ্রীনকুমার মিত্র গ্রহণ করায় আমি কৃতজ্ঞ। 


প্রভাতকুমার গোস্বামী 


৪ সুদীপত্র £ 

১. কথারস্থ ১৩৮ 
ইতিহাস *, ইতিহাস ও নাটক ৩, নাটক ও জাতীয় ধর্ম ৫, এতিহাসিক 
নাটক ও এভিহাসিক উপন্তাস ৬, এতিহাসিক ন|টক £ ভারতীয় দৃষ্টান্ত ৭ 
এতিহাদিক নাটক : পাশ্চাত্য দৃষ্টান্ত ৯, বাংলা এতিহাসিক নাটকে ট্র্যাজেডীর 
আদর্শ ১০, বিভিন্ন আদর্শের ট্রযাজেডা ১৩, উপন্তাস ও নাটক উদ্ভবের 
প্রেক্ষাপট ১৪, রেনের্সী বা! নবজাগরণ ১৭, এতিহাসিক নাটকের আগের 
নাটক ২০, টড-এর রাজস্থান ২৪, উদ্দেশ্টমুলক ইতিহাস ২৭, চরিত্র স্য্রির 
ক্ষেত্রে বাঙালীয়ানা ৩২, উত্তেজনা ও ভাবালুতার আতিশঘ্য ৩৪ । 

* 'এতিহাসিক নাটকের শস্থতি পর 3৯৭ 
নালবিদ্রোহ ও নীল দর্পণ ৩৯, বিদ্রোহ ভি ০৭, চা-কর দর্পণ ৪৯, জমিদার 
দর্পণ «:॥ এ"ত্হাঁমিকতা ৫৮, প্রথম এতিহাসিক নাটক ৫৯, দেশাম্রবোধেব 
পরিচয় ৬৪, কৃষ্ণবুমারীতে ট্রযাজেডীর আদর্শ ৬৫। 

৩. বাংলা নঢকেব মুক্তি ৭২১০৭ 
সাধারণ রঙ্গালয়ের প্রতিষ্ঠা ৭২, হিন্দু মেলা ৭৩, রঙ্গালয়ে জাতীয় 
আন্দোলনের তরঙ্গ ৭৪, জ্যোতিরিক্দ্রনাথের এতিহাসিক নাটক ৭৭, 
পুরুবিক্রম ৮» সরোজিনী ৮৪, অশ্রমতী ন০) স্বপ্নময়ী ৯৬। 

৪. [নয়ন্ত্রণণ নিগড়ে বাংলা নাটব ১০৬--১৩০ 
নাটকের অবাধ গতি রুদ্ধ ১০৮, গাট্য-নিয়ন্ত্রণ আইন ১১২, গিরিশচন্দ্রের প্রথম 
যুগের এতিহাসিক নাটক ১১৩, রবীন্দ্রনাথের নাট্য-প্রচেষ্টা ১১৯, জ্যোতিরিক্তর- 
নাথের অনুসরণ ১২০, ববান্দ্রনাথের বিসজন ১২১, অমৃতলাল বস্থর প্রচেষ্টা ১২৪, 
রাজকুষ রায়ের প্রচেষ্টা ১২৮। 

৫, এতিহাসিক নাটকের জোযার ১৩১--২৪১ 
এতিহাসিক নাটক ও প্রতাপাদিত্য ২৩২, ক্ষীরোদ প্রসাদের তিনটি দেশাত্ম- 
বোধক নাটক ১৩৮, দেশওক্তি ও রাজভক্তি ১৪২, রাজভক্তিমুূলক নাটক ১৪০, 
এ্রতিহামিক নাটকে অশোক চরিত্র ১৪৬, নাটকে পদ্মিমী উপাখ্যান ১৪৯, 
বীর রমণীর কাহিনী ১৫১, ছন্ম এতিহাসিক নাটক ১৫৪, শ্বদেশী যুগের তিনটি 
নাটক ১৫৪, সিরাজদ্দৌল্লা ১৫৬, সত্যের সঙ্গে কল্পনা ১৬, সিরাজদ্দৌল্পা কি 
ট্্যাজেতী ? ১৬২, মীরকাশিম ১৬৪, ট্র্যাজেডী হিসেবে মীরকাশিম ১৬৮, 


[ আট ] 


নাটকে দেশাত্মবোধ ১৭০, ছন্ত্রপতি শিবাজী ১৭২, শিবাজী প্রসঙ্গ ১৭৩, 
গিরিশচন্দ্রের শিবাজী ১৭৬, এঁতিহামসিক নাট্য-কাবয ১৭৯, তারাবাই ১৮০, 
রোমার্টিক ধর্মী তিনটি নাটক ১৮৫, রাণা প্রতাপমিংহ ১৮৮, তুরগাদাস ১৯৫, 
মেবার পতন ২৩, নাট্যরীতির দিক পরিবর্তন ২*৯, সাজাহান ২১৪, 
শেকস্পীয়রের অনুসরণ ২১৭, ট্রযাজেভী বিচার ২২০, চন্ত্রগুপ্ত ২২২, 
ম্যাকিয়াভেলী ও চন্ত্রপ্ুপ্ত নাটক ২২৫, চন্ত্রগুপ্ত ও মু্রারাক্ষদ ২২৭, 
এঁতিহাসিকতা ও অনৈতিহাসিকতা ২২৯, চন্ত্রপ্প্ত নাটকের মূল ভিত্তি ২৩২। 
৬. এঁতিহাসিক নাটকের জোয়ার অবাহ্‌ত ২৪২-_২৬৯ 
নাটকে হিন্দু-মুসলিম সম্প্রীতি ২৪৩, বাপ্ারাও ২৪৩, দেবল! দেবী ২৪৫, 
ললিতাদিত্য ২৪৮, আলমগীর ২৩৯, দৃশ্তাপট £ প্রাচীন মিশর ২৫৪, অপরেশ- 
চন্দ্রের এতিহাপিক নাটক ২৬০, বাধীবন্ধন ২৬১, অযোধ্যার বেগম ২৬২১ 
ইরাণের রাণী ২৬৩, দ্বিজেন্দ্লালের একখানি নাটকীয় রোমান্স ২৬৬। 

৭. নাটক ও নাট্যশালায় নব যুগের সৃক ২৭০-_২৯২ 
বঙ্গে বগা ২৭১, দিথ্বিজয়ী ২৭৫, পৌরাণিক নাটকের আবরণে সমসাময়িক 
চিন্তা ২৭৮, মন্সথ রায়ের এতিহাসিক নাটক ২৮১, শচীন্দ্রনাথ সেনগুপ্তের 
এঁতিহাসিক নাটক ২৮৩, গৈরিক পতাকা ২৮৪ সিরাজদ্দৌলা ২৮", রমেশ 
গোহ্বামীর কেদার রায় ২৮৯। 

৮, এঁতিহাসিক নাটক ও এতিহাগিক যার] ২৯৩__-৩০৮ 
প্রথম এ্রতিহান্িক যাত্রাপালা ২৯৪, স্বদেশী যাত্রা ২৯৫, থিয়েটারের প্রভাব 
২৯৯, নন্মকুমার প্রসঙ্গ ৩*০, এঁতিহাপিক নাটকে ভক্তির আতিশয্য ৩*৬। 

৯. দ্বিতীয় মহাযুদ্ধকালীন এতিহাসিক নাটক ৩০৯--৮৩৩২ 
মহেন্দ্র গুপ্তের নাটক ৩১০, হিন্দুযুগের পটভূমিকা ৩১১, মুসলিম যুগের 
পটভূমিকা ৩১৩, বুটাশ যুগের পটভূমিকা ৩১৫, অপরাপর নাট্যকার ৩২৪, 
বাংল! নাটকের গতিপথ ৩২৫, নীলদর্পণ থেকে নবান্ন ৩২৬। 

১০. পরিশিষ্ট 

ক. নাট্য-নিয়ন্ত্রণ আইন ৩৩৩, খ. “নীলদর্পণ' মানহানি মামলায় অদালতের 
রায় ৩৩৭১ গ. শব্চী ৩৪৬ | 


্হ 


শা তাকে শত 


চে 


এটির তায়ালা আক্জ্যয আইটি 


এই €জলখবক্কের অন্যন্য হই. 


বংলা নাটকে শান 
ডনবিবংশ শ্শতন্কের দপণ নাটক 
ভাবতীক্স সঙ্গীতের কথ 
হাজার বছর বাংলা শহ্ান 


হিমালচয়র ঘুম ভ।চুছ [ আন্তজাতিক রাজনী টি | 
নববর্ণপোে স!আাজ্যবাদ ূ 

নাগপাশ 1 উপন্তাাসল । 

বলাভুন্ি 1 শর) 

হ্পানভাল বনাম হ্বাইহিল [ বসাক্সাক হাল) 
হউ্মালার দেশে । বাজটনৈনতিক রঙ্গ-কখথা। ) 

আমি বেচে আছি 1 নাটক) 


€ছাটদছেল জন্য 
€বজ্ঞানিক তেখনাদ সাহ? 
বিজ্ঞানের যুগাস্তর 


বিজ্ঞানের জগৎ 

মহাযুদ্ধের দান 

বাঘ সিংহের লড়াই [ উপপন্াস্ ] 

পাব্ভ্যমুষিক [ শ্রী] 
ংলার দামাল ছেলনেল [| এ ও 

আলপস্ অভিযানে লাকী এ) 

মরণ জবর সাধন [ এ) 


ফাাযলিল মঞ্চে হোয়ে গোল যাকা..১., 


৩, 
কথারস্ত 


“বাংলার ইতিহাস নাই", “ভারতবষীহদের ইন্দিহাস নাই'_বঙ্কিমচন্দ্রের এই 
আরক্ষেপ» এবং “দেশ বথার্থভাঁবে ইতিহাসের দ্গেত্রে' এসে দাড়াবার যে শর্ত 
রবীন্দ্রন/থ উল্লেখ করেছেন১ ; এ সব এনে রেখে ইতিহাসের কথ! চিন্তা করতে 
গেলে প্রথমেই আমাদের মনে প্রশ্ন জাগে, ভারতে কোন্টার অভাব ছিল__ 
রাজকায় বৃক্তান্ত ন। জাতায় ইতিরুত্ত ? 

বোদকো ত্র যুগের ঘে পুরাণ" । পুরাতন কাহিনী )৩ আমরা পাই তাতে 
সামান্ৰ ও ৭৮15 দব্ষষেন সঙ্গে বাজ রাজড়ার বংশ বৃত্তান্ত পাওয়া যায়) 
যদিও সেঞ্চলির মধ্যে কিছু অসঙ্গতি বর্তমান। মহাগারতে কোনও ইতিহাস 
বলার সময় ব্যাসদেব তাকে পুরাতন বলে অঠিহিত করেছেন। ইতিহাস 
শব্দের বুপরওগত অর্থ হচ্ছে এইরূপ ছিল" (ইতি হ আস)। যদিও 
'ইতিহাস' ও “পুরাণ? কথ! ছুটা সমার্থক নয় তবু প্রাচীন ভারতের রাক্ুনৈতিক, 
সামাজিক এবং ধমীর ইতিহাস চচার দিক থেকে পুরাণগুলিব গুরুত্ব অস্বীকার 
কর। যায় না। 

আঁুনিক যুগে ইত্তিহাস বলতে 'আমরা। ঘা বুঝি তার অথ পূর্ণাঙ্গ জাতীয় 
ইততিবুত্ত--এটা হয়তো অতীতে রচ্তি হয়নি । কিন্তু এদেশে রাজকীয় বুঙ্তাজের 
অভাবও যেমন নেই, তেমনি নান। ধর্ম-সাহিত্যে ধমীয় ও সামাজিক বুত্তান্তও 
যখেষ্ট ছড়িয়ে আছে । একাদশ শতাব্দীতে রচিত বিলহন-এর “খিক্রমাস্কদেব- 
চরিত", কলহণ-এর “রাজতরঙ্গিণী, জলহন-এর “সোম্পালবিলা”, হেমচন্দ্রের 
'কুমারপালচরিত” (১১৬৩ ), অজ্ঞ/তনামা লেখকের 'পূরথীরাজবিজয়', সন্ধ্যাকর 
নন্দীর 'রামপালচরিত" প্রভৃতি এতিহাসিক তথ্যের দিক থেকে নগণ্য নয়। 
মুসলিম আমলে যেগুলি রচিত হয়েছিল সেগুলি জাতীয় ইতিহাস নয় ঠিকই এবং 
এগুলিতে নিরপেক্ষতাও বজায় ছিল না এ কথাও ঠিক; কিন্তু ইংরেজ আমলেও 
কি ভারতের প্ররুত জাতীত ইতিবৃত্ত রচিত হয়েছে? বিদেশী শাসকদের 
অথে পুষ্ট বৈদেশিক এতিহাসিকরা মূলত সাম্রাজ্যব|দী স্বাপের দৃষ্বিকোণ থেকেই 
ইতিহাস রচনা করেছেন, এদেশীয় এতিহামিকর্দের কেউ কেউ তাদের দ্বার 


২ দেশাত্মবোধক ও এতিহাঁসিক বাংল! নাটক 


প্রভাবিত হয়েছেন ; আবার কেউ কেউ দেশাত্মবোধের দ্বার উদ্ধ,দ্ধ হয়ে এ সব 
ইতিহাসের প্রতিক্রিয়ায় যা রচনা করেছেন তার মধ্যেও নিরর্পেক্ষতা বজায় 
থাকে নি; বরং তা হয়েছে 2)011%2654 1)1591% 

গ্রকৃতপনক্ষে চুঁড়াস্ত ইাতহাস ( 01111)0165 1)19101% ) লেখা খুবই কঠিন 
কাজ। আমাদের দেশের কথা ছেড়েই দিচ্ছি। ১৮৯৬-এ (54107011089 
1৬1 94০11) 17150091%-এর রচনা সম্পর্কে 0০200011056 0001৬515115 791555-এর 
পরিচালকের কাছে 4০090 এই কথাহ বলেছিলেন £ “01010098109 15151915 
৮/০ 081)1)091 1)26 10 (1015 £০1)6100101), ০০ ০ ০৪1. 0০0০959 ০1 
০0161010102] 1)151019) 290 910৬ (112 7091106 ০ 118৬০ 1698.01)90 ০0] 
1116 10980 1011) 0106 (0 11)6 01106], 170৮/ [1721 411 11000177911017 13 
ড/101)11) 12201)5 200 6৮০19 10109]10]) 129 06০001706 0810210162 ০1 
501001017”,8 

প্রায় ৬০ বছর পরে (08108911058 11০90011) 1)151091%-এর দ্বিতায় 
পরিবর্ধিত সংস্করণের ভূমিকায় এ *11170215 1)151019” সম্পর্কে অধ্যাপক 
৯17 0360165 00181 লিখেছেন-_1015101718105 016 8 18101 56106100101 
0০0 1701109০914 60919/9810 €9 91 91001. [01951)601. 2116 8৯19০01 (17011 
০11. 19 ০৩ 80198256056 26011) 2170 85211170169 ০0901051917 0181 
10195150860 01 01) 10250 1195 ০0909 ৫০9৮/1) (1)1090181 0176 01 1700919 
1)010001 1011105১ 1188 19691 01090659590 ০%/ (10910) ৪1)0 (1)0191019 
০৪111)0 00109191 01 01510061004] 21)0 10019190109] 20091005 ড/1)101) 
10010101106 020 ৪1051. 0116 9200109181101) 529105 09 ৮০৪ 01001955, 8100 
50109 11771901617 501)091%15 10109 1600050 1 906191101510) 01 2 1995 
10 (06 ৫09০0611119 01090, 91105 ৪1] 17150011001 1005910061)05 11)091০ 
179159109 2100 17011)5 01 ৬1৪৮/, 0109 15 25 £০9০9০৫ 5 20001)61 ৪10 
(0616 19 1009 '০০)০০/৬6, 11১00911091 [1010৮ ৫ 

: ইতিহান রচনা মূলত ব্যক্তিগত বা অণীগত দৃষ্টিকেণের ওপর নির্ভরশীল 

বলেই এ সম্পর্কে চুড়ান্ত কথা বললেও সবাই তা চুড়ান্ত বলে মেনে নেবেন, 
এমন কথা নেই। 

শুধু ঘটন! বিস্তাস বা ঘটনা বিশ্লেবণ করে সিদ্ধান্তে আসা নয়, তথ্যাবলী 


কথারস্ত ৩ 


:উপস্থাপিতু করার ব্যাপারেও বিশেষ দৃষ্টিকোণ থাকে | এ কথা ঠিক যে, যে 
পলাশীর যুদ্ধ ১৭৫৭-এ অনুষ্ঠিত হয়, তার অনুষ্ঠান ১৭৫০ বা ১৭৫২-এ দেখান 
সম্ভব নয়, কিন্ত কারণ এবং পরিণতি বিশ্লেষণ করতে গিয়ে কোনও তথ্য 
গোপন করা হতে পারে বা লেখকের মজিমত তথ্য সাজানো হতে পারে। 
এতিহাসিক 77. নু. 081 তাই বলেছেন--10 56৫ 00 0০ 5710 (881 
8005 50০24 101 01091056155. 71715 15, ০01 ০০90198১ 00701006. 015 
19005 50981 01019 11101) (1) 11151011901) 02115 010 (11610) 1115 176 ড110 
0601063 (0 ৮117101) 18015 (0 01৬০ 0106 1001, 2110 11) 91021 ০1৫01 01 
০010160৮.৬ এঁতিহাসিক যদি তথ্য গোপন করেন তবে সে সত্য “কথা বলবে, 
কিকরে ” 'খব! তিনি তথ্যাবলী বিশেষ উদ্দেশ্যে বিশেষ কায়দায় সাজালেন 
তা থেকে প্রকৃত ঘঢন। উদ্ধার করাই বাষাবেকি করে? 


; ৩5হ।স ও নাটক ত 
ইতিহাসের ব্যাপারেই যখন এই অবস্থা, তখন সেই ইতিহাসের বিষয়বস্ত নিয়ে 
নাটক রচনা আরও কঠিন কাজ। সবচেয়ে বড় কথা নাটকের একটা বিশেষ 
আঙ্গিক আছে বা কাঠামো আছে। ইতিহাসের ঘটনাবলী নাট্যকারের 
স্ববিধা অনুযায়ী ঘটে না__অথচ ইতিহাসের ঘটনাবলীকেই ন।টকের ঘটনাবলী 
হিসাবে সাজাতে হবে । এখানেও সেই দৃষ্টিকোণের কথাই এলে যায়। নাট্য- 
কারেরও একট। বক্তব্য থাকে ; সেই বক্তব্যকে তিনি উপস্থিত করতে চান। 
তাহ তিনি এমনভাবে ঘটনাবলী সাজাবেন যাতে তার বক্তব্যের সঙ্গে 
সামপ্রস্ত রক্ষিত হয়। এক কথায় যাকে আমরা এতিহাসিক নাটক বলি তা 
একই সঙ্গে ইতিহাস এবং নাটক ছু'দিক থেকেই যথার্থ হতে হবে। 

এই জন্যেই এতিহামিক নাটকের কতকগুলি সর্ত নির্ধারিত কর! হয়ে 
থাকে : (১) নাটকের মূল কাহিনী ইতিহাসের কোনও কাহিনী হবে বা 
নাটকের কাহিনী ইতিহাসের কাহিনীকে যথাযথভাবে অনুসরণ করবে; 
(২) নাটকের প্রধান চরিত্রগুলি ইতিহাসের পরিচিত ব্যক্তি হবে; (৩) 
অনৈতিহাসিক চরিত্র থাকতে পারে, কিন্তু মূল কাহিনী মূলগ্তভাবে তারা 
পরিবতিত করতে পারবে না) (৪) ইতিহাসের কোনও বিশেষ ঘটন! নাটকের 
প্রধান পটভূমি হবে। (৫) যে যুগে ঘটনা ঘটেছিল তার রাজনৈতিক অবস্থা, 


৪ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংল! নাটক 


সামাজিক ব্যবস্থা, দৈনন্দিন জীবনযাত্র। প্রণালী, সে যুগের মান্ষের চিন্তাধারা! 
বিশ্বাস, সংস্কার প্রভৃতি নাটকে প্রতিফলিত হবে । (৬) অপ্রধান ঘটনা কল্পনা 
করা যেতে পারে, কিন্তু এমন কিছু কল্পনা! কর! ঠিক হবে না, যা এ যুগের সঙ্গে 
সামগ্রস্তহীন। (৭) এঁতিহাসিক পরিবেশটি স্থস্পষ্টভাবে পরিশ্ফুট হবে। 
ইতিহাসের পটতৃমি নিয়ে তাতে ইচ্ছামত কাহিনী সংস্থাপন করা যেতে পারে, 
কিন্তু তা নাটক হলেও এঁতিহাসিক নাটক হবে না। 

রবীন্দ্রনাথ এতিহাসিক উপন্তাস সম্পর্কে যে কথা বলেছেন, এঁতিহাসিক 
নাটক সম্পর্কেও সেই কথা খাটে £ “ইতিহাসের সংশ্রবে উপন্যাসে একটা বিশেষ 
রস সঞ্চার করে, ইতিহাসের সেই রসটুকুর প্রতি ওঁপন্তাসিকের লোভ, তাহার 
সত্যের প্রতি তাহার কোনো খাতির নাই। কেহ যদি উপন্যাসে কেবল 
ইতিহাসের সেই বিশেষ গন্ধটুকু এবং শ্বাদটুকুতে সন্তষ্ট না হইয়া তাহা হইতে 
অখণ্ড ইতিহাস উদ্ধারে প্রবৃত্ত হন তবে তান ব্যঞ্জনের মধ্যে আস্ত জিরে-বনে- 
হলুদ-সর্ষে সন্ধান করেন। মশলা আস্ত রাখিয়া ধিনি ব্যঞনে স্বাদ দিতে 
পারেন তিনি দিন, যিনি বাটিয়া ঘণাটিযা একাকার করিয়া থাকেন তাহার সঙ্গেও 
আমার কোন বিরোধ নাই ; কারণ, শ্বাদই এ স্থলে লক্ষ্য, মশল। উপলক্ষ মাত্র। 

অর্থ'ৎ লেখক ইতিহার্সকে অথও্ড রাখিয়াই চলুন আর খণ্ড করিয়াই রাখুন, 
সেই এঁতিহাসিক রসের অবতারণ। সকল হইলেই হইল ৮৭ 

অবশ্ঠ রবীন্দ্রনাথ এখানে যে সত্যের কথাটা বলেছেন সেটা বিশ্সেষণের 
অপেক্ষ। রাখে । “ইতিহাসের সত্য” আর “সাহিভের সত্য" এক নয়। রবান্দ্রনাথের 
ভাষাতেই বলতে গেলে 'ইত্িহাসের সত্য? হচ্ছে “বিশেষ সত্য' অন্যদিকে সাহিত্যে 
“নিত্য সত্যের" প্রকাশ । সাহিত্য স্থষ্টির ক্ষেত্রে কবি কল্পনার প্রয়োজন আছে । 
কিন্ত ইতিহাসের ক্ষেত্রে তথ্যকে পাশ কাটিয়ে যাওয়া সম্ভব নয় এবং গেলে 
ইতিহাস থেকে দূরে সরে যেতে হয়। তথ্য যেখানে ছুলভ ইতিহাস সেখনে 
অসম্পূর্ণ হয়ে পড়ে এবং কল্পনায় অভাবটা ভরাট করতে গিয়ে ঘা রচন] করা হয় 
তা এতি”াসিক নাটক হতে পারে না। অবশ্ত এতিহাসিক নাটকে কল্পনাকে 
একেবারে বর্জন করলে তা শুধু ইতিহাস হয়ে দীড়ায়, নাটক হয় না। তবে 
সেহ কল্পনা যাতে ইতিহাসের মূল চরিত্রকে ছাড়িয়ে ন। যায়, নাট)কারের শুধু 
নিজের মনের মাধুরী মেশানো রানা না হয় বাঁ শুধু তার নিজের আদর্শবাদের 
আলোকেই গড়ে না ওঠে সেদ্রিকেও লক্ষ্য রাখা দরকার । আবার দৃঢ় ভাবে 


কথারম্ত 2 


ইতিহাসের তথ্যকে আকড়ে থাকলে নাটক রচ্লাও কঠিন হয়ে ওঠে। কারণ, 
ন[টকের কাঠামোতে বু বিধৃত করা যাব্--এমন ভাবে তো আর 
এতিহানিক ঘটন। ঘটতে পারে না। তাই কেউ কেউ ইতিহাদের তথ্যের সঙ্গে 
নাটকের রীতিগত বিরোধ বাধলে নাটকেব বরীতিটাকেই আ্বাকড়ে থাকতে 
বলেছেন £ £০1 6০ 9০ 001 21015101009] 018009, 8. 9011 517001 
[06 8411019 69 1179 110612] 11000) 016 1)15101% ]1 50001) 591৮ &5 10 
1)111091 10101061 01217961011 7 0086 155 1176 125৮9 ০01 0172 0128008 
219 1)910 10812070101) 10 1109 18065 01 1156019 ) 10101) 11016150172 
$/11616 [9/0 00010691817 (00601)61 (109 1802 15 10 1৬০ ৬10১. 
20, 71161) 2100 9০ 295 0069 816 91119 001009018019) 1091067 
98817 £৯ ৮০ ৭৪.০110060, [1 15251 11156091102] 06111 19 509 [নি 
০১১০71৪] (0 11), 70169০01101) 01 (16 %/011,৮ [ ডা. নূ.00450910) 4৯0 
11070010010] ০ 10116 910৫5 01 1106191008১, [01001] (1961) 00.169]. 

আবার ইতিহ।সের তথ্য ধা ইতিহাসের সত্যকে প্রাধান্ত দেবার প্রশ্রেও 
কিছু গোলযোগ আছে । কারণ নাট্যকার যখন নাটক লিখেছেন তখন হয়তো 
বহু তথ্য অন্ুদ্ঘাটীত ছিল এবং তাই পরবর্তীকালের সমালোচকেরা নতুন 
টদ্ঘাটিত তথ্যের আলোকে সেই নাটককে অনৈতিহাসিক বলে বাতিল 
করে দতে পারেন। 

এতিহামিক মত্যের কখা বলতে গেলেও ইতিহাস রচনায় বিশেষ দৃষ্টি- 
কোণের প্রশ্নটী এসে যায় । তবে মোটমুটিভাবে ইতিহাসের স্বীকৃত ঘটনাকে 
পাশ কাটিয়ে বা অগ্রাহ কবে “সাহিত্যের সতা” প্রতিষ্ঠা করতে গেলে সাহিত্য 
হিসেবে ত৷ যতই সার্থক হোক, তাকে এঁতিহাসিক বিশেষণ দিতে অনেকেরই 
আপত্তি হবে। 


নাটক ও জাতীয ধর্ম 2 

নাটক জাতীয় জীবনের প্রতিচ্ছবি । সমস্ত দেশের নাটক দেখলেই বুঝতে 
পার] যাবে যে, নাটকের সঙ্গে জাতীয় জীবনের অতি ঘনিষ্ট সম্পর্ক বিরাজমান । 
জাতীয় জীবনের অগ্রগতির সঙ্গে নাট্যকলার উন্নতি ঘনিষ্টভাবে জড়িত । 
জাতীয় জীবন সংহত বূপ লাভের সময়ই নাটকের উদ্ভব। জাতীয়-ধর্মকে 


৬ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংল! নাটক 


অবলম্বন করে গ্রীক নাট্য-সাহিত্য পুষ্টিলাভ করেছিল এবং এই ধর্ম বীরধর্ধ। 
রোমান সাহিত্যও গ্রীক প্রথাকে অনুসরণ করেছে। ফরাসী নাট্যসাহিত্যের 
চরম উন্নতি ঘটে সপ্তদশ শতাব্দীতে ; স্বাধীনতা, সাম্যমৈত্রীর আদর্শ নিয়ে তখন 
ফরাসী জাতি রাজতন্ত্রের চিতাশয্যার ওপরে সাধারণতত্ত্রের বনিয়াদ গড়ে 
তুলছে । খ্ৃুষ্টীয় ত্রয়োদশ এবং চতুর্দশ শতকের ইংলগ্ডে গীর্জার চৌহাদ্দির মধো 
নাটকের বীজ অঙ্কুরিত হলেও নবজাগরিত ইংলগ্ডে ( এলিজাবেধীয় যুগে ) 
নাটকের চরম উন্নতি ঘটে । এই যুগে নাটকই সবচেয়ে সার্থকভাবে জাতীয় 
বৈশিষ্ট্যে উজ্জল হয়ে আত্মপ্রকাশ করেছে । 

এই বঙ্গভূমিতেও ব্যাপকভাবে নাট্যরচন। শুরু হলে! ঠিক তখনই যখন 
বাঙালীরা নবচেতনায় উদ্ব,দ্ধ। “এ দেশে যখন নাট্যশালার স্ষ্টি হয়, তখন 
দেশে একট! অন্তবিপ্রবের স্থত্রপাত হইয়াছে । ইংরেজী শিক্ষা, ইংরেজী ভাব, 
ইংরেজী চিন্তা, ইংরেজী সভ্যতা, ইংরেজী আচার ব্যবহার নিষ্ঠা বাঙ্গলার 
অচলায়তনের শতমুখী যে শিকড়, তাহাকে শতদিক হইতে নাড়াইয়া দিয়াছে 
ও বাঙালী জীবনের ধারা এই সময় হইতে সকল দিকেই বদলাইতে আবরম্ত 
করিয়াছে । তাহার সাছিত্যও এই সময়ে নবকলেবর ধারণ করে ।”-_ অপরেশচন্দ্র 
মুখোপাধ্যায়, “বাংল! নাটক ও গিরিশ যুগ? ব্ূপ ও রঙ্গ, ৩রা আশ্বিন, ১৩৩২ । 

বাঙালীর এই নব চেতনার যুগে বাঁডালীর ছেলে খুষ্ান হলো, রাজনৈতিক 
জগতে আলোড়ন স্ষ্টি করলেন হরিশচন্দ্র মুখোপাধ্যায়, রামগোপাল ঘোষ; স্থট 
হলো ব্রাহ্ম সমাজ; সমাজ সংস্কারের আন্দোলন সৃষ্টি হলো, রামকৃষ্জদেবকে ঘিরে 
স্যস্ট্ি হলো সমন্বয়ের তরঙ্গ ; তার পরে জাতীয় আন্দোলন, সাম্প্রদায়িক ভেদ- 
বুদ্ধি সাত বিষক্রিয়া আমরা দেখলাম স্থরু থেকেই । জাতীয় জীবনের যে ভাব 
নাটকে সঞ্চারিত হতে আরম্ভ করলে! সেট। সামাজিক নাটকের মধ্যেই 
সীমাবদ্ধ থাকলো না, ইতিহাস থেকে বেছে নেওয়া হলে! এমন অধ্যায় যার সঙ্গে 
জাতীয় নবচেতনার সংস্পর্শ আছে । এর ফলে অনেক ক্ষেত্রে ইতিহাসও হয়ে 
উঠলে! উদ্দেশ্টমূলক ইতিহাস-_10061$9660 1)15(019. শুধু নাটক নয়? কাব্য ও 
উপন্ঠাসের ক্ষেত্রেও এ ব্যাপার ঘটেছে । 
£ এরতিহাসিক নাটক ও এঁতিহাপিক উপন্যাস £ 
এ্রতিহাসিক উপন্তাসই হোক আর এতিহাসিক নাটকই হোঁক সেগুলি 
এতিহানিক হয়েও উপন্যাস ব। নাটক হতে হবে। আর এখানেই এঁতিহাপিক 


কথারম্ত ৭ 


নাটকের সঙ্গে এতিহানিক উপন্যাসের পার্থক্য এসে যায়। কারণ 'ছৃণ্টা 
জিনিষের কাঞামো। পৃথক । 

প্রথমতঃ উপন্যাসে কোনও ব্যক্তি বিশেষের বা কোন একটী যুগের বিস্তৃত 
বিবরণ দেওয়া চলে, কিন্ধ নাটকে তা সম্ভব নয়। নাটকে একটা ব্যক্তিপুরুষ 
ব। একটা যুগের বূপারণ উদ্দেশ্য থাকলেও ঘটনাবলীকে এমনভাবে বেছে নিতে 
হবে যাতে সেই উদ্দেশ্ট সার্থক ক'রে তোল! যায়। অর্থাৎ নাটকের ক্ষেত্রে 
পির্বাচন এবং বিয়োজন অবশ্যন্তাবী | দ্বিতীয়তঃ নাট্যকারকে যা কিছু কথা পাত্র 
পাত্রীর সংলাপের মধ্য দিয়ে বলতে হবে, তীরু নিজের জবানীতে কোনও কথা 
বিবুত করার সুযোগ নেই। তৃশীয়তঃ উপন্যাসে একট। ব্যক্তির জীবনধারায় 
পূর্ণ পরিচয় উদ্ঘাটন কর] হয়। নাটকেও তা সম্ভব, তবে কৌশল সম্পূর্ণ 
অন্য বুকস 1 ৮1018179000 পাত চে 19181 60000017001 ০01 1116 
01090০35 71015 1০19110১170] 15 00170218018160 10170 2 ঠা 
001106১1607 019 019100110 06011151010. 1119 01) 21005110 17089 01 
015 59১6০10, ৭০ 10 50681 016 0110998 1)0008171 85017961011 %/11101), 
11 11791 171016121 ০00171101, [00111010966 11 [1019 061)118]1 0০011151017. 
€0০0180 [,010903, 1179 11151011091 710৮1, 1.011001) [ 1969 7, [0 100. 

নানকীয় ঘটনাবলী একটা দৃঢ় কেন্দ্রকে অবলম্বন করে আবর্তিত হব এবং 
এত্তিহাসের ঘটনালীকে এঁতিহাসিক নাটকে ঠিক সেইভাবেই আবন্তিত করতে 
হবে । এতিহাসিক উপন্যাসে ইতিহাসকে আন্ুপ্নিক রক্ষা করা যায়,কিন্ত নাটকে 
তা সম্ভব নাও হতে পারে। এক্ষেতে ইতিহাসের মারভূত অংশটাই গ্রহণীয় । 

কেউ কেউ এতিহাসিক নাটকের সীমিত ক্ষেত্রে কালানৌচিত্যকে মেনে 
নেওয়ার পক্ষপাতী । তাদের মতে এরাতহাসিক নাটকে অতীতকে জীবন্থ করে 
তুলতে হবে এবং তাকে বর্তমানের জীবনধারা সঙ্গে যুক্ত না করলে দর্শকেরা 
তা উপভোশ.করতে পারে না। “এই সীমিত ক্ষেত্রের পরিমাণ নির্ধারণ করা 
কঠিন এবং দেখা গেছে বহু নাটক কালানৌচিত্যে জন্ত এতিহাসিক নাটকের 
মধাদা হারিয়েছে । 


১ এতিহাসিক নাটক £ ভারতীয় দৃষ্টান্ত £ 
প্রাচীন ভারতীয় স্রাহিত্য সংস্কৃতে উপন্যাস জাতীয় রচনা ছুই একখানি পাওয়া 


৮ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


গেলেও (যেমন বাণভট্রের “কাদদ্বরী” ) এতিহাসিক উপন্যাম পাওয়া যায় না। 
নাটকের সঙ্গে কয়েকখানি এতিহাসিক বিষয় সম্বলিত নাটক .অবশ্ঠ পাওয়! 
ঘায়। এগুলি ঠিক আধুনিক যুগের এত্িহাপিক নাটকের মত নয়। 

সাহিত্য দর্পণে বলা হয়েছে-_-“নাটকং খ্যাতবৃত্তং স্য,ৎ পঞ্চসন্ধি সমন্বিত 
(৬।২।৭৭)। এখানে বিখ্যাত বা পরিচিত ঘটনা বলতে এতিহাসিক ঘটনাও 
হতে পারে বা পৌরাণিক ঘটনাও হতে পারে । সংস্কৃত নাট্যকারের৷ পৌরাণিক 
কাহিনীকেই বিশেষভাবে নাটকের বিষয়বস্ত হিসেবে গ্রহণ করেছেন। তবে 
ইতিহাস সম্পর্কেও তারা উদ্াপীন ছিলেন না। তাই কয়েকখানা সংস্কৃত 
এতিহামিক নাটকের সন্ধান আমরা পাই । 4৯. 03, 06611) তার ৭00৩ 
991১1006 1918109 গ্রন্থে নিয়লিখিত সংস্কৃত এতিহাসিক নাটকগুলির পরিচয় 
দ্িরেছেন £ দ্বাদশ শতাব্দীর শেষ দিকে লেখা-'ললিত বিগ্রহরা০, নাটক। 
আজমীরে শিলালিপিতে প্রাপ্ত (খণ্ডিত) এই ণাটকটি চৌহানের পূর্বপুরুষ 
বীসলদেব বিগ্রহরাজের সম্মানে রচিত । 

১২১৯-এ লিখিত “হুম্মীর মৃদমর্দন' | জয়সিংহ স্থরি রচিত এই এঁত্হাসিক 
নাটকটার বিষয়বস্তু তুরস্করাজ হম্মীরের পরাজয়. বস্্পাল রাজার গুণকণর্শ । 

আনুমানিক ১৩০০-এ লিখিত 'প্রতাপরুদ্র কল্যাণ । খিগ্যানাথ লিখিত 
এই নাটকটার বিষয়বস্ত নাটকারের পৃষ্ঠপোষক বরঙ্গলরাজের গুণকীর্তন। 

একাদশ শতাব্বীতে লিখিত 'রাঁজরাজ' নাটক । চোঁল সম্রাট রাজরাজকে 


নিয়ে এই নাটক লেখা হয় | 
পঞ্চদশ শতাব্দীতে এচিত 'গঙ্গাদাস প্রতাপ বিলাম' নাটক । এই নাটকে 


গুজরাটের মহম্মদ শাহর বিরুদ্ধে »ম্পানীর পাত গঞ্জাদাসের সংগ্রাম বণন। করা 


হয়েছে । 
উপরোক্ত সংস্কৃত নাটকগুলিতে এভিহাসিক বিষয়বস্তু খাকলেও সেগুলি 


এ যুগের এতিহাসিক নাটকের সমপর্যায়ের নয়। এ দিক থেকে বরং বিশাখ- 
দত্ত রচিত ঘমুদ্রারাক্ষস' নাটকটীর উল্লেখ করা চলে । ৮৬০ খুষ্টাব্বকে বিশাখ 
দত্তের আশ্ুমানিক কাল বলে ধরা হয়ে থাকে । সাত অঙ্কের এই নাটকটীর 
বিষয়বস্্ হল নন্দরাজের মন্ত্রী রাক্ষদ ও প্রথ্যাত রাজনীতিবিদ চাণক্যের মধ্যে 
রাজনৈতিক কুটদ্বন্ব। চাণক্য নন্দরাঁজার উচ্ছেদে এই রাক্ষসকে চন্দ্রগুপ্রের 
পক্ষে আনতে সক্ষম হন। 


কথারস্ত ৯ 


সংস্কৃত নাট্য সাহিত্যে এই নাটকটার একটা বিশিষ্ট স্থান আছে। শুধু 
মাত্র রাজনৈতিক বিষয় অবলম্বনে আর দ্বিতীয় নাটক সংস্কৃতে নেই । বিষয়- 
বস্তর পরিকল্পনায় এবং রচনাশৈলীতে এই নাটক সাধারণ সংস্কৃত নাটক থেকে 
সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র। সমস্ত সংস্কৃত নাটকের সঙ্গে বিপরীতভাবে এই নাটকে শৃংগার 
রসাত্মক অগ্নভূতিকে শুধু পরিহার করাহ হয়নি, শৃংগার রসাম্ুক আবহাওয়াকে 
এড়িয়ে বাওয়| হয়েছে । অনৈতিহাসিক চরিত্র বা ঘটনা ছুই একটা থাকলেও 
এর মুল উপজীব্য রাজনৈতিক ষড়যন্ত্র 


; ঞতিহাসিক নাটক £ পাশ্চাত্য দুষ্টান্র 2 
যে হংপেজী শাকের আদরে ও পেকণাগ উনবিংশ শতাক্দাতে বাংল! নাটকের 
স্থরু সেই নাওনের স্ুরপাত ষোডশ শতান্দার মাঝান,ঝি সময়ে । জাতীমু 
টপপথা অবনঠান রচিত সথন ইংরেজ! ট)জেভী 091০৫8০১৫৬২ ]-এর 
কথা বদ দিলে খোড়শ শতাব্ধবীতেই অন্ততঃ তিনগানি এতিহাসিক নাটক 
নৃচিত হয়েছিল 21106 20005 ৬1০917195 01 11601 1105 [71100 
| ১৫৮৮-এর আগে 1,105 11090150106 1২918106 ০1 11108 3০01) 
[১৫৯১-এর আগে] এবং 1770 01710101019 13150519০01 11116 1617 [১৫৯৪ 
অষ্টাদশ শতাব্ধার মাঝামাঝি সময় থেকে যখন ইংরেজী নাটকের সঙ্গে 
আমাদের পরিচয় সুর হলো তখন 7১০৫]০, 1১181109৬০ প্রমুখ নাট্যকারদের 
এতিহাসিক নাটক তে। বটেই ৪1191690581-এর যুগ এবং 191560-এর 
£1161010 (18£৩0%"-এবু যুগ খেষ হয়ে (00910510111), 91611001) প্রভৃতির 
নাটক চলছে । কলিকাতার বিদ্রেশী বঙ্গালয় গুলিতে শেক্সপীর্র থেকে স্বর করে 
বেন জনসন, ফ্রান্সিস বোমণ্ট, জন ফ্রেচার, ফিলিপ ম্যাসিঙ্গার, জন ফোর্ড, 
উইলিয়ম কনগ্রীভ, জজ কারকুঁহর, নিকোলাস রো, টমাস অটওয়ে, হেনরা 
কিন্ডিং, সেরিডন, গোল্ডশ্মিথ প্রভৃতি নাট্যকারদের নাটক অভিনীত হচ্ছিল। 
সে যুগের “ক্যালকাটা গেজেট”, ইংলিশম্যান" “বেঙ্গল হরকরা? প্রভৃতি প্রাচীন 
পত্র-পত্রিকায় অভিনয় সম্পকে বিস্তৃত বিবরণ প্রকাশিত হতো । বিভিন্ন স্কুল 
কলেজে শুধু ইংরেজ! নাটকের সঙ্গে বাঙালী ছাত্রদের পরিচয়ই ঘটছিল না, 
স্কুল কলেজে রঙ্গমঞ্চ স্থাপন করে ইংরেজী নাটকের অভিনয়ও তারা করছিল। 
১৮৩১-এ বাঙালী প্রতিষ্িত প্রথম নাট্যশালা “হিন্দু থিয়েটার'-এ ( প্রসন্নকুমার 


১০ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংল! নাটক 


ঠাকুর এই নাট্যশালার প্রতিষ্ঠা করেন) ভবভূত্তির *উত্তররামচরিতের+-এর 
অনুবাদের সঙ্গে “জুলিয়াস সীজার'-এর অংশবিশেষ অভিনীত হয়। এই সব 
কারণে বাংলা নাটক রচনায় শুধু ইংরেজী নাটকের প্রেরণাই কার্কর হলো না, 
প্রথম এতিহামিক বাংল! নাটক পকষ্ণকুমারী'তেও সেই প্রেরণা দেখা গেল। 
এই এঁতিহাসিক নাটক রচন। করলেন হিন্দু ক্কুলের ছাত্র ইংরেজী শিক্ষা 
শিক্ষিত মাইকেল মধুস্থদন দত্ত । 


£ বাংলা এতিহাসিক নাটকে ট্রযাজেড়ীর আদর্শ , 
সংস্কৃত নাট্যশাস্ত্রে করুণ রস অপ্রতুল নয়। কিন্ত পাশ্চাত্যের যে ট্র্যাজেডীর 
আদর্শ সেটা সংস্কৃত নাটকে নেই । বাংলা নাটকের উন্জেষ পর্ব স্রু হয়েছিল 
পাশ্চাত্য নাটকের প্রভাবে এবং স্থচনাতেই দেখ! যায় বাংলায় ট্র্যাজেডীর 
আদর্শে নাটক রচিত হতে আরম্ভ করেছে । জি সি গুপ্ধ 'কাঁতিবিলাস" 
নাটক (১৮৫২) রচনার সময় “শক্সপীয়ার নাম। ইংলপ্তীয় মহাকবি'কেই 
আদর্শ হিসেবে গ্রহণ করেছিলেন । “বিধব: বিবাহ নাটক'-এর রচয়িতা! 
উমেশচন্দ্র মিত্রও বলেছেন যে তার এই নাটক «3 10175 হি 201517)19 10 
10010007109 1176 16210191 (196209 1071009 17321591169 19118. প্রেথম 
বাংলা এতিহাপিক নাটক  কিষ্ণকুমারীর রচয়িতা মাইকেল মধুসথদন 
দত্তও তাঁর নাটককে €[78560) *২027217010]0120605" এবং *11510710 
18859 বলে উল্লেখ করেছেন । 

বিশেষভাবে লক্ষ্যণীয় যে, মধুস্দন ট্ট্যানেডী দিয়ে যে বাংল এতিহ[সিক 
নাটকের উদ্বোধন করলেন, তার পরবর্তী নাট্যকারের। এঁতিহাসিক নাটকের 
ক্ষেত্রে সেই ট্র্যাজেডীর আদর্শই অনুসরণ করেছেন। বাংল। এতিহাসিক 
নাটকের প্রায় সবগুলিই ট্র্যাজেডীর আদর্শে রচিত । ট্রযাজেডীর একই ধরণের 
আদর্শ সবাই গ্রহণ করেন নি এবং সকলেই যে সার্থক ট্র্যাজেডী রচনা করতে 
পেরেছেন তাও নয় । দ্ববে প্রায় মব নাটকই কারুণ্যে ভরপুর, বিয়োগান্ত বা 
বিষাদান্ত । এর প্রধান কারণ পরাধীন ভারতবর্ষের নাট্যকারের! জাতির ব্যথা ও 
বেদনাকেই রূপ দিতে চেয়েছেন, জাতির অতীত গৌরবের সঙ্গে তার ব্যর্থতাকে 
তুলে ধরতে চেয়েছেন, সাত্রাজ্যবাদী অত্যাচার ও পীড়নের সঙ্গে তাদের বিভেদ 
নীতির অনিবার্ধ কুফলের দিকেই জাতির দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চেয়েছেন । 


কথারম্ত ১১ 


সাধারণভাবে বলতে গেলে বাংলা ট্র্যাজেডীতে প্রধানত শেকসপীয়রে র 
আদর্শ এবং কমেডিতে ফরাপী নাট্যকার মলিয়ের-এর আদর্শ অনুস্থত হয়েছে। 
কিন্ত ভালভাবে পর্যালোচনা করলে দেখা যাবে যে, ট্র্যাজেডীর ক্ষেত্রে গ্রীক 
ট্রযাজেভীর আদর্শ থেকে সরু করে কীড্‌, মাল, ৫শেকন্পীয়র, ড্রাইডেন সবার 
নাটকের আদর্শ ই অনুস্থত হয়েছে । 


£ বিভিন আদশে ট্র্যাজেডা £ 
খৃ্টীয় ১ম শতাব্বর রোমান নাট্যকার সেনেক। ঘে উ্যাজেডীর পত্তন করেন ভার 
মূল কথ! ছিল প্রতিহিংসা (12৮০1)8৩ ) , তার নাটকে ঘটনা কম, বক্তৃতা 
বেশী। ষোড়শ শতাব্দীতে ইউব্রেপের অনেক দেশেই উ্র্যাজেভী দেখতে 
পাওর] যায়। স্পেনের বিখ্য।ত ট্র)াজেডায়ান ছিলেন ০৪৪ এবং 081067017 ; 
এদের ট)।জেড;* বিময়বস্ত ছিল এতিহাসিক দার্শনিক এবং দেশাত্মবোধক | 
প্রথম যুগের ইংরেজা ট্রযাজেডী সেনেকার দ্বার। প্রভাবিত | ইংরেজী ট্র্যাজেছীর 
বিষয়বস্ত প্রতিহিংসা, ভালবাসা, সম্মান, উচ্চাকাভু। এবং অহঙ্কার । হংল্যাণ্ডের 
বিখ/াত ট্র্যাজেডা রচগ্সিতার। হলেন মার্লো, কীড, শেক্সপীয়র, ওয়েবগার | 
ড্রাইডেন হিরোগ়িক ট্র্যাজেডীর রচয়িতা । ফরাসী ট্র্যাজভীগুলির প্রায় সবই 
হিরোয়িক ট্র্যজেডী এবং এগুলির মধ্যে যে মুলদন্দ রূপাফ়িত হয়েছে তা 
প্রধানত প্রেম ও কর্তব্য অথব। প্রেম মান-ইজ্জতের ছন্ব। বিখ্যাত করাসী 
ট্র্যাজেডযন হলেন 0০070561119 এবং £২৪০109. 

এই সমন্ত ধরণের ট্র্যাজেডীরই আজ পরিবর্তন ঘটেছে । এক সময়ে ধনীয 
উপাদ[ন ছিল ট্র্যাজেডীর মূল উপাদান এবং কবিত্বপূর্ণ বক্তৃতাই ছিল মূল 
আকষণ। রাষ্্রীয ও সমাজ ব্যবস্থার পরিবর্তন, সামাজিক মূল্যবোধের 
পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে সেই সমাজ ও রাষ্ট্র ব্যবস্থার মধ্য থেকে উদ্ভুত নাটকের 
বিষয়বস্ত, নায়কের আদশ সবেবই পরিবতন ঘটে গেছে । 

উনবিংশ শতকে আমাদের দেশের নাট্যকারেরা যখন নাটক রচনা আরম্ত 
করেন, তখন তাদের সামনে প্রধানত গ্রীকও শেকস্পীয়রের ট্র্যাজেডীর 
আদর্শটাই বড় হয়ে উঠেছিল । তবুও ট্র্যাজেডীপগ্ুলি আলোচনা করলে সেনেকা, 
ড্রাইডেন প্রভৃতির প্রভাবও যে চোখে পড়বে না তা নয়। 

গ্রীক ট্র্যাজেভীর সংজ্ঞা নির্দেশ করতে গিয়ে এরিষ্টটল বলেছেন__ 


১২ দেশাত্মবোধক ও এতিহাপিক বাংল! নাটক 
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এক কথায় বলতে গেলে বল! যায় -ট্র্য/জেভী জীবনের গুরুগম্ভীর কোনও 
ঘটনা অবলম্বনে রচিত ভয়ানক মিশ্র করুণ বসাঁম্সক দৃশ্ঠ-কাব্য, যা গীত ও 
ছন্দোবদ্ধ সংলাপে গ্রন্থিত । ট্র্যাজেডী তাদের কাহিনী--59১৩ ৮1170 1059 


৫0102 01 57110010 90110 11111)? 15171101.৮ 
কিন্তু কেন এই %5010618700 ?” নারকেব 181721108 বা ট্যাজিক ভ্রান্তিই 


রয়েছে এই যন্ত্রণাদায়ক অবস্থার মূলে । 17810817101: বলতে পাপও বোঝার, 
অন্ততঃ চাক 010 [651717601-এ তাঁই বল? হয়েছে। তবে এ সহ্থামারসিড়া। 
বলতে “মারাত্মক ভ্রান্তি বা ক্রটার'-এর কথাই বলা হয়েছে । এ ভ্রান্তি 
অজ্ঞানক্কত। এই ভ্রান্তির ফলেই নাটকীয় চরিত্র সৌভাগ্যের শীর্দেশ থেকে 
দুর্ভাগ্যের অতল গহ্বরে নিক্ষিপ্ত হব। নিয়তি তাকে পতনের দিকে টেনে 
নিয়ে যায়- সে অসহায়ের মত কর্ম ও কর্মকল-এর বৈপরীত্য দেখে ভয় ও 
হতাশার মধ্যে নিমজ্জিত হয় । এই করুণ ও ওয়ানক অবস্থা দেখে দর্শকরা 
শিউরে ওঠে। 

গ্রীক নাটকে নিয়তিই প্রধান কখা | শেক্সগীয়রের নাটকে ০০119170061 
19 4651119." গ্খক নাটকে সামান্ত অন্তসংঘাত থাকলেও বহিসংঘাতই বড়। 
শেকসপীয়রের নাটকে বহির্সঘাত ও অন্যসঘ[ত সমানভাবে প্রবল। চরিত্রের 
অন্তনিহিত দুর্বলতাই তার পতনের কারণ। 

&১, 05 87840165 শেক্সপীয়রের ট্র্যাজেভীর যে বৈশিষ্ট্য নির্ধারণ করেছেন 
তা মোটামুটি এইরূপ £ 

১ শেকস্পীয়রের ট্র্যাজেডী প্রধানত এক ব্যক্তির (নায়কের ) অথবা 
বড় জোর ছুই ব্যক্তির (নায়ক ও নায়িক' ) কাহিনী। 

২। যন্ত্রণা ও বিপদের মধ্য দিয়ে নায়কের মৃত্যুতে শেষ । 


কথারম্ত ১৩ 


৩। বিপদ ও যন্ত্রণা ভোগ অদ্ভুত ধরণের । অদ্ভুত ধরণের মানুষের 
জীবনেই এগুলি ঘটে এবং এগুলি অপ্রত্যাশিত। 

৪। ঘটনার মধ্য দিয়েই বিপদ গড়ে ওঠে এবং সে ঘটনার স্যস্ট করে মান্ুুষ। 

৫। ট্রা(জেডীর মুল নিহিত চরিত্রের মধ্যেই এবং হার ক্রিয়া থেকেই 
ট্র্যাজেভী স্থচিত হয় । 

৬। বিপদ এবং পরিণতি মান্ষের কাজের মধ্য থেকে অনিব:'ধভাবে 
আসে এবং চরিজ্রই তার প্রধান উত্স। 

৭ চরিত্রের একরোখা ভাব, চেষ্ট। করেও যাকে কেরানে। যায় না 
সেইটাই চরিত্রকে পরিণতির দিকে ঠেলে দেয়। 

৮। শেকস্পীয়রের ট্র্যাজেডাতে “চরিত্রই নিয়তি? সন্দেহ নেই, কিন্তু তা 
সত্বেও এমন অন্থবূণ ব। প্রতিকূল অবস্থার মধ্য দিয়ে মানুষকে চলতে হয় যার 
মধ্যে সে নিজের স্বাধীনতা রক্ষ। করতে পারে না, মানুষ একটা সবশক্তিমান 
অদৃশ্য শক্তির সামনে নিজেকে অসহায় বোধ করে। তাই শেকস্পার্রের 
ট্রযাজেডীর আদ্শ বিচারে এই ছইটাকেহ মেনে নেওয়া হয়েছে অর্থাৎ তার 
ট্রযাজেডাীর আদশ 52998005 | 311819৯8650 1-এপ মন্তব্য এবং 31911065061 
[ 70108 1,921 1-এর আর্তনাদের মধ্য একটা আপোষর তা 

(58951015 10 91109 2 
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শেকসপীয়রের এতিহাসিক ট্র্যাজেডীগুলি তি101)810 11, [২1011210 ]]] 
01105 0869981, 4৯100100100 01090802. 7 010110101)61 110110৬6-এর 
04210 ]]) 7১এ-এর 5090191)'1728০0% প্রভৃতির আদর্শ আমাদের 
দেশের নাট্যকারদের সামনে ছিল । তাছাড়াও ছিল 119001-এর 1701010 
1188505র আদর্শ এবং মনে রাখা দরকার যে 1701960 এর হিরোয়িক 
উ্যাজেডীর মধেয তিনখানিই লেখা ভারতীয় রাজ। বাদশা নিয়ে £1. [00571101917 
(39910, 2. ৩ 1001810 12101006107) 3. 4৯০16182996 [ আরঙ্গজেব ]1 


১৪ দেশাজ্বোধক ও এতিহামিক বাংল! নাটক 


এই ধরণের নাটকে অধিত্রাক্ষর ছন্দের পরিবর্তে সমিল ছন্দ ব্যবহার করা 
হয়েছে ; নাটকের কাহিনী এবং সিচুয়েসন পৃথক ধরণের । এই সব নাটকে 
ভাবাবেগের কৃত্রিম প্রকাশ থাকে, থাকে কবিত্বপূর্ণ বতুতা । এই নাটকগুলির 
সংঘাত প্রেম ও মান ইজ্জৎ বা মান-মযাদার (1০9৮০ 204 1)0170001). ভারতীয় 
বিষয় নিয়ে লেখা উপরোক্ত তিনটা নাটক এবং আরও যে দু'টা হিরোয়িক 
ট্্টাজেভী [700 1২959) 1১191691 এবং 1179 €001700951 0? 01817809, ] 
ড্রাইডেন লেখেন এই পাচটি বাধা ধরা একটি ছকে গঠিত । প্রত্যেকটিতেই 
নায়ক অমানবিক ক্ষমতার [বীরত্ব] অধিকারী এবং তাদের মধ্যে আছে 
সীমাহীন দম্ভ; নায়িকা অপুৰ স্বন্দরী-ন্বটদ্বা প্রেষ ও মান-ইজ্জতের ছন্দ । 
অন্যদিকে ডুইডেনের অপর এতিহানিক ট্র্যাজেভী [সেটান হিরোয়িক 
উর্যাজেডী ] 4১11 1০1 1০০ [ এ্টনি ও ক্লিওপেট্রাকে নিয়ে লেখা ]-এ প্রেমও 
মান-ইজ্ঞতের ছন্দ ছাপিয়ে উঠেছে সন্দেহ ও ঈর্ষা [98501০107. 8100 
16819000591. 

আম আগেই বলেছি যে বংলা! এঁতিহাসিক নাটকগুলির প্রায় সবই 
ট্র্যাজেডী বা ট্যযাজেডীর আদলে গড়া । তাই সেগুলি বিশ্লেষণ করবার সময় 
স্বভাবতই কা, শেকস্পীমুরের যুগ থেকে ড্রাইডেনের যুগের ট্র্যাজেভীগুলির 
প্রতি লক্ষ্য রাখতেই হবে । কারণ, এ সব ট্র্যাজেডীর আদর্শের দ্বারা বাঁংলা 
এতিহাসিক নাটক বিশেষভাবে প্রভাবিত । 


* উপন্যাস ও নাটক উদ্ভবের প্রেক্ষাপট £ 


এতিহাসিক নাটক রচনার প্রেক্ষাপট আগে থেকেই তৈরী হয়েছিল। 
উপন্তাসের উদ্ভবের প্রেক্ষাপট রচনা করতে গিয়ে শ্রকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
লিখেছেন-_“পাশ্চাত্য যুক্তিবাদ তিনিই (রামমোহন--লেঃ ) সর্বপ্রথম আমাদের 
সামাজিক ও ধর্মবিষযয়ক আলোচনায় প্রয়োগ করিয়। বাঙালীর সাহিত্যিক 
প্রচেষ্টাকে সম্পূর্ণ নূতন খাতে প্রবাহিত করিয়া দিলেন। তিনি হিন্দুধর্ম ও 
অ.চারকে একদিকে খুষ্ঠান মিশনারীদের অযথা আক্রমণ ও অপরদিকে গোঁড়া 
রক্ষণশীলদের অন্ধ ও দৃঢ় বাৎসল্য হইতে রক্ষ/ করিবার জন্ত যে মনোভাব 
অবলম্বন করিলেন, যে শ্বাধীন চিন্তা, দৃঢ় যুক্তিবাদ ও তীক্ষ বাস্তববোধের প্রয়োগ 
করিলেন, তাহাতেই বঙ্গদেশের সাহিত্যিক ও সাংস্কৃতিক ভবিষ্যৎ চিরকালের 


কথারস্ত ১৫ 


জন্য নিরূপিত হইল । এই বাদ প্রতিবাদের মধ্যে কোলাহলমুখর, উত্তেজিত 
প্রতিবেশে উপন্তাসের জন্ম হইল ।” [ বঙ্গনাহিত্যে উপন্যাসের ধারা, কলিকাতা 
(১৯৪৮ )১ পৃঃ ১৬11 

উপন্যাসের জন্মের যে প্রতিবেশের এখানে নির্দেশ কর হয়েছে, এ প্রতিবেশে 
বাংলা নাটকও হৃষ্টি হয়েছিল বলা চলে। প্রমথনাথ শর্মার [ ভবানীচরণ 
বন্দ্যোপাধ্যায়] নববাবু বিলাসকে (১৮২৩) প্রথম উপন্যাসের গৌরব দানকরলেও 
প্রকৃত উপন্ত।সের লক্ষণ যে বইতে প্রথম পাওয়া যায় সেই “ফুলমণি ও করুণার 
বিবরণ (হ্যান। মুলেন্স রচিত ) এবং পাশ্চাত্য আদলে লেখা প্রথম নাটক 
“কীতিবিলাস' (যোগেন্দ্রন্দ্র গুপ্ত রচিত) একই বছরে অর্থাৎ ১৮৫২-এ 
আত্মপ্রকাশ লাভ করে । 'আলালের ঘরের দুল|ল" (প্যারীচাদ মিজ্ত্) রচিত হয় 
এর দশ বছর পর । আবার প্রথম এতিহামিক উপন্তাস ভূদেব মুখোপাধ্যাঘের 
'এতিহাসিক উপন্যাস (১৮৫৭) এবং প্রথম এতিহাসিক নাটক মাইকেল 
মধুস্থদনের 'কৃষ্ণকুমারী” (১৮৬১) রচনার মধ্যে সময়ের ব্যবধান মাত্র চার 
বছর । এই দ্ুই-এর মাঝখানে ১৮৫৮-এ রচিত হয় এতিহাসিক আখ্যান কাব্য 
“পদ্মিনী উপাখ্যান” ( রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত )। 

শেষোক্ত এই তিনটি বই-এর কাহিনী পৃথক হলেও এক জায়গায় তাদের 
মিল আছে। ওপন্যাসিক, কবি এবং নাট্যকার তিনজনই এতিহাসিক কাহিনী 
ব্যবহার করতে গিয়ে দেশাজ্মবোধ জাগ্রত করেছেন অথবা যার পরিপ্রেক্ষিতে 
দেশাজ্মবোধ জাগ্রত করা যায় এমন কাহিনী বেছে নিয়েছেন । সে যুগে এইটাই 
স্বাভাবিক ছিল । মধ্যযুগীয় একট! শাসন ব্যবস্থা অতিক্রম করে ভারতবর্ষে 
“আইনের শাসন" প্রবতিত হচ্ছিল সত্যি, কিন্ত পরাধীনতার বেদনা ভূলে 
থাক সম্ভব ছিল নাঁ। 

বৃটিশ সাম্রাজ্যবাদী শাসন যে ব্যপক লুণ্ঠন, বঞ্চনা ও অত্যাচার চালাচ্ছিল৮ 
এবং যে আবহওয়৷ নবজাগ্রত ব্যক্তির পরিস্ফরণের পক্ষেও বাধ! হয়ে ঈাড়াচ্ছিল 
তার দিক থেকে দৃষ্টি ফিরিয়ে থাকা শিক্ষিত বাঙালীর পক্ষে সম্ভব ছিল না। 
তবুও একথা ঠিক যে লুণ্ঠন, বঞ্চনা ও অত্যাচারের প্রতিক্রিয়ায় জাতির ক্রোধ 
যেভ।বে জাগ্রত হতে পারতো তা হয় নি। ইতস্ততঃ প্রতিরোধ যে সৃষ্টি হচ্ছিল 
না তা নয়, কিন্তু কোনও সামগ্রিক প্রতিক্রিয়ায় বুটিশ শাসনকে অপলারিত 
করার চেষ্া হয় নি। তার ফলে বিচ্ছিন্ন প্রতিরোধগুলিকে ধীরে ধীরে দমন 


১৬ দেশাহ্্ুবাধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


ক'রে ১৮৫৮-এ কোম্পানীর গোীগত লু্নের ক্ষেত্র সমগ্র বুটিশ শোষক শ্রেণীর 
লুঠন ক্ষেত্রে পরিণত হয়ে গেল । ্‌ 

যে সিপাহী বিদ্রোহ দমনের মধ্য দিয়ে এই পরিণতি ঘটলো সেই বিঞ্রোহকে 
এ দেশের উচ্চ মধ্যবিত্ত শ্রেণী যে মোটেই ভাল চোখে দেখেননি তার প্রমাণ যথেষ্ট 
আছে। এদের প্রত্ষ্ঠান 911651) [001থ1॥ 455০9০186107-এ দক্ষিণামোহন 
মুখোপাধ্যায় স্থম্পষ্টভাবে তাদের শ্রেণীগত মনোভাব প্রকাশ করেছিলেন এইভাবে 
11199601400 ৬/1610195 ড/1)0 1025 [2160 & 0816 11) (1015 [5511107 
2104 (1)6160% 015518060 (1)011 17901011000 09 019%/1118 21105 26911751 
(05 ৮61 0/109515 ৮1,956 591 0099 119০ €21617, (০ ৮/705০ [09661081 
[01 0065 2180 07611 21006596015 1195 (01 006 155 17001101760 6215 
০৬/০৫ (176 5€০01119 ০1 01)611 1169 2170 [01097610155 2100 ৬/1101) 19 (116 
99511011179 0০9%/6]7 1096 ৮/০ 109৬০ 1020 [10 8০9০9 1010076 [0 118৮6 
9/161)11) 0105 1950 1510. 09100001163, 2170 20019951108 05 হু 0) 0 0০191, 
006 17011000981 17010101501 1101) 016 10119 10000111017 ৮101) 10109 
0109051)6 2170 561) (0117)61)05 01 01611 ০0101151061, 100 ৬/1)0 19101০- 
561 0176 166111055 0170 11)16153 01 005 01656 00110 06 1121: 10091650% 3 
10801৬৩ 90016015৯ [ু ০৮. 215০ 11165191706 (0 21201 10902106010 005 211, 
৪ 006 ৪০৮, 109৮6 00176 17061011160 11065118916 1011 00৮1 :61195101), 
200 €061609% (0 8014 ৪1901001060 105 010910199 (09 ড/62161) (1911 
82116512006. [09108712, 1২৬16৬/, 1657 00 393-4]. 

এ প্রসঙ্গে একথাও মনে রাখতে হবে যে" দক্ষিণামোহন-এর এই বৃষ্টশ 
প্রীতির সরিক সবাই ছিলেন না। শিক্ষিত বাঙালীদের মধ্যেও অনেকেই সম্পূর্ণ 
বিপরীত মত পোষণ করতেন । এ কথা আমন্না ভূলতে পারি না যে, সেদিন 
আচার্য কৃষ্ণকমল ভট্টাচার্য বিদ্রোহীদের অগ্ততম নেতা তীতিয়া টোপীর উপর 
কবিতা লিখেছিলেন; বিহারীলালের 'পুণিম।” পত্রিকায় এটা প্রকাশিত হয়েছিল । 
এই কবিতাটি এমন জনপ্রিয় হয় যে, পাগ্যপুস্তকে এটি নংকলিত করার ব্যবস্থা 
হয়। কিন্তু “পাছে রাজশক্তির বিরুদ্ধ বলিয়া পরিগৃহীত হয়, এই ভয়ে সেটিকে” 
পরিত্যাগ করা হয়েছিল ।৯ ১৮৭২-এ ভারতী” পত্রিকায় 'শ্রুস' এই হগ্পনামে 
ঝান্দীর রাণী জক্ত্সীবাঈ-এর যে প্রশক্তিমূলক প্রবন্ধ প্রকাশিত হয় তাতে বল৷ হয় 
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--প্ধাহার। এই বিদ্রোহে অক্ত্রধারণ করিয়াছিলেন, অযথা ধারণ করিলেও, 
তাহার] বীর । ভারতবর্ষের দুর্ভাগ্য যে ইহাদের ইতিহাসও বিদেশীদের গ্রন্থ 
হইতে সংকলন করিতে হর। আমর। ঝান্সীর রাণীকে নমস্কার করি।” 
[ ভারতী পন্রিক।, প্রথম বর্ষ, ৫ম সংখ্যা, পৃঃ ২০০ 11 আবার যে ঈশ্বর গুপ্ত 
বিদেশের ঠাকুর ফেলিয়া ক্বদেশের কুকুরকে পুজে]র কথ। বলেছেন তিনিও এই 
ঝান্সীর রাণীকে “কুলট।? বলে ভত্সনা করেছেন । 

অর্থাৎ বাঙালী মধ্যবিত্ত শ্রেণার মধ্যে সিপাহী বিদ্রোহের প্রকৃতি নিয়ে দ্বন্দ 
ছিল। কিন্তু এই বিদ্রোহের ফলাফল সম্পর্কে শিবনাথ শাস্ত্রী বলেছেন-__ 
“সিপাহী বিদ্রোহের উত্তেজনার ধ্যে বঙ্দেশের ও সমাজের এক মহোপকার 
সাধিত হইল ; এক নবশল্ভি'র স্চন! হহপ; এক নব আকাজ্কা জাতীয় জীবনে 
জাগিল।” ['রামতজু লাহিড়ী ও তৎকালীন বঙ্গ সমাজ, পৃঃ ২২৪-২৫ ]। 

সমাছে জা9এ৭ আগেই এসেছিল) যাকে বল! হয়ে থাকে উনবিংশ 
শতাব্ীর রেনের্সা, তার সর শিবনাথ শান্ত্রী মহাশয়ের মতেই ৯৮২৭ থেকে 
১৮৪৫ খুষ্টাব্ব পবন্ত [ তদেব পৃঃ ৯৫ ) এবং তার মতে সেটা হলে প্রাচীন 
ও নবীনের সংঘর্ষণ ও ঘোর সামাজিক বিপ্রবের স্থচনা” [তদের পৃঃ ৯৫ ]। 
যে নবজাগ্রত শ্রেণী সামাজিক ছন্দের ক্ষেত্রে প্ররাতনকে ঝেরে ফেলে 
নতুনের প্রতিষ্ট। করতে চাইলো সেই শ্রেণীরই মধ্যেই বিদেশী শাসনের প্রতি- 
ক্রিয়ায় দেশাত্মবোধ জাগ্রত হলো । 


£ বেনেস”ঃ বা নবজ।গরণ £ 
পলাশীর প্রান্তরেই বঙ্গদেশে ইংরেজের প্রাধান্ত হুচিত হয়। ১৭৫৭-এ পলাশতে 
যে প্রাধান্তের চন। বক্সার যুদ্ধের [ ১৭৬9 | পরে তা স্থৃপ্রতিষ্ঠিত হয়। এর 
পর থেকে চললে। সার! ভারতে ইংরেজ প্রভূত্ব স্থাপনের দীধ সংগ্রাম এবং এক 
শতাব্দীর মধ্যে ইষ্ট ইগ্ডিয়া কোম্পানী বৃটাশ সাআাজ্যবাদী সরকারের পক্ষে 
গোটা ভারতই জয় করে নিল। সিপাহী বিদ্রোহের পরে ১৮৫৮-এ মহারাণী 

ভিক্টোরিয়। এক ঘোষণাপত্র প্রচার করে নিজ হস্তে ভারত শাসনের দায়িত্ব 
| গ্রহণ করলেন। 

এই সময় থেকে একটা নতুন যুগের স্থচনা ধরলেও বাংলায় রেনেসা 
[ 7২5791552906 ] বলতে য1 বোঝায় তার স্থরু আগেই হয়েছিল। 
২ 


১৮ দেশাত্মবোধক ও এতিহাদিক বাংল! নাটক 


ইউরোপে পঞ্চদশ শতাব্দীর মধ্যভাগে রেনে্সার শ্ুরু। ১৪৫৩-এ তুকাঁদের 
হাতে গ্রীক অধিকৃত কনস্তান্তিনোপলের পতনের পর এ অঞ্চলের গ্রীক- 
রোমান পশ্তিতের! প্রথমটার ইতালী, পরে দক্ষিণ ও পশ্চিম ইউরোপে ছড়িয়ে 
পড়েন। এরা ছিলেন গ্রীক.রোমান সাহিত্য দর্শন, আদর্শ ও শিল্পরূপের 
পূজারী এবং মানবতাবাদী জীবনতত্বের (010801909 ) ধারক ও বাহক । 
এদের আগে রোমান ক্যাথলিক ধর্মের চাপে পড়ে ইউরোপের জ্ঞান বিজ্ঞান 
ংকচিত হয়ে আসছিল, ধমীয় গোঁড়ামী মানুষের শ্বাধীন বুধিকে করছিল 
লাঞ্চত। কনস্তান্তিনোপল থেকে আগত এ গ্রীক-রোমান পণ্ডিতদের ০য় 
অতীতের যথার্থ স্বরূপ উদ্ঘাটিত হলো, প্রচারিত হলে! মানববাদী জীবনাদর্শ । 
মধ্য যুগের থুষ্টান রক্ষণশীলত! অতিক্রম করে জ্ঞানের প্রতি নিষ্ঠা, বিজ্ঞানের 
প্রতি কৌতুহল, মর্তযমুখীন শিল্প, সংস্কৃতি, সাহিত্য ও দর্শনের প্রতি আকর্ষণ 
সুষ্টি হলো; সংকীর্ণ ধর্মমতের প্রাধান্য লোপ পেয়ে মানব রসের নতুন বাণীর 
প্রসার লাভ ঘটলো । ফলে ইউরোপ লাভ করলো নবজীবন। একেই বলা হয় 
বেনোস1 বা নবজাগরণ। প্রান এক শতাব্দী ধরে ইউরোপে এই নবজাগরণের 
বা নতুন বিকাশের বীজ বপন চলছিল। এই বীজ ইংলগ্ডে অগ্কুরিত হলো 
ষোড়শ শতাব্দীর মাঝামাঝি সময়ে । ইংলগ্ডে এই নতুন আন্দোলনের প্রসার 
ও পূণ পরিণতি ঘটেছিল সবচেয়ে বেশী। এপ ফলে সেখানে এক নতুন 
জাতীয়তাবোধের উদ্ভব ঘটে। ১৫৫৮-এ স্পেনীশ আর্মাডার ধ্বংসের মধ্য 
নিয়ে এই জাতীয়তাবাদ পরিপূর্ণ বূপ পরিগ্রহ করে? জন্মলাভ করে গভীর 
আত্ম প্রত্যয়ী বলিষ্ঠ দেশপ্রেমিক ইংরেজ জাতি । অর্থবলে, বাণিজ্যে এবং 
যৌবনে এনা তখন অদ্ধিতীয়। এরই অনিবার্য ফল স্বরূপ দেখা দিল এক 
সাংস্কৃতিক নবজাগরণ। 
আমরু। যখন বাংলার তথা ভারতের উনবিংশ শতাব্দীর নবজাগরণের সঙ্গে 
ইউরোপীয় বা ইংলগ্ডের নবজাগরণের তুলন। করি, তখন একটা কথ ভূলে যাই 
যে, নব্জাগরণ সবচেয়ে ব্যাপক হয়েছিল যে ইংলগ্ডে সেখানে রেনেসার সরু 
স্পেনিশ আধ্বাডার পরাজয়ের মধো, আর আমাদের দেশে যাকে নবজাগরণ 
বল। হয় সেই নবজাগরণের স্থুরু পরাধীনতার স্থদৃট বন্ধনে । 
ইংলগ্ডে স্পেনের আক্রমণের স্থচনায় সমগ্র দেশে এক বিরাট এক্য স্পন্দন 
অনুভূত হয়েছিল। এই আক্রমণ প্রতিহত করার জন্যে ইংলগ্ডের দেশ-প্রীতি 
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স্থপ্রতিষিত হয়েছিল। রাণী এলিজাবেথ এই নবজাগ্রত দেশপ্রেমের প্রতীক ও 
প্রতিমা হয়ে উঠেছিলেন । কবি-কঠে তার জয়গান ঘোষিত হয়েছিল, শত শত 
যোদ্ধা তার পদপ্রান্তে ভক্তি-্উপহার নিবেদন করেছিলেন । এর সঙ্গে যদি উনবিংশ 
শতকের ভারতবর্ষের তুলনা করা হয় তবে সম্পূর্ণ অন্ত চিত্রই চোখে পড়বে। 

দেশগ্রীতি তথা জাতীয়তাবোধ আমাদের মধ্যেও সঞ্চারিত হলো, 
সামান্সিক ও সাংস্কৃতিক মুক্তির আকাঙ্কা তীব্র হয়ে উঠলো সত্যি, কিন্ত 
রাজনৈতিক পরাধীনতার ফলে তা পদে পদে বাধা পেলো । 

উনবিংশ শতাব্ধীর প্রথম পর্বে এদেশের অবস্থা £ প্রাচীন কুটার শিল্প 
মুমুধু লক্ষ লক্ষ কারিগর বৃত্তিচ্যত__ফলে জমির ওপর প্রচণ্ড চাপ; দেশের 
বাণিজ্য কয়েকটি বিদেশী এজেন্সী হাউসের দখলে; বিদেশী মূলধনের নিয়োগ 
হয়েছে নীল চাষে । কলকাতা সহর গড়ে উঠেছে আধুনিক শিল্প-সহর হিসেবে 
নয়; শহর কলিকাতার বাসিন্দা তখনও শ্রমিক, শিল্পপতি নয়; ইউরোপীয় 
কর্মচারী, ভাগ্যবান বেণিক্া, গৃহ-তৃত্য, কুলি, পান্ধীবাহক, গাড়ীচালক, 
পাইকাপী ব্যবসায়ী, দ্রিনমজুর এবং 'নববাবু' ও "নব বিবি'দের নিয়ে সেদিনের 
কলিকাতা সহর | কলিকাতার চারদিকে অসংখ্য বস্তি, তার মাঝে মাঝে 
সাহেব ও বেণিয়াদের প্রাসাদ, গুদামঘর ও দোকান। বাঙালী বণিকশ্রেণী 
তখনও নিশ্চিহ্ন হয় নি, বড় বাজারের তুল। ব্যবসায়ীদের মধ্যে পাল, শেঠ, 
কুণ্ড মল্লিক এবং শীলরা তখনও সমৃদ্ধির মধ্যে । রামছুলাণ দে, মতিলাল শীল, 
দ্বারকানাথ ঠাকুর ব্যবসা-বাণিজ্য গড়ে তুলবার চেষ্টা করছেন; সাহেবদের 
অনুকরণে দ্রেশীয় বিত্তবানের। ব্যাঙ্ক ব্যবসায়ে পুজি নিয়োগ করছেন। কিন্তু 
১৮৪৭-এ প্রসিদ্ধ ইউনিয়ন ব্যাঙ্ক এবং অনেক ব্যবসায় ফেল পড়ার ফলে বিত্তবান 
বাঙালীর] জমির দিকে দৃষ্টি দিলেন ' “কার ঠাকুর কোম্পানী" এবং রাণীগঞ্জ 
কোলিয়ারীতে পুজি নিয্লোগ করে যে দ্বারকানাথ ঠাকুর শিল্পপতি হবার স্প্ 
দেখেছিলেন, তিনি শেষ পধস্ত হলেন জমিদার । 

এদ্দিকে উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম দশকেই উত্তর বঙ্গে জমিদারদের আবিরাব 
ঘটেছে__ এর! এসেছেন বণিক ও সরকারী কর্মচারীদের মধ্য থেকে । এক সঙ্গে 
অনেক জমি কিনে এরা হয়েছেন “লটদার' । চিরস্থায়ী বন্দোবস্ত আইন 
(১৭৯৩) পাশ হবার পরে হৃষ্টি হয়েছে আধি বা বর্গা প্রথা । জমিদারের 
পাশাপাশি এক শ্রেণীর জমির মালিকও গড়ে উঠেছে--এদের নাম জোতদার। 


২০ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংলা নাটক 


এই জোতদার চাষী নয়, চাষীর খাজন! তার আয়ের উৎস । চাষের খরচ, চাষের 
শ্রম বর্গাদারের অর্থাৎ অর্ধেক ভাগ পাবে এমন কৃষকের । মালিক কিছু খরচ না 
করেই অপর অর্ধাংশ ভোগ করবেন । উনবিংশ শতাব্দীতে এই জোতদারি 
প্রথা সর্বত্র ছড়িয়ে পড়েছিল ৷ চাঁষের সঙ্গে সম্পর্কহীন জমির উপর নির্ভরশীল 
একদল মধ্যবিত্ত এইভাবে স্থ্টি হয়েছিল। তাই এই শ্রেণীও যে জমিদারদের মতই 
ইংরেজ রাজের প্রতি অনুগত থাকবে এতে আর বিস্ময়ের কি আছে? 
উনবিংশ শতাব্দীর উদীয়মান মধ্যবিও শ্রেণীর আব একটী অংশ এসেছিল 
উকিল,শিক্ষক, ডাক্তার এবং চাকুরীজীবিদের মধ্য থেকে | সামান্য অবস্থা থেকে 
দারিদ্র্যের সঙ্গে সংগ্রাম করে অনেক মধ্যবিত্ত সমাজে স্থান লাভ করে নিয়ে- 
ছিলেন । এই বুদ্ধিজীবী মধ্যবিত্ত শ্রেণীর শ্রেষ্ঠ প্রতিনিধিরাই নবজাগরণের 
নায়ক - বক্তা, সাহিত্যিক, কবি, নাট্যকার এদের মধ্য থেকেই প্রধানত এসেছেন । 
এই বুদ্ধিজীবিদের পেশার বিবরণ থেকেই বোঝা যায় যে তাদের কর্ম- 
সংস্থানের ক্ষেত্রে অতি সংকীর্ণ _ওকালতি ও শিক্ষকতা ছাড়া, মুনসেক, সাব- 
ডেপুটি কালেক্টর, স্কুল পরিদর্শক-এই রূপ কয়েকটি সীমাবদ্ধ ক্ষেত্র ছাড়া সেদিনের 
আতকদের অন্য কোন পেশ/গত স্থযোগ ছিল ন1। প্রতিভা তখন অবহেলিত, 
উচ্চ সরকারী পদ সাহেবদের একচেটিয়া । জাতীয় আন্দোলনের এই হচ্ছে 
পটভূমি 1 বুটিশ শাসকদের সম্পকে শিক্ষাপ্রাপ্ত বুদ্ধিজীবী শ্রেণী ক্রমশঃ 
মোহমুক্ত হচ্ছিলেন, তারা জাতীয় আন্দোলন সংগঠিত করছিলেন । কিন্ত 
তখনও তারা বুটিশ শাসকদের কাছ থেকে সুবিচার পাবার কল্পনায় বিভোর । 
একটা বিদেশী শাসক শ্রেণীর ছত্রছ্ছাযায় গড়ে ওঠা নতুন সামাজিক ও অর্থ- 
নিক ব্যবস্থার আভ্যন্তরীণ দ্বন্দ, আবার নবগঠিত বুদ্ধিজীবী শ্রেণীর সঙ্গে 
একদিকে সমাজের দ্বন্ব এবং অন্য দিকে রাজশক্তির সঙ্গে ঘন্ব__-এইট পট- 
ভূমিকাতেই এ দেশে গড়ে উঠলো এতিহাসিক নাটক । 
এতিহাসিক নাটক স্থষ্টির আগেই বাংলান্প,নুটক রচিত হয়েছে, কিন্ত সে 
নাটক অগ্তরূপ | পা ২ 1. পির 4৯১ রর 






কি 
2 এতিহাসিক নাটকের আগের না টুর 
১৭৯৫ খৃষ্টানদের ২৭শে নর্ভ্কর কলিকাতা সহরে বাংলা ভাঁম্বা$ু রচিত প্রথম 
হি 
নাটকের অভিনয় হয় । বা ভির্ধমঞ্চের এই র্‌ যবুনিক; 
শষ 
রব 





কথারস্ত ১ 


একজন রুশ নাগরিক_039190100 96909009160) 1,505067 কয়েকজন 
বাঙালী পুণ্ডিতের সহায়তায় “[106 101580195, নামে একখানি ইংরেজী 
নাটকের অনুবাদ ক'রে বাঙালী অভিনেতা ও অহিনেত্রীদের দিয়ে নাটকটা 
অভিনয় কর! হয়েছিল । এটা এঁতিহাসিক নাটক ও নয়, দেশাত্মবোধ সঞ্চারিত 
করাও এ নাটকের উদেশ্য ছিল ন।। চিত্তাকর্ষক গান, সং, ভাড়ামি সহ 
একখানি কৌতুকপ্রদদ নাটকের অভিনয় দ্বারা উঠতি সহর কলকাতার 
দর্শকদের মনোরঞঞন করাই ছিল নাটকের উদ্দেশ্য । 

এই প্রচেষ্টার অর্ধ শতাব্দী পরে ১৮৫২-এ-যে ছু'খানি মৌলিক বাংল। নাটক 
রচিত হ'লে। সে ছু'টাও্ এতিহ|সিক ব! দেশাম্মবোধক নাটক নয়। এর মধ্যে 
একখানি, তারাচরণ শীকদার রচিত “ভদ্রাজুন*_পোৌরণিক নাটক এবং অপর- 
খানি, ণ্বাটেন্দ্চন্দ্র গুপ্রের ক1িবিলাস'১__বপকথার কাহিনী নিয়ে রচিত 
নাক । বামনাব।যণ তর্করত্রের “কুলান কুল সবস্ষ কোৌলিন্ত প্রথার বিরুদ্ধে 
এবং “নখ-নাটক” বহুবিবাহ প্রমুখ কুপ্রথার বিরুদ্ধে প্রচারোদ্দেশ্যে লিখিত । 
কিন্ত পামনারায়ণ, কালা প্রসন্ন সিংহ, হরচন্দ্র ঘোষ প্রভৃতিব নাটকের 
মধ্যে পৌরাণিক নাটকের সংখ্যাই বেশী। 

দেশাত্মবোধক এবং এতিহাসিক নাউক রচন। স্থরু হয় সিপাহী বিদ্রোহের 
পরে। দেশ।স্মবেধক নাটকের উদ্বোধন করেন দীনবন্ধু মিত্র তার 'নীলদপণ' 
(১৮৬০) নাটক দিয়ে এবং তার পরেই মাইকেল মধুস্থদন দত্তের এতিহাসিক 
ন।টক কেষ্ণকুমারী' (১৮৬১) । ১৮৭২ খুষ্টাব্বের ডিসেম্বর মাসে কলকাতার 
জোড়াসাকোর মধুস্থদন সান্তালের বাণ্ডীতে প্রথম সাধারণ রঙ্গালয় | 70911০ 
[17605 ] প্রতিষিত হয় । এর পুর্ব পযন্ত নাট্যশালা ছিল সৌখিন নাট্যশালা । 
এই সৌখিন নাট্যশালার অবিকারীর। ছিলেন বিভ্তবান লোকেরা । নাটক- 
মঞ্চে অভিনীত হোক-_নাট্যকারের মনে এ আকাজ্ক। থাকলে তাকে নাট্য- 
শ[লার অধিকর্তাদের মুখ চেয়ে নাটক লিখতে হতো । এরা এমন নাটক 
চাইতেন যাতে শ্রশ্বধ-বিলাস ও আড়ম্বর প্রদর্শন সম্ভব। নিছক আমোদ 
প্রমোদ ছাড়া অন্ত কোনও সামাজিক ও সংস্কৃতিক উদ্দেশ্য অর্ধিকাংশ ক্ষেত্রেই 
ছিল অনুপস্থিত । মাইকেলের মত নাট্যকারও এদের দ্বারা প্রভাবিত হতে 
বাধ্য হয়েছিলেন। যেখানেই তিনি নিজের ভাবনা চিন্ত! প্রয়োগ করবার 
চেষ্ট। করেছেন সেখানেই তাঁকে বিড়ম্বিত হতে হয়েছে । তার “ম্থতত্রা' 


গলা ৪৮১ ৮" 
৮৪৮০, নি/১11500101৭ 89৮ 
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২২ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাঁসিক বাংলা নাটক 


নাটক অসম্পূর্ণ থেকে গেছে এবং “রিজিয়া” নাটক পরিকল্পনাতেই বিসর্জন দিতে 
হয়েছে। তার ছু'টী প্রহন “একেই কি বলে সভ্যতা” এবং “বুড়ো শালিকের 
ঘাড়ে রে?” বেলগাছিয়। নাট্যশালার অধিকর্তার৷ মঞ্চস্থ হতে দেননি । 

সে যুগে নাটক অভিনীত হতো! কলকাতার এশ্বর্যশালী ব্যক্তিদের নিজন্ব 
পরিবেশে । দর্শকদের প্রথম সারিতে থাকতেন রাজা, মহারাজা এবং বিদেশী 
রাজপুরুষ | দ্বিতীয় সারিতে থাকতেন “বুদ্ধি, স্থরুচি, বিজ্ঞতা, বিলাস ও সন্ত্রমে 
কলিকাতা ও কলিকাতার উপকণের দেশীয় সমাজের ধাহার। প্রতিনিধি বলিয়া 
গণ্য ।১৯৯ দর্শকদের মধ্যে সাধারণ লোক হু'চারজন থাকতেন না| এমন নয়। 
কিন্ত আজকের মত স্বপ্পমূল্যের টিকিট ক্রয়কারী দর্শকদের মতামতের কোনও 
রূপ প্রভাব বিস্তারের সুযোগ ছিল না। 

বাংল! নাটক রচনার প্রথম যুগ থেকে দীঘদিন পযন্ত আমাদের দেশের কবি, 
উপন্তাসিক ও নাট্যকারদের অধিকাংশই ছিলেন হয় সরকারী চাঁকুরে না হয় 
১৭৯৩-এ প্রবন্তিত চিরস্থায়ী বন্দোবস্তের কল্যাণে স্থষ্ট রাজওক্ত ভূম্বামী সমাজের 
লোক । নবস্থষ্ট মধ্যবিত্ত শ্রেণী সিপাহীবিদ্রোহে অংশ গ্রহণ করেনি। তারা 
সেদিন বৃটিশ সাম্রাজ্যবাদের উচ্ছেদও চায় নি। 'পিপাহী যুদ্ধের মত 
সশস্ত্র অভ্যুত্থানের সম্ভাবনা যখন দুরে সরে যাচ্ছে মনে হলো তখন 
ভারতবাসীর এক বিরাট অংশ বৃটিশ শাসনকে স্থায়ীভাবেই গ্রহণ করলেন এবং 
এই নৃতন শাসকদের সঙ্গে সহযোগিতা ক'রে বা তাদের ওপর প্রঙাব বিস্তার 
ক'রে কি উপায়ে নিজেদের এবং বংশধরদের উন্নতি হতে পারে তারই চেষ্টা 
করতে স্থুরু করলেন ।৯২ 

সিপাহী বিদ্রোহ তথ ভারতব্যাপী বুটিশ বিরোধী বিদ্রোহের মধ্যে ব'সেও 
বাঙালী নাট্যকারেরা নাটক রচনা করেছেন; কিন্তু তার উত্তাপ তাদের স্পর্শ 
করেনি । ১৮৫৭-৫৮১ এই ছ'বছর ধ'রে বিদ্রোহের আগুন জ্বলেছিল। এই 
সময়ের মধ্যে বেশ কয়েকখানি নাটক রচিত হয়।৯৩ মাইকেল মধুস্দন যখন 
শনি? নাটক রচনা করেন (১৮৫৮-এর শেষ ভাগে ) তখনও বিজ্রোহীদের 
বিরুদ্ধে বুটিশ সরকারের অভিযান চলছে এবং নাটকটি যখন প্রকাশিত হয় তখন 
তাতিয়! টোপীর প্রাণদণ্ড হয়; লক্কৌ-এর মান্মুখানকে কারাদণ্ড দান করা হয় 
এবং বেরিলির খানকে গুলী ক'রে হত্যা করা হয়। বিদ্রোহ শেষে ইঠ্ট ইত্ডিয়া 
কোম্পানীর হাত থেকে বুটিশ পার্লামেন্ট যখন শাসনভার গ্রহণ করলে। এবং 
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ইংরেজ এদেশে ভালভাবে জেঁকে বসলো তখন নাটকের ক্ষেত্রে রাজনৈতিক 
চেতনা কিছুষ্ট। ফুটে উঠতে দেখা গেল । এর প্রথম পরিচয় দীনবন্ধু মিত্রের 
“নীলদর্পণ' (১৮৬০) । অবশ্য একটি দর্পণের মধ্যেই নাট্যকারদের 
প্রচেই্। সীমাবদ্ধ নয়, “দর্পণ আখ্যাত আরও কয়েকটি নাটকও এই সময় 
লেখ। হয়। 

এই নাটকগুলি সমসাময়িক ঘটনাকে ভিত্তি করে বচিত। এগুলির কানী 
কাল্পনিক হলে সে যুগের সামাজিক ও রাজনৈতিক অবস্থা উদ্ঘাটিত হয়েছে, 
তাই এগুলির এতিহাসিক মুল্য আজও অনস্বীকায | 

ভারতের অতীত ইতিহাসকে অবলম্বন করে এতিহাসিক নাটক মাইকেলই 
প্রথম রচনা করলেন। টভ-এর প্র|জস্থান' থেকে কাহিনী আহরণের যে পথ 
তিনি দে'তেশ সেই পথ তার পরবতাঁ অনেক নাট্যকারই অন্দসরণ কবেছেন) 
তবে কাঁরণট পৃথক । মাইকেল “রাজস্থান থেকে কাহিনী আহরণ করেছিলেন 
অপবের নির্দেশে । একটি বিশেষ মঞ্চে অভিনয়ের উদ্দেশে তিনি নাটক 
লিখতেন | তাই তাকে সেই মঞ্চের [ বেলগাছিয়া নাট্যশালা ] প্রভাবশালী 
অভিনেতা এবং সব্থাধিকারীদের মুখ চেয়ে থাকতে হতো । বেলগাছিয়া 
নাট্যশালার বে প্রঙাবশালী অঙিনেতা কেশবচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায়ের প্রতিকূল 
মনোভাবের জন্য “রিজিয়া নাটক পরিত্যক্ত হয় তারই পরামর্শে মধুসূদন 
বাজপুত জীবন থেকে নাট্যিক উপাদান সংগ্রহ করেন১৪-_ রচনা করেন “কৃষ্ণ 
কুমার] নাটক 1, 

মধুস্থদনের পরে ধারা রাজপু জীবন নিয়ে নাটক রচনা করেন তারা অন্য 
কারণে এদিকে ঝুঁকোঁছলেন । রাজপুত জীবন শীবস্তৃত ও বৈচিত্র্যপূর্ণ' সন্দেহ 
নেই এবং এই জীবন থেকে নাটক উপাদান সংগ্রহ করা সহজ। আর এই 
জীবনের মধ্যে যে স্বাধীনতা সংগ্রামের মহান আদর্শ নাটকারেরা খুজে 
পেয়েছিলেন সেটাই ছিল তাদের অন্য তম অন্ুপ্রেরণ। । মোগল শক্তির বিরুদ্ধে 
রাজপুতদের শ্ব]ধীনতা। সংগ্রামকে তারা ভারতবধের হু]ধীনতা সংগ্রাম হিসেবে 
প্রতিভাত করার চেষ্টা করেছিলেন। বাস্তবিক রাজপুত জীবন নিয়ে লেখা 
নাটক ইংরেজ অধীন ভারতের দর্শকর। যখন দেখেছে তখন তারা ভূলে গেছে 
এ নাটকের ঘটনাস্থল কোনও বিশেষ অঞ্চল। তাই স্বাধীনতাকামী জন- 
সাধারণকে এ নাটকগুলি উদ্দীপিত করেছে, দেশপ্রেমে উদ্ধ,দ্ধ করেছে। 


২৪ দেশাত্ববোধক ও এঁতিহাসিক বাংলা নাটক 


কোনও কোনও ক্ষেত্রে আবার রাজপুত জীবন নিয়েলেখা নাটকের মোগল- 
রাজপুত সংঘর্ষ হিন্দু-মুসলিম-সংঘর্ষ হিসেবে প্রতিভাত হওয়ায় জনচিত্তে বিরূপ 
প্রতিক্রিয়া স্থষ্টি করেছে । আবার নাট্যকারের। এ সব কাহিনীতে হিন্দু-মুসলিম 
মিলনের ভিত্তিও রচন| করার চেষ্টা করেছেন । 

রাজপুত জীবন নিয়ে ধারা মে যুগে নাটক রচনা করেছেন তানের মূল 
অবলম্বন ছিল টড-এর পরাজস্থান? । 


* টডেব “ব।জন্তান? ১ 


উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম ভাগে রাজস্থানের চরম ছুদ্রিনে [,০86,-091. 181063 
[০৫-এর সঙ্গে রাজপুত জাতির পরিচয় ঘটে। ইনি ছিলেন ইঈ ইত্ডিয়া 
কোম্পানীর সামরিক কর্মচারী (7১০01101081 02917110170 ৬৩51011২710 
964065 ). এটা বিশেষ ভাবে মনে রাখা দরকার যে, টের পরিচন ঘটেছিল 
বাঁজপুত শালক সম্প্রদায়ের সঙ্গে, রাজস্থানের জননাধারণের সঙ্গে নয়। 
কোম্পানীর প্রতিনিধিরূপে টড শাসক সম্প্রদায়ের সর্গে যুক্ত ছিলেন, খাসক 
সম্প্রদায়ের দৃষ্টিভর্গি তাকে বিশেষভাবে প্রভাবিত করেছিল। তাই এই শাপক 
শ্রেণীর মধ্য দিয়ে রাজপুত জাতির যে সাংস্কৃতক এতিহ্ প্রবাঙিত টঠ৬ তা-ই 
বিশেষভাবে লক্ষ্য করেছেন, লোক সংস্কৃতির প্রবাহিত পারা বর চোখে 
পড়েনি । তবে রাজপুত জাতির শোধ বাঁধ তীঁকে মুগ্ধ করেছে, তিশি শ্রদ্ধার 
সঙ্গে সহানুভূতিশীল দৃষ্টিভঙ্গি নিয়ে রাজপুত জীবন বূপায়িত করার চেষ্ঠা 
করেছেন । 

এখানে উল্লেখযোগ্য যে, 42150915০07 016 511075) নামক গ্রন্থের লেখক 
কানিংহামকে যেমন শিখজাতির প্রতি সচ্থান্ুভূতির অপরাধে অকালে কর্মজীবন 
( কানিংহামও কোম্পানীর সামরিক কর্মচারী ছিলেন) থেকে অবসর গ্রহণ 
করতে হয়েছিল, ঠিক তেমনিভাবেই টডকেও অকালে কর্মজীবন থেকে অবসর 
গ্রহণ করতে হয়। 

টভ বিশ্ববিগ্যালয়ের শিক্ষা লাভ করেন নি। অধ্যাপনা ব। গবেষণাও তার 
কাজ ছিল না। যুদ্ধক্ষেত্রে এবং কুটশীতির জগতে তাঁর কর্মজীবন অতিবাহিত 
হয়। তাই খাঁটি এতিহাসিকের দৃষ্টিভঙ্গি তার ছিল না। তিনি নিজেও এটা 
জানতেন । তাই এঁতিহাপিকের কতিত্ব ও মর্যাদা! তিনি দাবী করেন নি,৯৫ 
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রাজপুত শৌর্ষের সঙ্গে পাশ্চাত্য জগতের পরিচয় স্থাপনের উদ্দেশে তিনি গ্রস্থ- 
রচনার প্রবৃত্ত হন। 

টড তার স্ুবৃৎ গ্রন্থ 4১1171819 8170 4১100001065 01 হ৪1950180 রচন। 
করতে গিয়ে প্রধানত যে উপাদানগুলি ব্যবহার করেছেন তা হচ্ছে রাজস্থানে 
প্রচলিত চারণগীতি এবং মপ্যবুগে বাজস্তানা ভাবায় রচিশ কদেকখানি কাব্য । 
এতিহাসিক বিচারে যে সব উপাদান নির্রযোগ্যক্ষপে বিবেচিত হরর টড তার 
খুব কমই ব্যবহার কবেছেন। যেচার রণগীতিকে এতিহাপিক বদ্তনাথ সরকার 
আফিমখোরের গালগল্প ! 00101) 68161512165 ) বলে অবহেল1] করেছেন, 
টডের তা-ই ছিল প্রধান উপজীব্য । এই জাতীয় উপাদানের ভিত্তিতে যে 
প্রকৃত ইতিহাস চিত হয় না টড নিজেও সে বিষয়ে সমোগ ছিলেন। তা 
তাক গন্থের নাডধণণ করতে গিয়ে কানিংহামের মু 711১09107075 91815 
বা গ্যাণ্ট এাকেরু মত 20115001901 109 811),10785 এইভাবে নামকরুণের 
চেঙ্গা করবেন নি; তিনি নামকরণ করেছেন 07215 070 4১000001055 ০01 
[২৪):.901120. 

টড রাজপুত জাতির সমগ্র ইতিহাস আলোচন:; করেননি । রাজস্থানের 
ভৌগলিক সীমার বাইরে মালবের পরমার বংশ, কনৌজ্েল গাহডবাল বংশ 
অন্হিলবাঢার চৌলুক্য বংশ--এই সব রাজবণশের ক।হিনী টডের রাজস্থানে 
নেই । এমন কি বুহং সাখাজ্যের প্রতিষ্ঠাতা গু্জর প্রতিহার বংশের বীরত্বপূর্ণ 
কাহিনী ৭ তাকে উদ্দীপিত করতে পারেনি । 'প্রকতপন্গে উনবিংশ শতাব্দীর 
প্রথম দিকে (অথাৎ ভারতে নুটাশ শাসন প্রতিষ্ঠার যুগে ' রাজস্থানে রাজপুত 
শাসিত যে সব রাজ্য বর্তমান ছিল টড শুধুমাত্র তাদেন কাহিনীই বর্ণন। 
করেছেন। এইপুলির মধ্যে মেবারের প্রতিহ তার বেশী মাশর্ষণ দেখা যায়, 
যদিও টড যে যুগ মেবারের কাহিনী লিখেছেন সে যুগের মেধার মারাঠার 
লুগনে বিপযস্ত, কুশাসনে দুর্বল এবং আফিম-এর প্রত্তি অসক্তিতে মেরুদণ্ডহীন ; 

তুকী আক্রমণের বিরুদ্ধে মেবারের দী্কালব্যাপী সংগ্রামের কাহিনী 
টডের গ্রন্থে অসাধারণ মযাদায় অঠিষিক্ত হয়েছে । আকবরের বিরুদ্ধে রাণা 
প্রতাপের সংগ্রামকে টড সাম্রাজ্যবাদী পারস্যের বিরুদ্ধে গ্রীসের সংগ্রামের সঙ্গে 
তুলনা করেছেন। বৃহৎ ভারতবর্ষের ইতিহাসের প্রেক্ষাপটে ক্ষুদ্র রাজ্য 
মেবারের স্বাধীনতা রক্ষার সংগ্রামের গুরুত্ব কতট? তা! টড বিচার করেননি । 


২৬ দেশাজ্সবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


এই দৃষ্টিভঙ্গির সমালোচনা ক'রে শ্রীঅনিলচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় লিখেছেন--“তিনি 
( অর্থাৎ টড ) এই সংগ্রামের আদর্শ ও যূলগতভাব প্রধানত কৰির দৃষ্টিতে 
দেখিয়াছেন। রাজপুতের এতিহা সম্বন্ধে শ্বপ্রময় সচেতনতা তাহার বাস্তব 
বিচার বুদ্ধিকে আচ্ছন্ন রাখিয়াছে।” ( শারদীয়া সংখ্যা “বেতার জগৎ", ৪৮ বর্ষ, 
১৮ সংখ্যা, পৃষ্ট। ৪৩ )। 

কিন্ত আমার বিশ্বাম কবির দৃষ্টিভঙ্গি নয়, রীতিমত সাম্রাজ্যবাদী বুদ্ধির 
দ্বার অনুপ্রাণিত হয়েই টড ইচ্ছাকৃত ভাবেই এটা! করেছেন। তার গুম 
পাওয়া যাবে টডের গ্রন্থের উৎসর্গ পত্র,ভূমিকা! থেকেই । গ্রন্থটী 9০০78 )৬কে 
উৎসর্গ করতে গিয়ে তিনি লিখেছেন-_]106 [২৪10০০1 7117099, 1)21071]9 
1550060, 0 11)6 11101071) 0100০ 131110151) 217205১ ঠি০]া। (106 ৮০16 ০0? 
19%/19550655 01107695101) 218 100%/ 10050 161)019 (11900609119 (০ ০] 
1$19)61575  9%09505155  910)]116,,* ০, ” অর্থাৎ বুটীশ সাম্রাজ্যবাদী শক্তির 
জয়লাভে রাজপুত জাতি একটা উছ.ঙ্খল অত্যাচারের হাত থেকে মুক্তিলাভ 
করেছে। শুধু টড নন, বুটাশ এঁতিহাসিকেরা সবাই এইটাই দেখাবার চেষ্টা 
করেছেন যে, বুটাশ শক্তি স্বাধীনতা হারানো রাজপুত জাতি এবং বাঙালী 
জাতি, দুই জার্তিকেই চরম অত্যাচারের হাত থেকে রক্ষা করেছে । অথচ 
১৮১৭-এ রাজপুত রাজ্যগুলিকে এবং তার আগে ১৭৫৭-এ ব্সদেশকে কিভাবে 
বুটাশ রাজশক্তি কুক্ষিগত করেছে তা কারও অজানা নেই । এই সব কুকীতিকে 
ঢাকবার জন্তেই তারা আমাদের “মুক্তিদাতা' সেজেছে । 

এই প্রচারের দ্বারা আমরা প্রভাবিত হইনি এমন নয়। আমাদের 
নাট্যকারের] মে|গল-রাঁজপুতের সংগ্রাম কাহিনীর মধ্য দিয়ে দেশাত্মবোধ 
জাগ্রত করেছেন নিশ্চয়হ, কিন্তু সেই সঙ্গে দুঃখের সঙ্গে একথাও শ্বীকার 
করতে হয় যে, কোনও কোনওদক্ষেত্রে তারা সাম্প্রদায়িক মনোবৃত্তিরণ পরিচয় 
দিয়েছেন । আবার জাতীয় আন্দোলন যখন তীব্র হয়েছে, নাটকে তখন হিদ্দু- 
মুসলিম টমত্রীর বন্যা বয়ে গেছে । 

টডের গ্রন্থের ভূমিকায় পাতার পর পাতা একদিকে আট শতাব্দীর মুসলিম 
শাসনের বিরুদ্ধে বিষোদগার, অন্ত দিকে “হিন্দুর অতীত মহত্বের কথা আছে। 
সেট! কিছু হিন্দু ব1 রাজপুত গ্রীতিবশতঃ নয়। কারণ ওই দু*টা পাশাপাশি ধরে 
তারই মধ্য দিয়ে তিনি প্রচার করতে চেয়েছেন যে, বুটাশ শাসন হিন্দুদের মুক্ধি 


কথারস্ত ২৭ 


দিয়েছে । আমাদের দেশেশ এতিহাসিক নাট্যকারদের তাই এ ব্যাপারে যতটা 
সতর্ক হওয়া "উচিত ছিল তা তারা হতে পারেন নি। 

এ ছাড়া এতিহাসিক নাট্যকারের1 বিংশ শতাব্দীতে নাটক লিখতে গিয়ে 
তাদের যে সর্বভারতীয় দৃষ্টিভঙ্গির সঙ্গে রাজপুত জাতির সঙ্কীর্ণ দৃষ্টিভদ্দিকে 
মিলিয়ে দিয়েছিলেন সেটা দেশাত্সরবোধের দিক থেকে যতই বাহব1 পাক, 
এতিহাসিক বিচারে তা মধাদা পেতে পারে না। 

একথা ঠিক যে, সামরিক দিক থেকে রাজপুত জাতি ভারতীয় সমাজে নতুন 
শক্তি সঞ্চার করেছিল । তুকীঁদের ক্রম/গত আক্রমণের মুখে আত্মরক্ষার জন্য 
তাদের জীবনদর্শন হয়েছিল--“জীবন মৃতুযু পায়ের ভৃত্য... ।, কিন্ত 
“রাজপুতদের রাজনৈতিক দৃষ্টি অতি সঙ্কীর্ণ ছিল। সমগ্র ভারতবর্ষ দূরে থাকুক 
সমগ্র বাতা” কোন রাজপুত রাজার কর্মক্ষেত্রের অন্ততু ক্ত হয় নাই । এক 
ধর্মরাজ্য পাশে খগ্ড-হিন্ন বিক্ষিপ্ত ভারত বেঁধে দিব আমিএই স্বপ্ন তড়িং 
প্রবাহবৎ কোন রাজপুত রজার যানসলোক আলোকিত করে নাই। এমন 
কি, 'খগ্ু-ছিন্ন বিক্ষিপ্ত রাজস্থনকে এক পাজছুত্রতলে আনয়নের স্বপ্নও কোনও 
রাজপুত রাজার নিদ্রাভর্ধ করে নাই। প্রতিটি রাজপুত রাজ্য ছিল একটা 
কুল ব| গো্ঠীর | ০190 ] যৌথ সম্পত্তি। এই ব্যবস্থার সঙ্গে বৃহত্তর রাজ্যের 
কাঠামোর সঙ্গতি স্থাপন সম্ভব ছিল না। প্রধানত এই কারণেই রাজপুতের 
শৌধ কখনও ভারতকে রাজনৈতিক নেতৃত্ব দিতে পারে নাই ।--- শ্রীঅনিলচন্দ্ 
বন্দোপাধ্যায় বেতার জগত পুবোক্ত সংখ্যা, পৃঃ ৪১41 

রাণা প্রতাপ সিংহ মেবারের স্বাধীনতার জন্তই সংগ্রাম করেন, রাজস্থানের 
স্বাধীনতার জন্য নয়; যদিও নাটক দেখবার সময় বা পড়বার সময় প্রতাপ 
সিংহের অপূর্ব বীরত্ব কাহিনা আমাদের এ কথাটা একেবারেই ভুলিয়ে দেখ 
এবং এই বীরত্বের কবিত্বপৃণ কাহিনী টডের রাজস্থান থেকেই গৃহাত | 

টডের রাজস্থান নাটকের মাধ্যমেই বঙ্গদেশে জনপ্রিয়তা লাভ করে। এটি 
বাংলায় অনুবাদও হয় । অনুবাদ করেন ববদাকান্ত মিত্র। নাম দেওয়। হয় 
“রাজস্থানের ইতিবৃত্ত । অঘোরনাথ বরাট এবং উপেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 
রাজস্থান” নাম দিয়ে এই পুস্তকের ছু"টি ভিন্ন ডিন্ন সংস্করণ প্রকাশ করেন । 


£ উদ্দেশ্ঠামুলক ইতিহাস £ 
টড-এর বাঁজস্থান যে উদদেশ্টমূলক রচন। সে কথা আগেই বলেছি ; একথাও বলা 


২৮ দেশাজ্মবেধক ও এঁতিহাসিক বাংল! নাটক 


হয়েছে যে, বুটিশ এতিহাসিকের। একই রকম উদ্দেশ্য নিয়ে ইতিহাস সাজিয়ে- 
ছিলেন । যাবা টড-এর “রাজস্থান'কে অবলম্বন করেছেন তার! তাদ্রের নিজেদের 
অজ্ঞাতসারেই টড-এর রচনার দ্বারা চালিত হয়েছেন । 

আসলে আমাদের দেশে এতিহাসিক নাটক রচনার প্রেরণা এসেছে 
দেশাত্মবোধ থেকে । বিস্তুত আলোচনার সময় দেখা যাবে যে, প্রায় সবগুলি 
এতিহাসিক নাটকহ দেশাম্বোধক নাটক এবং দেশাত্ববোধ প্রচারহ সেগুলির 
মুল লক্ষ্য । এই কারণেই ইতিহাস থেকে জাতীয় বীরপুরুষ দ্লাড় করানো 
হয়েছে । এদের মধ্যে অনেকেই বার ছিলেন সন্দেহ নেই, কিন্ত সবাইকেই 
জাতীয় বার | 132110781 1779 | 1হসেবে চিহ্িত করা যায় 1কণ। 
সন্দেহ। 

তা ছাড়া যে রাজপুত কাঁহনী ও মারাঠাদের শোধ ঝাষের কাহশী বাংল। 
এতিহাসিক নাটকে বিধৃত হযেছে তাদের ছু'টিকেও এক পর্যায়ে ফেল! বার না। 
মার।ঠারা পেশোয়ার নেতৃত্বে হিন্দু রাজত্বের স্বপ্ন দেখেছিল এবং পাঞ্জাব থেকে 
মহীশুর পথস্ত রাজনৈতিক প্রভ্ত্ব হাপন করেছিল ' কিন্তু মানাসিংহ প্রমুখ 
রাজপুত বাঁর কাবুল এবং বঙ্গদেশ শাসন করেন মোগল বাদশাহীর প্রতিভ্রূপে 
স্বাধীন নরপতিা হুসেবে নয় । যে র।জপুত পৈঠক ভূমিথণ্ড রক্ষা» ত্বামাধর্মের 
প্রতি আনুগত্য শত বা! ধর্মের অবনানন। নিবারণের জন্তে আঙ্মবাল দিয়েছে 
তাদের গতি সকলেরই শ্রদ্ধ। থাকাব কথা । কিগ্ত তাদের আত্মাসগেপ পিছনে 
বৃহত্তর রাজনৈতিক উদ্দেশ্ট না থাকায় এঁতিহাদিক দৃষ্টিতে তার গুরুত্ব কমে 
যায়। অখচ বাংলার এতিহাসিক নাট।কারের। সেই বৃহত্তর উদ্দেশ্যই তাদের 
ওপর আরোপিত করেছেন । ভৌগলিক কাবুণেই রাজপুতর। ভারতের উত্তর ও 
পশ্চিম অঞ্চলে তুকাঁদের প্রতিরোধ করেছে এবং এর গুরুত্ব অস্বীকার করা 
যায়না । কিগ্ত তার শুধু আত্মরক্ষার যুদ্ধই চালিয়ে গেছেন। সিন্ধু দেশকে 
আরব শাসন থেকে এবং পাঞ্জাবকে ইয়ামিনি-শাসন থেকে মুক্ত করার চে 
করেন নি। তারা কোনও সময়হ এক্বদ্ধ প্রতিরোধ গড়ে তুপতে 
তো পারেনই নিঃ উপর্ত তাদের মধ্যে পারস্পরিক বিদ্বেষ এতদূর গড়িয়েছিল 
যে, তার প্রকাশ গোটা জাতির পথে কলক্কজনক। যেমন, মহম্মদ ঘোরীর 
কাছে পৃথারাজের পরাজয়ের পর জরচন্দ্রের রাজধানী কনৌজ দীপমালায় 
সজ্জিত হবার দশ্ত মরণ করলে ভারতীয়দের মাথা নীচু হয়ে যায়। 


কথারস্ত ২৯ 


এই রাজপুত শৌধ ম্রান হতে হতে আহ্মরক্ষায় অসমর্থ রাজপুত বুটিশ 
পতাকাতলে, আশ্রয় গ্রহণ করলে1১৭ এবং বুটিশ লেখনীর মাধ্যমে তাদের গৌরব 
প্রচারিত হলো । পরবতাকালে বাঙালী কবি রঙ্গলাল সেই গৌরব কাহিনী 
প্রচার করতে গিয়ে গালেন-“ম্বাধীনতা হানতাঘ কে বাচিতে চায় রে-, 
( পদ্মিনী উপাখান ), বাঙালী উপন্যাপিক্ষ বস্কিমচগ্দ্র লিখলেন “রাজসিংহ” এবং 
আরও পরবতাঁকালে বাঙালী নাট/কাব দ্বিজেন্দ্রলাল লিখলেন 'রাণ। প্রতাপ, 
'মেবার পতন" প্রভৃতি ৷ 

রঙ্গলাল যখন “পন্মিনী উপাণ্যান” [ ১৮৫৮ ] রচনা করেন, ব। মধুগ্ছদন দত 
যখন তার রষ্খকুমারী [ ১৮৬১ ] নাটক রচন! করেন কিংবা বঙ্কিমচন্দ্র যখন তার 
র়াজমিংহ উপন্তাস রচনা করেন [ ১৮৮২ ] (তিনটি ধই-ই রাজপুত জীবন নিয়ে 
লেখা ) তখন এাক্গপুত জীবন এবং রাজপুত-মোগল সংঘর্ষ সম্পর্কে প্রকৃত 
এঁতিহাসিক উপাদানগ্ুলি আবিষ্কৃত হয় নি। 'র|/জমিংহঃরচন। করতে গিয়ে তাই 
ছুঃখ করে বঙ্কিম বলেছেন--“রাজপুতগণের বাঁয £ মারাস্্ৰী দিগের অপেক্ষা ] 
অধিকতর হইলেও এদেশে তেমন সুপরিচিত নহে ।--* প্রকৃত এতিহাসিক 
ঘটনা কি, তাহা স্থির করা দুঃসাধ্য । মুসলমান ইতিহাস লেকের অত্যন্ত 
স্বজাতিপক্ষপাঁতী হিন্দুদ্বেষক ।--"- র জপুত ইত্হাসের ওপর সম্পূণ নির্ভর করা 
যায় না__শ্জাতি পক্ষপাত নাই, এমন নহে । মনুষী নামে একজন বিনিসীয় 
চিকিৎসক মোগলদের সময়ে ভারতবধে বাস করেছিলেন তিনি মোগল 
সাম্রাজ্যের ইতিহাস লিখিয়া রাখিয়াছিলেন , কক্রু নাম! একজন পাত্র তাহা 
প্রকাশিত করিয়াছিলেন। কিন্তু এই তিন জাতীয় ইতিহাসে পরস্পরের 
সহিত অনৈক্য আছে। ইহাদের মধ্যে কাহার কথা মিথ্যা, তাহার 
মীমাংসা করা ছুঃসাধ্য।” [্রাজসিংহ-এর চতুর্থ সংস্করণের ভূমিকা বা 
বিজ্ঞাপন, ১৮৯৩ ] 

এই পরস্পর বিরোধী এত্িহাসিক তথ্যের মধ্য দিয়ে বন্কিম তার নিজস্ব 
উদ্দেশ্ত পূর্ণ করার জন্য | হিন্দুর বাহুবল ছিল তার প্রতিপাগ্য-_'রাজপিংহ'-এর 
ভূমিক1 দ্রষ্টব্য ] পথ করে চলেছেন । “বঙ্কিম জানিতেন, শুধু টডের “রাজস্থান' 
[ যাহার ভিত্তি ততোধিক ভীষণ কল্পনাপ্রিয় ডাউ সাহেবের মুঘল ইতিহাস ), 
ফারসীজ্ঞান হীন অর্ধ এবং মান্ুচী--এই তিন জেখক হইতেই তাহার ইতিহাস 
লওয়া, আর বর্ণনার জন্য বণিয়ারের ভ্রমণবৃত্তাস্ত । ইহার মধ্যে অর্ আবার 


৩৯ দেশাআুবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


নিজেই ম্বীকার করিয়াছেন, বেশীর ভাগ কথা মালুচী হইতে লইয়াছি।৮__ 
[ যহুনাথ সরকার, সাহিত্য পরিষদ সংস্করণ, 'রাজসিংহ'-এর ভূমিক ] 

ইতিহাস গ্রন্থ গুলির এ অবস্থা সত্বেও বঙ্কিমকে এসব বই-ই অবলম্বন করতে 
হয়েছে । কিন্তু তার পর থেকে অধ শতাব্দীর মধ্যে অর্থাৎ বিংশ শতাব্দীর 
প্রথম পচিশ বছরের মধ্যে রাজপুত ইতিহাস সম্পর্কে বু উপাদান আবিষুত 
হয়েছে 1১৯৮ কিন্তু হুঃখের বিষয় নাট্যকারেরা সেগুলির সাহায্য তেমন গ্রহণ 
করেন নি; টড সাহেবের প্রভাব এড়ানো অনেকের পক্ষেই সন্তব হয় নি। কারণ, 
এঁতিহাসিক তথ্যের নানা অসঙ্গতির মধ্যেও যেমন বঙ্কিমের প্রতিপাদ্য ছিল 
“হিন্দুর বাহুবল”, তেমনি ইতিহাসের কাহিনী নিয়ে নাট্যকারেরা যে দেশাত্ম- 
বোধক নাটক গুলি লিখেছিলেন তার মধ্যে বু সংখ্যক নাটকের জাতীয় ভাব 
প্রকৃতপক্ষে হিন্দু জাতীয়তাবাদ । 

মাইকেল মধুস্্দন দত্ত, দীনবন্ধু মিত্র বাংলা রঙ্গমঞ্চে দিক-স্থিতির পরিবর্তন 
ঘটিয়েছিলেন । মাইকেল তীর কঞ্চকুমারীতে দেশাহ্মবোধের উদ্বোধন করলেন, 
প্রহননগুলিতে বাস্তব জীবনকে তুলে ধরলেন; দীনবন্ধু সেদিনের জাতীয় 
জীবনের একট? সংগ্রামী এতিহাকে মঞ্চে আনলেন । কিন্তু এই ধার! বেশীদিন 
থাকলো নী। ১৮৭২-এ “নীল দর্পণ-এর অভিনয় দিয়ে সাধারণ রঙ্গালয়ের 
উদ্বোধন হলে। বটে, কিন্তু" রঙ্গালয় শিগগিরই ভেসে গেল পৌরাণিক বর্ণাঢ্যতা, 
রোমান্স ও ধর্মীয় প্রবনে। এই প্রাবন স্থষ্টি করলেন গিরিশচন্দ্র ঘোষ । তিনিই 
রঙ্গমঞ্চে সামস্তবাদ ও হিন্দু রিভাইশালিজমের পতাকা উড়িয়ে দিলেন। 
থিয়েটার গিয়ে পড়লো মাড়োয়ারী ব্যবসাদারদের হাতে । “গিরিশচন্দ্র এ সময়ের 
পূর্ব পর্যন্ত সদাগরী অফিসে চাকুরী করিতেন । মাড়বারী ব্যবসাদারের হাতে 
পড়িয়া থিয়েটার ব্যবসায়ের কেন্দ্রে পরিণত হহলে গিরিশচন্দ্র অফিসের চাকুরী 
ছাড়িয়া থিয়েটারে কায়েমীভাবে যোগ দিলেন । সে ১৮৮০ খৃষ্টাব্দ । নাট্যকার, 
অধ্যক্ষ ও নাট্যাচার্য গিরিশচন্দ্রের প্রতিষ্ঠা এই প্রতাপ জহরীর থিয়েটারেই 
আরম্ভ হইল।” ( অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায়, “রঙ্গালয়ে ত্রিশ বৎসর, ১৯৭২ সং, 
পৃঃ ২৮-২৯ ) 

নাটক এই সময় হলে পুরোপুরি ব্যবসায় ভিত্তিক__নাট্যশালা! হলো টাকা 
লগ্লী করার জায়গা । স্থতরাং নাটক য| রচিত হতে থাকলে তার মধ্যে গান 
বাজনা, ভক্তির উচ্ছাস, নৃত্য, জাককমকপূর্ণ দৃশাই প্রধান। কিন্তু বিংশ 


কথারস্ত ৩৬ 


শতাব্দীর: স্থরুতেই বঙ্গভঙ্গকে কেন্দ্র করে নতুন জাতীয়তাবাদের বিকাশ 
ঘটলো! । এটা হিন্দু জাতীয়তাবাদ । বিবেকানন্দ, অরবিন্দ, তিলক প্রভৃতির 
প্রভাবে এই হিন্দু জাতীয়তাবাদ এক নতুন ব্ূপ গ্রহণ করলো । বুটিশ লেখক 
1৬1, 1.. [30101010900 [ঘিনি মীরাট যড়যন্ত্র মামলায় এ দেশীয় রাজনীতিদেকর 
সঙ্গে অভিযুক্ত হয়েছিলেন ] তার [10015 ০ 00০ [ব৪০০০৮ গ্রন্থে এ 
জাতীরতাবাদীদের পরিচয় দ্রিতে গিয়ে বলেছেন_-“তার! মনে করতো হিন্দুর 
শুষ্টত্ব প্রচারের দ্বারা তাদের অধ:পতনের কারণ ম্বরূপ বুটাশ শাসনের বিরুদ্ধে 
তারা প্রতিশোধ গ্রহণ করছে । বর্তমান অসহায়ত্ব থেকে পরিত্রাণ পাবার 
আশায় তার! হিন্দুর অতীত গৌরবের আশ্রয় গ্রহণ করে এবং বিদেশী 
শাসকদের বিক্ুদ্ধে সংগ্রামের প্রেরণা লাভের উপায় হিসাবে হিন্দুর রাজনৈতিক 
ও ধর্মীয় এতিন্থ নিয়ে গব করতে থাকে ।” 

এই নবহিন্দুবাদই ছিল এ দেশের জাতীয়বাদের মূল ভিত্তি কেন্দ্র। এই 
জাতীয়তাবাদ বঙ্গ ভঙ্গের যুগে এমন ভাবে দেশের একাংশকে নাড়া দিয়েছিল 
যে, তার প্রভাবে গিরিশচন্দ্রকেও বুটিশ বিরোধী সংলাপ সহ নাটক লিখতে 
হয়েছিল এবং এই ধরণের তিনটী নাটকই [ দিরাজদ্দৌলা, মীরকাশিম এবং 
ছত্রপতি শিবাজী ] এতিহাসিক নাটক । 

মোগল-র[জপুত কিংবা মারাগা-মোগল সংঘর্ষের কাহিনীর মধ্য দিয়ে নাটকে 
দেশাম্মবোধ প্রচারের পেছনে নব্য-হিন্দু মানসিকতা যে কাজ করেছিল সে 
বিষয়ে সন্দেহ নেই। আবার এটাও লক্ষ্য করবার বিষয় যে, ইতিহাসের 
মুললমান নায়ককেও [হায়দর আলী, টিপু স্থলতান, সিরাজদ্দৌলা, 
মীরকাশিম ] জাতীয় বীর হিসেবেই প্রতিষ্ঠা দান করা হয়েছিল । এই সব 
নাটকে হিন্দু-মূসলমান সম্প্রীতি ও তাদের এক্যবদ্ধ সংগ্রামের কথাই ধ্বনিত 
হয়েছে। 

প্রায় সর্বত্রই দেখা যাবে যে নাট্যকারের! এতিহাসিক ঘটনাকে যথাযথভাবে 
আকড়ে থাকেননি । ইংরেজকে সোজাস্থজি আক্রমণ করার অন্থবিধা থাকার 
জন্যও কেউ কেউ রাঁজপুত-মোগল বা রাজপুত-মারাঠা সংঘর্ষের মধ্য দিয়ে 
জাতীয়তাবাদ জাগ্রত করার চেষ্টা করেছেন। সেখানেও হিন্দু-মানপিক তা 
এড়ানো যায়নি। এর ফল জাতীয় জীবনের সর্বক্ষেত্রে স্খকর হয়নি-- 
তাকে অবলম্বন করে সাম্প্রদায়িকতার বিষবাম্প উদগীরিত হয়েছে । 


৩২ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


£ চরিত্র সৃষ্টির ক্ষেত্রে বাঙালীয়ানা £ 

দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের পূর্ব পধন্ত যে সব বাংলা এঁতিহাসিক নাটক লেখা হয়েছে 
সেগুলি পধালোচনা করলে দেখা যায় যে, অধিকাংশ এতিহাসিক নাটকই 
রচিত হয়েছে ষোড়শ শতকের মাঝামাঝি থেকে অষ্টাদশ শতাব্ীর মাঝামাঝি 
_-এই সময়ের কোনও ঘটনা নিয়ে; অর্থাৎ রাজপুত, মারাঠা, শিখজাতি এবং 
তাদের সঙ্গে মোগলদের সংঘধ-_-এই সব বিষয়বস্ত নিয়েই বেশী নাটক রচিত 
হয়েছে । তবে রাজপুত জীবনের প্রতিই নাটাকারদের আকর্ষণ বেশী। 
জাতীয় বীর হিসেবে ধার নাট্যকার কর্তৃক চিত্রিত হয়েছেন তারা হচ্ছেন বণ! 
প্রতাপ ধিংহ, রণভিৎ সিংহ, হায়দার আলী, টিপু স্থলতান, শিবাজী, 
প্রতাপাদিত্য, সিরাজদ্দৌলা, মীরকাশিম, নন্দকুমার প্রভৃতি । মোগল সম্রাট 
ও সম্ত্রাজ্জীদের মধে। তিনজন নাটাক্ারদের বিশেষগাবে আকৃণ্ করতে পেরেছেন 
এবং তারা হলেন ওরঙ্গঈজেব, শাজাহান এবং নুরজাহান । 

দূর ইতিহাসের খুব কম কাহিনীই নাটকে রূপায়িত হয়েছে। অশ্ককে 
নিয়ে একাধিক নাটক রঠিত হয়েছে । চন্দ্রপ্তপ্তও নাটকে ঞাপান্ত পেয়েছেন; 
আর পেয়েছেন পুগ্। 

থাটী বাঙালী চরিত্রের মধ্যে ধার নাম প্রথমে করতে হয় তিনি প্রতাপ দিত্য 
--একাধিক নাটকে তিনি স্থান পেদেছেন। মহার।জ ননকুমারকে নিয়েও 
একাধক নাটক রচিত হযেছে । আর একজন কম খ্যাত বাডাল) বীর নাটকে 
স্থান পেয়েছেন ; তার নাম শোভা সিংহ [ জ্যোতিরিক্দ্রনাথ ঠাকুরের “ম্বপ্রময়ী। 
নাটকের নায়ক ]। 


এই বঙ্গদেশের ইতিহ[স থেকে যে সব কাহনী নেওরা হয়েছে (স্বপ্রমমী, 
প্রতাপাদিত্য, পিরাজদ্দৌলা, মারকাশিম, নন্দকুমার, বাংলার মসনদ, পলাশীর 
প্রায়শ্চিত্য প্রভৃতি ) সেগুলিতে স্বভাবতঃই বেশ কিছু বাঙালী চবিত্র উত্থাপিত 
হয়েছে । তবে ভালভাবে লক্ষ্য করলে দেখ! যাবে যে, মোগল, রাজপুত, 
মারাঠা, শিখ প্রায় সবাইকেই নাট্যকারের] প্রাপ্ বাঙালী করে ছেড়েছেন । 

বাঙালী চরিত্রের যেমন বৈশিষ্ট্য রফেছে, তেমনি বৈশিষ্ট্য রয়েছে বাঙালীর 
পারিবারিক জীবনের |. এই বিশ শতকের মধ্যভাগ এবং তার পরবতাকালের 
কথা নয়। কারণ এই যুগে বাঙালীর সামাজিক ও পারিবারিক জীবন রাজ- 
নৈতিক ও অর্থনৈতিক ঘাতপ্রতিঘাতে ভেঙে গিয়ে ক্রমশ নতুন রূপ নিচ্ছে। 


কথারুস্ত ৩৩ 


কিন্ত উনবিংশ শতাব্দীর শেষে এবং বিংশ শতাব্দীর প্রথম চার দশকের মধ্যে 
যখন এত্হাসিক নাটক লেখা হচ্ছিল তখনও নাতি-নাতনী নিয়ে বাঙালীর 
একান্নবর্তী পরিবারের আদর্শ সমুন্ূত । এষ্ট পরিবারে অনুঢা, বিশেষভাবে বিধবা 
মেয়েরা পিতার সেবায় রত; পুত্রবকন্তার প্রতি পিতামাতার অগাধ স্রেহ। 
এতিহাসিক নাটকগুলিতেও এমনি পরিবার পাওয়া যাবে । সেই সঙ্গে বাঙালার 
ভাব প্রবণতা, আবেগ, কোমলত। সব কিছুরই সন্ধান মিলবে এতিহানিক 
নাটকের দুর্ধর্ধ চরিত্রপগ্তলিতেও । 

“ভ্রাতরক্তে সিংহাসনে আঁিষেক ধার" সেই শাজাহান দ্বিজেন্্লালের 
নাটকে সেকৃসপীয়রের কিং লীয়রের সঙ্গে তুলনীয় হয়েছেন । কিন্তু লক্ষ্য করলে 
দেখ! যাবে যে দ্বিজেন্দ্ললালের শাঙ্াহান পুরুতপক্ষে বাঙালী মশ্েহময় পিত:। 
তাই তে সাক্গাছান ও ওরুঙ্গজেবের খিলনের মধো নাটক শেষ হয়েছে; 
কিং লীয়রে এ পরিণতি অকল্পনায়। 

বাঙালী নাট্যকারের! বাংলা ভাষাব নাটক বূচনার সময় স্বভাবতই বাংলা 
প্রবচন ইডিয়ম, অলংকার ব্যবহার কববেন__ এটা স্বাভাবিক | তবুও প্রয়োজনে 
যখন ব্ছ ইংরেজী শব্খ, বাক্য এবং বিছু কিছু আরবী পারসী শব্দ নাটক গুলিকে 
ব্যবহার কর! হয়েছে, তথন এ শব্ধ ব্যবহার সম্পদকে আরও একট্র সতর্ক হওয়া 
যেতো । সম্বোধনে প্দিদি'র স্থলে “বহিন' হলে নংলাপের মেজাজ থাকতে! | 
কিন্ত নাট্যকারেরা নাবী চারত্রের আবে? প্রকাশের ব্যাপারে একেবা? 
সব বাধ ভেঙ্গে দ্রিয়েছেন। তাইতো লুৎকউন্নিসাকে সিরাজের উদ্দেশ্তটে বলতে 
শুনি: “--যেদ্দিন তোমার ভেরী বাজবে, সমাধির মোহনিদ্রা ভঙ্গ হবে, সেদিন 
যেন জাগরিত পতির সঙ্গে তোমার শ্ীচরণ দেবদূতের স্প্ে পূজা করতে পারি। 
হে অস্তধামিন্, সতীর অন্তর ব্যথা বোঝে” | গিরিশচন্ত্রের পিরাজদ্দৌলা' 
৫ম অঙ্ক, ৭ম গভাঙ্ক | | এ একেবারে বাঙালী হিন্দু রমণীর কথা। 

রাজ্যহার। হয়ে রাণ। প্রতাপ | দ্বিভেন্দ্রলালের “রাণ প্রতাপসিংহ' নাটক | 
যখন গিরিগুহায় আশ্রয় নিয়েছেন তখন তার পারিবারিক জীবন একেবারে 
বাঙালীর পারিবারিক জীবনের প্রতিচ্ছবি । এই পরিবারে এসে আকবর 
কন্তা মেহের উন্নিস। আশ্রয় গ্রহণ করেছে এবং ইরার (প্রতাপ কন্তা) সঙ্গে 
সখিত্ব বশত: তার শধ্যাপার্খশে উঠে বসেছে সে। যেন দু'জনে এক 
পরিবারতূক্ত ॥ *এই দৃশ্যটি সম্পর্কে গিরিশচন্দ্র বলেছেন £ “এ এখনকার দিনে 


৩ 


৩৪ দেশান্মবোঁধক ও এতিহাসিক বাংল। নাটক 


কোন বাঙালী রাণা প্রতাপের পক্ষে হয়তো সম্ভব হতে 'পারিত, কিন্ত 
রাজপুতনার রাণ! প্রতাপে যে ইহা সম্ভব তাহা তো আমি রুঝিতে পারি 
না।” [ “রঙ্গালয়ে ত্রিশ বৎসর অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায়, কলিকাতা 


১ ডতেজন। ও ভাবালুতার আতিশযা £ 


বাংল! নাটকের স্থুর ও তার বিকাশ ঘটেছে বুটাশ শাসনাধীন ভাঞতবর্ষে অর্থাৎ 
বিদেশী শাসনের আমলে । এই বুটাশ শাসনের আগে ভারতবর্ষ দীঘকাল 
মুসলিম শালনাধীনে ছিল । কিন্তু মুসলমান আমলে ভারত পরাধানতা বরণ 
করলেও ইংরেজ আমলের মতে মানষের মনে পরাধীনতার অনুভূতি বাস 
বাধেনি। কারণ মুললমান নবাবগণ বিদেশী হলেও এখানে এসে ভারতের বিরাট 
জাতি-দেহে লীন হয়ে যাচ্ছিলেন। কিস্তু ইংরেজ আমল অন্যরপ। বঙ্গভঙ্গ 
যুগের দেশপ্রেমিক সখারাম গণেশ দেউক্কর-এব ভাষায় বলতে গেলে £ “মুসলমান 
আমলে ভারতবাসী পরতন্ত্রাধীন হইলেও এরূপ পরাধীন ছিল না । ইংরজ আমল 
হইতেই ভারতে প্রকৃত পরাধীনতা ও পরতন্ত্রের স্থত্রপাত হইয়াছে '” এই 
পরতন্ত্রের ব্যাপারট। বিদেশী সরকার ভালভাবে বুঝিয়ে দিচ্ছিলেন, অবশ্ঠ 
তাদের অস্তিত্ব রর্ার প্রয়োজনেই । তারা দেশের লোকের মতামত 
প্রকাশের বাহনগুলির ওপর উপযুপরি আঘাত হেনে চলছিলেন। 

এদেশে প্রথম সাময়িক পত্র প্রকাশ হবার ১৯ বছরের মধ্যেই সংবাদপত্রের 
কঠরোধ করা হয়। নাটক ও নাট্যশালার ক্ষেত্রেও ঠিক তাই মৌলিক নাটক 
স্যষ্টির ২৪ বছরের মধ্যেই নাট্যনিয়ন্ত্রণ আইন জারী করা হয় (১৮৭৬-এ)। 
এই আঘাতের ফলে সাধারণ রঙ্গালয়ের প্রথম যুগে স্বদেশাহগরাগের যে ঢেউ 
উঠেছিল তা স্তিমিত হয়ে পড়ে । কিন্তু বঙ্গভঙ্গ বিরোধী আন্দোলনকে অবলম্বন 
করে আবার রঙ্গালয়ে নাটকের জোয়ার আসে । এই জোয়ার প্রকৃতপক্ষে 
দেশাত্ববোধক নাটকের জোয়ার ; আর এই দেশাত্মবোধ ব্যক্ত হয় ইতিহাসের 
কাহিনী অবলম্বন করে। এই দেশাত্মবোধকে কেউ কেউ বলেছেন “জাতি- 
বৈরিতার বিষ” এবং এই বিষ উদগীরণ হওয়ার ফলে নাট্যশিল্প নষ্ট হয়েছে বলেও 
আক্ষেপ কর! হয়েছে । অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায় বলেছেন : “এঁতিহাসিক সত্য 
নিষ্কাসণ, এতিহাসিক চরিত্রের যথাযথ মর্ধাদা রক্ষণ, এ সকল ভাব এঁতিহাসিক 


কথা বস্ত ৩৫ 


নামধেয় নাটক হইতে ক্রমশঃ সরিয়। গিয়াছে । 95088090 বা উত্তেজনাই 
এতিহাসিকু নাটকের মূল মন্ত্র হইয়! নাট্যসাহিত্যকে এমনই হীন স্তরে নামাইয়া 
দিয়াছে যে, সে কথা স্মরণ করিতেও লজ্জা হয়। নত্য অপেক্ষা মিথ্যা আশ্ফালন 
এবং মিথ্যা অভিমানই বহু এঁতিহাসিক নাটকের প্রতিপাগ্য হুইয়া পড়িয়াছে। 
দেশময় তখন একটা উত্তেজনার প্রবল তরঙ্গ বহিয়া চলিয়াছে। সেই 
উত্তেজনাকে অবলম্বন করিয়! বাঙ্গালার নাট্যশাল! উদর পূরণ করিয়াছে। কিন্তু 
মনের খোরাক বিশেষ কিছু আহরণ করিতে পারে নাই ।--*...পাঠক যদি 
একটু অবহিত হইয়া তখনকার এতিহাসিক নাটক পাঠ করেন তাহা হইলে 
দেখিবেন, কাব্যের অমৃত ধারা অপেক্ষা জাতিবৈরিতার বিষ তার সর্বাঙ্গে 
ফুটিয়। উঠিয়াছে । দেখিবেন যে রাজ! বা স্বদেশ প্রাণ উদার চরিত্র আ্বাকিতে 
গিয়া কতকগুলি প্র্যাটকরম স্পীকারের স্থটি করা হইয়াছে।” 


দেশাত্মবোধ বা দেশপ্রেমের উত্তেজনাকে আমি 'জাতিবৈরিতার বিষ বা 
মাদকতা” বলতে রাজী নই; তবে একথা স্বীকার করতে বাধ! নেই যে, এ 
উত্তেজনার ফলে এতিহাসিক নাটকে বহু অসঙ্গতি স্থষ্টি হয়েছিল এবং এঁতি- 
হামিক নাটকের একটি বাধাধরা প্যাটার্ণ দাড়িয়ে গিয়েছিল । 

র1জনৈতিক-উত্তেজনার মধ্যে লেখা নাটকগুলিতে একটা বাধা ছক-_ 
“নাটকে ছুইটা দল; একদল নিপীড়িত ও একদল অত্যাচারী __এট। তখনকার 
দিনের বিদেশী শাসনের বিরুদ্ধে তীব্র প্রতিক্রিয়া থেকেই এসেছে । তবে এই 
প্রতিক্রিয়া অনেক সময় এমন সীমা ছাড়িয়ে গেছে যে তা শুধু নাট্যশিল্নকেই 
নষ্ট করেনি, রীতিমত অসঙ্গত হয়ে উঠেছে । 

নাটকে একট৷ বিশেষ কালের মৃল দ্বন্দ সহ অন্থান্ত দ্ন্দগুলি বূপ লাভ করবে 
এবং তা হলেই ইতিহাসের অসংলগ্র ঘটনাগুলিও বিশেষভাবে তা্পধমণ্তিত 
হয়ে উঠতে পারে । কিন্তু বাঙালী এতিহাসিক নাট্যকারেরা কালের মূল 
ছন্দকে রূপ দেবার চেষ্টা না করে নব্জাগ্রত জাতীয়তাবোধের প্রচারের দায়িত্ব 
গ্রহণ করলেন। ধার হাতে এই দেশাত্মবোধক নাটকের হ্ত্রপাত হয় সেই 
জ্যোতিরিন্্রনাথ ঠাকুরের বক্তব্য £ “হিন্দু মেলার পর হইতেই কেবল আমার 
মনে হইত--কি উপায়ে দেশের প্রতি লোকের অনুরাগ ও স্বদেশপ্রীতি উদ্বোধিত 
হইতে পারে? শেষে স্থির করিলাম, নাটকে এঁতিহাসিক বীর গাথ! ও 


৩৬ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংল! নাটক 


ভারতের গৌরব কাহিনী কীর্ভন কতকটা সিদ্ধ হইবে ।” [ ধজ্যোতিরিন্ত্রনাথের 
জীবনম্বতি'__বসম্তকুমার চট্টোপাধ্যায় ] 

কারও কারও এ ব্যাপারে আস্তরিকতাও ছিল ন।। শ্রেফ ব্যবসায়িক 
সাফল্যের জন্মে মঞ্চাশ্রয়ী নাটকে দেশপ্রেমের ভিয়েন দিয়ে তারা উত্তেজনা স্য্টি 
করেছিলেন । গিরিশচন্দ্র নিজেই বলেছেন £ “আজকাল নাটক লিখি না, 
কতকগুলি উত্তেজনাপূর্ণ দৃশ্ত লিখিয়! দিই, নাট্যশালার কর্তৃপক্ষ যাহা ইচ্ছা 
রাখেন, যাহা তাহাদের মনঃপৃত না৷ হয় তা ফেলিয়া দেন।” [ “রঙ্গালয়ে ত্রিশ 
বৎসর”--অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায়, পৃঃ ৯৪] একই স্থানে অপরেশচন্দ্র লিখেছেন ঃ 
“তাহার [ অর্থাৎ গিরিশচন্দ্রের ] সিরাজদ্দৌলা শ্রেষ্ঠ এতিহাপিক নাটক, 
কিন্ত তিনি নিজেই বলিতেন যে,“মীরকাসিম' নাটক লিখিতে গিয়া তিনি কেবল 
মীরকাসিমের ওকালতী করিয়াছেন। মীরকাসিম প্রতি যুদ্ধে হারিয়া 
পালাইতেছেন, আর প্রতিবারই তাহাকে বলিতে হ:তেছে_আমি না 
পালাইলে, আমি মরিলে কে বাঙ্গালা রক্ষা করিবে? আর প্রতিবারই দর্শক 
সেই কথায় করতালি ধ্বনি করিতেছে ।” 

প্রকৃতপক্ষে প্রেক্ষাগৃহে এই করতালি লাভের জন্যই যত রকমে সম্ভব উত্তেজনা 
স্যষ্টির চেষ্টা হয়েছে । কথনও রাজসভার প্রহরা বিদেশী দূতকে জুতো ছুড়িয়া 
অভ্যর্থনা করছে? কখনও নবাবজাদার বিবাহের শোভাঘাত্রার মধ্যে ধূমকেতুর 
মতো উপস্থিত হয়ে রাজপুত যুবক তাকে লাথি মারছে; কখনও বক্তৃতার 
তোড়ে মুসলমান চরিত্র হিন্দু হয়ে যাচ্ছে, কখনও হিন্দু চরিন্স কিস্তৃত-কিমাকার 
রূপ ধারণ করছে । আগাগোড়া উত্তেজন। হ্ষ্টির প্রয়াস । এই অবস্থার মধ্যে 
বিশেষ কালের প্রকৃত দ্বান্দিক রূপায়ণ কি করে সম্ভব? ফলে সে যুগের 
অধিকাংশ এতিহাসিক নাটকই হলে! ভাবালুতাপূর্ণ রোমা্টিক এবং নাট্যকারেরা 
বেছে বেছে ইতিহাস থেকে রোমান্টিক উপাদানই সংগ্রহ করতে লাগলেন। 
তার ফলে অধিকাংশ নাটকই হয়ে উঠলো উদ্দেশ্যমূলক নাটক, ইতিহাসের 
বিশ্লেষণও হলে! উদ্দেশ্টমূলক, আতিশয্য ঘটলো উত্তেজনা ও ভাবালুতার । 





১। “বাংলার ইতিহাস" [ বিবিধ প্রবন্ধ ] 
২। “শিবাজী ও মারাঠ!। জাতি" [ইতিহাস ] 


কথারম্ত ৩৭ 


৩। অথর্ববের্দ [ ১১১ ৭, ২৪], ব্রান্ষণ [শতপথ ও গোপথ ], উপনিষদ 
[ বৃহদখরণ্যক ২৪, ১০ ] এবং বৌদ্ধ সাহিত্যে "পুরাণ" শব্দটি ইতিহাস 
প্রসঙ্গে ব্যবহৃত হয়েছে । 

৪1 1116 0০210011069 11006100 1715101% : [15 92180, 40000191010 
8170 71090000101) [ 1907 ] [)7, 10-12 

€ | 2179 ০৬ 09000171050 1৮090611) 17196019 [1957] [00. 5051৬- 
সেখ, 

৬। 6. চা ০2 ৬5108 15 2015001 7 700000 [1964], 0 11. 

৭। রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, 'সাহিত্য', পৃঃ ১৬১ 

৮1 11097915100 6100 (09 01)0 ৬10101709 900. 1)10111061 ৮1171017 15 
০81107 3716151) 1019 17) 11001:,-1,01011) 01009102919 1৮1912119] 
1))। ৬/০911 7১০116105+, 1908. 

৯। বিপিনবিভারী প্, পুরাতন প্রসঙ্গ” পৃঃ ২০১ 

১০। অনূদিত নাটকের নামকরণ হয় “কাল্পনিক সংবদল' | ডঃ মদনমোহন 
গোম্বামী ০6100819০06 &10101%৩ 01 1169191016 & /&৮0 01 06 
[0.১.৩. থেকে লেবেডেফ-এর বই-এর পাওুলিপির আলোকচিত্র 
প্রতিলিপি এনে কাল্পনিক সংবদল” এর মূল ইংরেজী ও বাংলা অনুবাদ 
যাদবপুর বিশ্ববিগ্ভালয় থেকে পুস্তকাকারে প্রকাশ করেছেন । সেই বইতে 
[1৩ 1)19845৩-এর লেখক হিসেবে নাম রয়েছে এম. জোডবরেল-এর। 

১১। হিন্দু পেটি য়, ৩র1 ডিসেম্বর, ১৮৪৭ | ্‌ 

১২। “4১৪ 075 0195105০101 10101)01 811060 119106 9991750 1610)069 
[70996 11001915 200219060 1311101/ ০010109011090 ৪85 £ 
[0671081021005, 006 100016 61199811601] 09821) (0 901851061 1)0%/ 
7095৫ 11055 0010 11000001006 1116 1016181880৮ ০111106100 1011001" 
10101) 006/ 200 01917 010110101) ৮616 99660 1০ 118, 
[.0৮/210 11901700901) 200 09,71১ 0811906) 7২152 2190 10191 
19610 01 3110151) [২016 ]1) 11012) 4৯118198080 [1962], 0, ২4০. 

১৩। কালীপ্রসক্গ সিংহের 'বিক্রমোর্বশী' (১৮৫৭), সাবিত্রী সত্যবান (১৮৫৮) 
রামনারায়ণ তর্করত্বের “রত্বাবলী” (১৮৫৮) প্রভৃতি । 


৩৮ 


১৪ | 


১৫ | 


১৬ । 


১৭। 


১৮ | 


দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংল! নাটক 


কেশবচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় মধুহ্দেনকে লিখেছিলেন--"রাজপুত জাতির 
ইতিহাস এরূপ বিস্তৃত ও বৈচিত্র্যপূর্ণ যে, মধুসথদনের নায় প্রতিভাবান 
পুরুষ তাহা হইতে অনায়াসেই গ্রন্থ রচনার উপযোগী উপাদান সংগ্রহ 
করিতে পারেন ।” 

“নু 51800109936: 01120 10 176৬61 5/25 10 110661801010 €0 (16281 
(9০ 5001০ 11 0102 9০615 51515 ০1 1019015, 11101) ৬০০1৫ 
172৬9 9য%০0111060 11081)9 06121159 15610] [0 [176 00911010191) 29 
$/০)| ৪9 (০ (105 ০811070$ 96006110%, £ [ টভ-এর গ্রস্থের ভূমিকা | 
০০০০০ 10 ০০961) ০0901101165 01)5 17210 1050 10951 (17617 159110-2] 
16111556 ০৫ 11)0610617061706, 20 ৮616 2 0106 101610% ০01 
90101555015.” [60৬91 11001009091) 21) ০ 7, ০৪850, 
*[২155 8100 (10191109111 01 3116151) [২019 110 ]17019, ১ 4৯112179090 
(1962)১ 0, 288] 

১৮১৭ থেকে ১৮২৩-এর মধ্যে রাজপুত রাজ্যগুলি বুটাশের আশ্রয় গ্রহণ 
করে। ৮7010085005 791096 965155, ৮170 চ5/616, 95 17014. 
চ19501085 10171095611 5810, 40260191 21112১) 06 (105 €01071091)9, 
82০1190০60 (11511 111091991091100 [01 00106500101) ৪1)0 2.091184 
73110191) 19212000 01005.” ০0 8৫৬20০৫, 1150019 01 110018+) 
০% 1১1910100061, 1২095০1009001)011 2100 10668, 5৮ ০11 
[1965], 088০ 727. 

“বৃস্কিমের পর এই অর্ধশতাব্দীরও কম সময়ের মধ্যে যে সব এঁতিহাসিক 
উপাদান আবিষ্কৃত হইয়াছে, তাহার ফলে এই রাজপুত-মুঘল সংঘর্ষের 
ইতিহাস একমাত্র সমসাময়িক বর্ণনা হইতে যেমন বিস্তৃত ও বিশুদ্ধভাবে 
রচনা করা যায়, এমন আর কোন যুগের ভারত-ইতিহাসে সম্ভব নহে।” 
[ ষছুনাথ সরকার, সাহিত্য পরিষদ সংস্করণ, “রাজসিংহ'-এর ভূমিকা ] 


১, 
এঁতিহাসিক নাটকের প্রস্তুতিপর্ব 


ইতিহাসের পাত্র-পাত্রী এবং ইতিহাসের পরিচিত কাহিনী নিয়ে লেখা মাইকেল 
মধুস্থদনের কিষ্তকুমারী” থেকেই বা"লা এতিহাসিক নাটকের স্থত্রপত ধরা হয়ে 
থাকে; কিন্তু তা সত্তেও “কুষ্ণকুমারী'র আগে ও পরে লেখা কয়েকটি নাটককে 
আমর এতিহ|দিক নাটকের আলোচনার ক্ষেত্রে বাদ দিতে পারি ন।। এই 
নাটকগুলি হচ্ছে 'নীলদর্পণ', “া-কর দর্পণ" এবং “জমিদার দর্পণ । ইতিহাস 
বলতে যদি শুধু রাজ। মহারাভাদের বংশাবলীর কীতিকাহিনা না বোঝায়, তা 
হলে এই নাটকগুনি যে এতিহাসিক পটভূমিকাতেই রচিত সেবিষয়ে সন্দেহ 
নেই। তা ছাড়া এহ সব নাটকে ইতিহাসের পরিচিত পাত্র-পাত্রী না থকলেও 
এবং যে সব ঘটন। বণিত হয়েছে তার সবগুলিই হুবহু ইতিহাসের নথিভুক্ত 
ঘটনা! না! হলেও সেগুলি অবাস্তব ঘটন: নর, নামণ্লি কাল্পনিক হলেও অনেক 
সত্য ঘটনার তার! বেনামী নায়ক বা নায়িকা । তা ছাড়া এত্বিহাসিক নাটকের 
পক্ষে যা অপরিহাব, সেই কালমচেতন। এবং কালের মূল € গৌণ দ্বন্বগুলি এই 
সব নাটকে রূপ পর্রিগ্রহ করেছে । আর ১৮৫৮-এ প্রকাশিত রঙ্গলালের 
পদ্মিনী টপাখ্যানে ম্বাজাতাবোধেব যে গ্ররুটি বেজে উঠেছিল তার বছর ছুই 
পরে প্রকাশিত নীলদর্পণে সেই সুর নিপীড়িত মানুষে অর্জবেদন1র মধ্যে মূর্ত 
হয়ে উঠেছে । 


5 নীলবিদ্বোহ ও নীলদর্পণ 2 


বৃটিশ সাম্রাজ্যবাদ ভারতবর্ষের পুরাতন সমাজের ভি্তি ও কাঠামো ধূলিসাৎ 
ক'রে দিয়ে মহামন্বস্তর (১৭৬৯-৭০) স্থষ্ট করে! এই মহামন্বন্তরের মহাশ্শানের 
ওপরে আত্মপ্রকাশ করে বিদ্রোহী ভারতবধ : সন্গযাসী বিদ্রোহ ( ১৭৬৩-৭৮ ), 
মেদিনীপুরের বিদ্রোহ (১৭৮৩-৮৩ ত্রিপুরার সমশ্র গাজীর বিদ্রোহ (১৭৬৭- 
৬৮), সন্দীপের বিঞ্রোহ (১৭৬৯), কষক-ততন্তবায়ের সংগ্রাম (১৭৭০-৮০ ), 
পার্বত্য চট্টগ্রামে চাকল। বি্রোহ (১৭৭৬-৮৭), এমন বহু বিদ্রোহ অনুষ্ঠিত 


৪০ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাঁংল। নাটক 


হ'তে থাকে । নীল-চাষীদের সংগ্রামও স্থুরু হয় ১৭৭৮ থেকেই । বাংলাদেশের 
অধিকাংশ অঞ্চল জুড়ে নীলচাষীদের প্রচণ্ড বিদ্রোহ দেখা দেয় ১৮৫৯-৬* 
ুষ্টাব্বে । চতুর্দিকের এই বিতোহের মধ্যে পাড়িয়েই দীনবন্ধু মিত্র ১৮৬০-এ 


নীলদর্পণ' নাটক রচন। করেন। 
নীলের চাষ এবং উত্ভিজ্ঞ নীল রং প্রস্ততের আদিস্থান ভারতব্য। সপ্তদশ 


শতাব্দীর প্রথম থেকেই যে সব জিনিস নিয়ে ইষ্ট ইণ্ডয়! কোম্পানী ব্যবসায় 
আরম্ত করে নীল তাদের অগ্ঠতম ।১ লুই বন্নো নামক একজন ফরাসী ১৭৭৭-এ 
বঙ্গদেশে সর্বপ্রথম নীলের চাষ আরম্ভ করেন। পর বখ্সর ক্যারেল ব্লু 
নামক একজন ইংরেজ নীলকুঠি স্থাপন করে সপারিষদ গভর্ণর জেনারেলের 
কাছে একটি মেমোরেগডাম দাখিল করে কর্তৃপক্ষকে অবিলম্বে ব্াপকশাঁবে 
নীলের চাষ স্তর করার অন্তরোধ জানান । কিন্তু অষ্টাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগে 
ইংলগ্ডে শিল্প বিপ্রব আরম্ভ হবার পর ইংলণ্ডে উম্ত বন্ত্রশিল্প গড়ে €ঠার পরেই 
নীলের চাহিদ। বৃদ্ধি পায় এবং বাংল। ও বিহারে ব্যাপকভাবে নালের চাষ স্থুরু 
হয়। যেনীল সেই সময় উৎপন্ন হতো! তার সবটাই কোম্পানা কিনে নিত-_ 
বাংলাদেশ থেকে প্রতি পাউওু নীল চার আনায় কিনে ইংলগ্ডে পাচ থেকে 
সাত টাকায় বিক্রয় করতে] । নীলের চাষ এমন লাভজনক হয়ে দাড়ায় যে, 
কোম্পান'র উচ্চপদস্থ কর্মচারীরাও চাকুরী ছেড়ে নীলকুঠি স্থাপন করে । 
*১৮১৫-১৬ থুষ্টাব্দে বঙ্গদেশে ১২৮০০ মণ নীল উৎপন হয় এবং সেই সময় থেকে 
এক বঙ্গদেশই সমস্ত পৃথিবীর নীলের চাহিদা মেটায় ।”২ 

প্রথম দিকে নীলকরের]। দেশর জমিদারদের প্রলুন্ধ ক'রে তাদের প্রজাদের 
দিয়ে তাদের জমিতেই নীল চাষ করাতেন এবং ফসল কিনে নিয়ে নিজেরা 
নীল রং নিষ্কাসণ করাতেন। পরে নিজেরাই জমিদারী কিনে বা ইজার। নিয়ে 
নীল চাষ করাতে থাকেন। তাদের অর্থ ও প্রতিপত্তি বুদ্ধির সংগে সংগে 
তার! নিজেদের জমিদারী ছাড়াও অন্তান্ত জমিদার ও জোতদারের প্রজাদের 
জোর ক'রে দাদন বা আগাম টাকা দিয়ে তাদের চুক্তিণত্রে সই করিয়ে নিতেন। 
এই চুক্তিপত্রে চাষীকে কি পরিমাণ জ্মিতে নীল বপন করতে হবে "এবং কি 
মূল্যে সেই নীল গাছ নীলকরের নিকট বিক্রয় করবে ত। লেখ! থাকতো । চাষী 
কোনও কারণে চুক্তির শর্ত পূরণ করতে অনমর্থ হলে তার রেহাই মিলতে। 
না। একবার চুক্তিপত্র স্বাক্ষর করলে আমৃত্যু নীল বপন করতে হতে | নীল 


এতিহাসিক নাটকের প্রস্ততিপর্ব ৪১ 


বপনে অস্বীকার করলে চাষীর ওপরে অবর্ণনীয় অত্যাচার চলতো । নীল 
বপনে ত্বীকৃত্ত না হওয়া পর্ষস্ত তাকে নীলকরের কুচীতে বন্দী অবস্থায় শারীবিক 
যন্ত্রণা সহ করতে হতো ; অর্থাৎ পদাঘাত থেকে সরু ক'রে “রামকান্ত' ও 
শ্যামচাদ' নামে এক ধরণের চামড়ার তরী চাবুকের প্রহারে জর্জরিত হ'তে 
হতো । এতেও রেহাই ছিল না - নীলকরের পাইক, বরকন্দাজ, লািয়।ল সেই 
চাষীর বাড়ী ঘর লুঠ করতো, ঘর জালিয়ে দিতো এবং স্ত্রা ও সন্তান-সন্ততিদের 
পথের ভিখারী ক'রে ছাড়তো। “আঠারো শতকের শেষ ভাগে ভারতে নীল 
চাষ বিস্তারের সময় ইউরো পীয়েরা এ দেশে এসেছিল দাঁস-মালিকের মনোবৃত্তি 
নিয়ে । নিরঙ্কবশ শ্বৈরতস্ত্রের প্রচণ্ড পে।ভের সংগে উদ্ভাবনী কল্পনা শক্তি মিলিত 
হ'য়ে বত প্রকার উপাছ আবিষ্কার করতে সক্ষম হয়েছিল, তার প্রত্যেকটাকেই 
নীলকর সাহেবেরা এ দেশে প্রয়োগ করেছিল। বাংলাদেশের ফৌজদারী 
আদ1-তের সমস!মাক নথিপত্রই এই অক্াটা প্রথাণ বহন করে যে, নীল-চাষ 
প্রবর্তনের দিনটি থেকে শুরু ক'রে তা একেবারে না উঠে ঘাওয়া পর্যন্ত বে সমস্ত 
পন্থায় রায় তদের নাল চাষে বাধ্য করা হ'তে। তার মধ্যে ছিল হত্যাকাণ্ড, 
[বচ্ছিন্নভাবে খুন, ব্যাপকভাবে খুন, দাঙ্গা, লুঠতরাজ, গৃহদাহ, লোক- 
অপহরণ ।”৩ 

এই অত্নাচারা নীলকরদের বিরুদ্ধে আদালতে বিচার প্রার্থনা করলে স্থল 
পাওয়ার কোনও আশা ভিল না। তখনকার দিনে উচ্চপদে ভারতীয়দের 
নিযুক্ত করা হতো না । বিশেষভাবে ভারতীয় বিচারকদের ইউরোপীয়দের 
বিচার করার শ্ষদতা ছিল নী । ইংরেজ ম্যাজিষ্ট্রেট বা অন্যান্য ই'রেজ বিচার- 
পতির আদালতে নীলকরদের বিরুদ্ধে অভিযোগ ক'রলে বিচারকরা স্বজাতি- 
[তা বশে নীল্করদের প্রতি পক্ষপাত করতেন - বিচার 'প্রহসনে পরিণত 
হতে। | স্থতবাং স্থবিচার তো হতেই না, উপরস্ত নীলকরদের আক্রোশ বেড়ে 
যেতে এবং চাঁষীর সবনাশ ঘটতো 

এইভাবে নালকরদের দোর্দও গ্ুতাপ অপ্রতিহত হয়ে উঠব!র ফলে কোনওরূপ 
দুক্ষাধই তাদের অকরণীয় রইলো না । সহোর সীম! ছাড়িয়ে যাওয়ায় চাষীরাও 
প্রতিরোধ করতে সুরু করলো । বাংলাদেশের পল্লী-প্রান্তরে নীলকরের ভাড়াটে 
গুগ।দলের সংগে কৃষকদের অনেক খণযুদ্ধ হয়েছে এবং অনেক ক্ষেত্রে কষকদের 
আক্রমণের মুখে নীলকরদের পিছু হটত্তে হয়েছে । ০910008 [২6৮1৩% [1848] 


৪২ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংলা নাটক 


পত্রিকায় জনৈক ইংরেজ ০1%01515 50106 30 95219 ৪৪০, শীর্ষক প্রবন্ধে 
লিখেছেন £ “অসংখ্য ভয়াবহ দাঙ্জা-হাঙ্গামার কথা আমর। জানি । মান্ন ছু'একটা 
নয়, এমন শত শত মুখোমুখি সংঘর্ষের দৃষ্টান্ত আমর। উল্লেখ করতে পারি যেখানে 
ছু'জন তিনজন এমন কি ছুশ'জনও নিহত হয়েছে এবং আহতও হয়েছে সেই 
অনুপাতে । অসংখ্য খগ্যযুদ্ধে ব্রজ”ভাষাভাষী ভাড়াটে সৈন্যরা এমন দৃঢ়তার 
গে যুদ্ধ করেছে যে. তা যে-কোন যুদ্ধে কোম্পানীর সৈনিকদের পক্ষে গৌরব- 
জনক হতো।। বহু ক্ষেত্রে নীলকর সাহেব কৃষক লাঠিয়ালদের দ্বারা আক্রান্ত 
হয়ে তাদের তেজন্বী ঘোড়ার পিঠে চেপে অতি দক্ষতাব সংগে পালিয়ে শিক্গে 
প্রাণ বাচিয়েছে । অনেক ক্ষেত্রে কৃষকেরা সশস্ত্র আক্রমণের দ্বার নীলকুঠি- 
ধূলিসাৎ করে দিয়েছে , অনেক জায়গায় 'এক পক্ষ বাজার লুট করেছে, তার 
পরক্ষণেই অপর পক্ষ এসে তার প্রতিশোধ গ্রহণ করেছে |” 
নীলকর সাহেব এবং নীল চাষীদের নিয়ে লেখা “নীলদর্পণ' । দীনবন্ধু ডাক- 
বিভাগে কাজ করতেন । তিনি প্রথমে ছিলেন পোষ্টমাষ্টার, পরে স্ুুপারিণ্টেডেন্ট 
-এর পদে উন্নীত হন । স্পারিন্টেডেন্ট-এর কাজ উপলক্ষে তাকে বা'ল।, 
বিহার-ওড়িস্যা এবং আসামের বিভিন্ন অঞ্চলে ব্যযপকণাবে সকর করতে হয়। 
এই ব্যাপক পরিভ্রমণের কলে তাকে বহু লোকের সংস্পর্শে আসতে হয়। 
এইভাবে তিনি লোকচরিজ্র সম্পর্কে বিচিত্র অভিজ্ঞতা লাঁভ করেন। “লোকেব 
সংগে মিশিবার তার অসাধারণ শক্তি ছিল। তিনি আহলাদপূর্বন্চ সকল 
শ্রেণীর সংগে মিশিতেন । ক্ষেত্রমণির মত গ্রাম্য প্রদেশের ইতর লোকের 
কন্তা, আছ্বরীর মত গ্রাম্য বষীয়সী, তোরপের মত গ্রাম্য প্রজা, রাজীবের মত 
গ্রাম্য বৃদ্ধ, নশীরাম ও রাতার মত গ্রাম্য বালক; পক্ষান্তরে নিমচাদের মত 
শহরে মাতালঃ অটলের মত নগর-বিহারী গ্রাম্য বাবু, কাঞ্চনের মত মন্ুয্য 
শোণিতপায়ী রাক্ষসী, নদের চাদ, হেমচাদের মত উন পাজুরে বরাখুরে হাপ.- 
পাড়াগেয়ে হাপ-শহুরে বয়াটে ছেলে, ঘটিরামের মত ডিপুটা, নীলকুঠির 
দেওয়ান, আমীন, তাগাদগীর, উড়ে বেহারা, পেঁচোর মা! কাওরানীর মত 
লোকের পর্যস্ত তিনি নাড়ী-নক্ষত্র জানিতেন।” [- বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় ] ৪ 
'নীলদর্পণ প্রকাশিত হবার পূর্ববর্তী দশ বৎসরের মধ্যে নীলকরদের 
অত্যাচারের বিবরণ বিভিন্ন পত্র-পত্রিকা ও পুস্তকে প্রকাশিত হ'তে থাকে । 
অক্ষয়কুমার দত্ত সম্পাদিত 'তত্ববোধিনী” পত্রিকা এবং হরিশ্ন্দ্র মুখোপাধ্যায় 
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সম্পাদিত “হিন্দু পেটিয়ট" পত্রিকায় এ সব বিবরণ প্রকাশিত হয়েছে । প্যারীচাদ 
মিত্র তার “আলালের ঘরের ছুলাল' পুস্তকেও নীলকরের অত্যাচারের 
বিবরণ দান করেছেন । 

স্বতরাং ব্যক্তিগত অভিজ্ঞত। ছাড়াও দীনবন্ধু পত্র-পত্রিকা ও পুস্তকা্দি 
থেকে নীলকর সাহেব এবং নীলচাষীদের বিষয় ভালভাবেই জেনেছিলেন । 
তার এই সর্বব্যাপী অভিজ্ঞত। সবেও কিন্ত তিনি এ সম্পর্কে শুধু একটি দ্িকই 
মাত্র তুলে ধরেছেন এবং তা হচ্ছে নীলকর সাহেবদের অত্যাচার ও €সই 
অত্যাচারের সম্মুথে প্রজাদের অসহায় অবস্থা ! 

স্বরপুর একটি সমৃদ্ধশালী গ্রাম এবং গ্রামের অদুরে বেঞ্চনবেড়েব নীলকুঠি__ 
এই হচ্ছে “নীলদর্পণের” ঘটনাস্থল । কুঠির দেওয়ান, আমিন প্রতির 
সহায়তায় চাষীদের উতকৃষ্ট জমিতে নীল চাষে বাধ্য করা; দান গ্রহণে 
অনিচ্ছুক চাষীদেএ ধ'রে এনে পদাঁঘাত ; “রামকান্”, 'শ্যামটাদ" ছারা প্রহার; 
কুঠির গুদামে চাষীকে আটক করা ; পদী ময়রানীর মত দ্বশ্চবিত্রার মাধামে 
কুলনারীকে ফুধলান এবং অসমর্থ হয়ে লাঠিয়ালদের সাহাযো ধ'রে এনে 
পাশবিক অত্যাচ|রের চেষ্টা এবং অত্যাচার ; কৌক্চারা কাছারীতে বিচাবের 
প্রহসন-_এ সবেই বাস্তব ঘটনার প্ুতিফলন রয়েছে । «মন কি ক্ষেত্রমণির 
পর অত্যাচার একটি সত্য ঘটনার বিরুততি বললেও হুল হবে না। কারণ, 
হরিশ্চন্দ মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত 13120) 7১91719 পত্রিকায় এবিষয়ে যে 
সংবাদটি প্রক(শিত হয়েছিল তাকে অবলম্বন করেই দীনবন্ধু এ ঘটনাটি ববৃত 
করেছেন | সংবাঁদটী এই : “অচ্িবল্ড হিল্স্‌ নামক একজন ইংরেজ কুঠিয়াল 
এক কৃষক-কন্তাঁর সৌন্দযে আরুষ্ট হন ! এ রুষক কন্যার নাম হরমণি। বালিকা 
যখন একাদন দীঘি হইতে জল আনিবার জন্য বাড়ীর বাহির হয়, তখন 
অচ্চিবন্ডের লোক হরমণিকে (জার করিয়া ধরিয়া তাহার কুঠিতে লইয়' ঘায় 
এবং দ্িপ্রহর রাত্রি পযন্ত আটক রাখে ।' 

এবূপ নিদিষ্ট ঘটন] ছাড়াও সে যুগের বাস্তব জীবনের একাধিক চিত্র ষে 
নীলদর্পণ প্রমুখ নাটকে স্থান পেয়েছে সে বিষয়ে সন্দেহ নেই । কিন্তু অত্যাচার 
ও অবিচারের বিরুদ্ধে কষকদের সংঘবদ্ধ এমন কি বহু ক্ষেত্রে যে সশস্ত্র সংগ্রামের 
রূপগ্রহণ করেছিল এমন কোনও চিত্র নীলদর্পণে নেই; অথচ ইতিহাসে যে আছে 
তা আগেই দেখানো হয়েছে । 
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দেশপ্রেমে উদ্ধদ্ধ হয়ে নাট্যকার “সর্বব্যাপিনী সহান্থভূতি” বলে নাটকটি 
রচনা করেছেন । একথাও ঠিক নিজে সরকারী চাকুরে হয়েও ইংরেজ, শাসক- 
শক্তি ও তাদের জ্ঞাতি-গোষ্ঠীর অত্যাচার ও অবিচারের সমালোচনামূলক 
নাটক দীনবন্ধুই প্রথম রচনা করেন। নীলকরদের অত্যাচারের কাহিনী 
যাতে লোকের মনে গভীরভাবে রেখাপাত কবে সগ্তবত সেই জন্তে একের পর 
এক মৃত্যুর দৃশ্ঠ সংযোজন করা হয়েছে £ ক্ষেত্রমণি, গোলকচন্দ্র, নবীনমাধধ এর 
মৃত্যু, পরে নবীনের মৃত্যুতে তার মা সাবিত্রীর মগ্তি্ক বিকৃতি এবং এই 
উন্মাদিনী কর্তৃক ক“নষ্ট পুত্রবধূ সরলতাঁকে বাঁভৎসভাবে হত্যা এবং শেষ পাস্ত 
সাবিত্রীর মৃত্যু | 

নাটকটি প'ড়ে বা এর আভনয় দেখে লোকের মনে নীপকরদের প্রতি ঘুণার 
স্থষ্টি হয়--কিন্তু রোদন ও মুত্যু ছাড়। তাদের হাত খেকে অব্যাহাতর অন্য 
কোনও পথ আছে, তা মনে হর না । অখচ নীলকর সাহেখদের বির্্ধে চাষাদের 
বিদ্রোহই যে নীলকর-অত্যাচার বন্ধের অন্যতম কারণ এটা এতিহাঁমিক 
সত্য । শশিরকুমার ঘোষ এই [বত্রোহকে বিপ্লরবই আখা। দিয়েছিলেন £ ওই 
নীলবিদ্রোহুই সবপ্রথম দেশের লোককে রাজনৈতিক আন্দেলনের ও সংঘনদ্ধ 
হবার প্রয়োজনীয়ত। শিক্ষা দিয়েছিল । বস্তত বাংলাদেশে নুটিশ রাজত্বকালে 
নীল-বিদ্রোহই প্রথম বিপ্লব।”৫ ৯৮৫৯ থেকেই বিদ্রোহের শ্ছচনা | বিদ্রোছছের 
প্রথম স্তর ছিল শাসকগোষ্ঠীর মানবিকতা ও ন্ায়বোধের কাছে আবেদনের 
স্তর; দ্বিতীয় স্তরে দ্েখা যার নীলচাষে অস্বাকৃতি। পুলিশ ও সামরিক 
বাহিনীর সাহায্যে কষকদের জোর ক'রে নীলচাষে বাধ্য করার গুচেষ্টার সঙ্গে 
সঙ্গেই চাষীদের সশস্ত্র অভূখান সুরু হয় । শাসকের ভীত হয়ে ১৮৬০ এর 
৩১শে মাচ নীলচাষীদের বিক্ষোভ তদন্ত করার জন্য 'নীল কমিশন? (10180 
09100100155101) ) গঠন করেন । কমিশনের রিপোট প্রকাশিত হবার পর এই 
মর্ষে আইন বিধিবদ্ধ হয় যে, কোনও নালকরই আর রায়তদের ইচ্ছার বিরুদ্ধে 
বলপূর্বক চাষীদের দ্বার] নীলের চ|ষ করাতে পারবে ন1; নীলের চাষ করা 
চাষীদের সম্পূর্ণ ইচ্ছাধীন ব্যাপার । এই ঘোষণ। দ্বারা নীল বিদ্রোহীদেরই 
জয় সথচিত হয়। 

এই ঘোষণা কর] ছাড়া সরকারের সেদিন উপায় ছিল না। বিদ্রোহের 
তাৎপর্য তার! ভালভাবেই উপলব্ধি করেছিলেন । তদানীন্তন লেফ.টেনাণ্ট গভর্ণর 
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গ্রাণ্ট-এর সতর্কবাণী এ-প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য £ «শত সহম্্র মানুষের বিক্ষোভের 
এই প্রকাশ, যা আমরা বঙ্গদেশে প্রত্যক্ষ করছি, তাকে কেবল রং-সংক্রাস্ত 
অতি সাধারণ বাণিজ্যিক প্রশ্ন ন। ভেবে গভীরতর গুরুত্বসম্পন্ধ সমন্যা ব'লে 
যিনি ভাবতে পারছেন না, তিনি, আমার মতে সময়ের ইংগিত অনুধাবন 
করতে মারাত্মক ভুল করছেন ।” 

“আইনের বিপক্ষে নীলচাষের স্বপক্ষে জগতের কোন শর্তিই আব বেশী দিন 
ব্যবস্থাকে সমর্থন করতে পারে না' ন্যায়ের নির্দেশ উপেক্ষা ক'রে সরকার যদি 
এব্প কোনও নীতি অগ্গুসরণের চেষ্টী করতে, তাহলে এক বিপুল কৃষক- 
অভ্যথান বিদুৎ গতিতে সরকারের শাস্তি বিধান করতো । আর সেই কৃষক 
অভ্যুর্থান ভারতের ইউরোপীয় ও অন্যান্য মুলধনেব পক্ষে ঘে সাংঘাতিক 
ধ্বংসাত্মক পরিণতি ডেকে আনতো ত|। যে কোনও লোকের চিন্তার বাইরে |” 

'লফ্ টেনাপ্ট গ*র্ণর গ্রা্ট নীল-চাষীদের বিক্ষোভের মধ্যে যে “সময়ের 
ইংগিত” লক্ষ্য করেছিলেন 'নীলদর্পণের” রচপ্তা ছা করেননি এবং কৃষকদের 
সংঘবদ্ধ শর্তির পরে ৪ ভাব বিশ্বাস ছিল না| বরং ইংরেজ শাসকদের ওপরই 
তার আস্থ৷ ছিল পূর্ণমাত্রাপ্স। এর প্রমাণ নীলপর্পণ নাটকের ভূমিকা । নাট্যকার 
“নীলকর-নিকর-কবে” নীলদর্পণ অর্পণ কারে বলছেন £ “এক্ষণে তাহার! নিজ 
নিজ মুখ সন্দর্শন পূর্বক ত/হাদিগের ললাটে বিরাজমান স্বার্থপর তা-কলঙ্কতিলক 
বিমোচন করিয়া তংপ্রিবতে পরোপকার-শ্বেতচন্দন ধান্ণ করুন, তাহা 
হইলেই আমার পারশ্রমের সাফল্য, নিাশ্রয্ প্রজীব্রজের মঙ্গল এবং বিলাতেরু 
মুখ রক্ষা হয়। হে নীলকরগণ ! তোমাদের নৃশংস ব্যবহারে প্রাতঃম্মরণীয় 
মিডনী, হাইয়ার্ড, হল প্রভৃতি মহান্ুভব ঘ্ার। অকলঙ্ক ইংরেজকুলে কলঙ্ক 
রটিয়াছে |” 

দর্পণে মুখ নিরীক্ষণ করে নীলকর সাহেবৰা যদি “অকলম্ক ইংরেজকুলে' 
আরোপিত কলঙ্ক অপনোদনে রাজী না হয়, তা হ'লে নাট্যকারের বিশ্বাস 
সাআাজ্যবাদী শাসকের নিশ্চয়হ এই মহৎ কাজে অগ্রসর হবেন । শাসক শক্তির 
উপর পরিপূর্ণ বিশ্বাস নিয়েই ভূমিকায় নাট/কার লিখেছেন £ “প্রচ্জাবৃন্দের স্থখ- 
ুরযোদয়ের সম্ভাবনা দেখা যাইতেছে । দাসী দ্বারা সন্তানকে স্তনদুগ্ধ দেওয়া 
অবৈধ বিবেচনার দয়াশীলা প্রজাজননী মহারাণী ভিক্টোরিয়। প্রজাদিগকে 
ত্বক্রোড়ে লইয়। স্তনপান করাইতেছেন। স্থ্ধীর স্থবিজ্ঞ সাহসী উদার চরি্র 


৪৬ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাঁসিক বাংলা নাটক 


ক্যানিং মহোদয় গভর্ণর জেনারেল হইয়াছেন । প্রজার ছুঃখে ছুঃথী প্রজার স্থথে 
স্বখী, দুষ্টের দমন, শিষ্টের পালন, স্যায়পরায়ণ গ্রান্ট মহামতি লেফটেনাণ্ট 
গভণর হইয়াছেন এবং ক্রমশঃ সত্যপরায়ণ ইডেন, হাসেল প্রভৃতি রাজকাধ 
পরিচালকগণ শতদলম্বরূপে সিভিল সারভিস-সরোবরে বিকশিত হইতেছেন। 
অতএব ইহা দ্বারা স্পষ্ট প্রতীয়মান হইতেছে, নীলকর দুষ্টরাহুগ্রস্ত প্রজাবৃন্দের 
অস্হ ক নিবারণার্থে উক্ত মহান্ুভবগণ যে অচিরাৎ সঘ্িচাররূপ স্থদর্শন-চক্র 
হস্তে গ্রহণ করিবেন, তাহার সুচনা হইতেছে ।” দেখা যাচ্ছে যে, নাটকের 
ভূমিকায় নাট্যকার স্পষ্টই বলছেন যে, মুষ্টিমেয় নীলকর খারাপ হতে পাত্র, 
ইংরেজ জাতি কলঙ্বশূন্ত। অর্বোপরি ইষ্ট ইত্ডিয়া কোম্পানীর হাত থেকে 
মহারাণী ভিক্টোবিয়া যখন ভারতের শাসনভার গ্রহণ করেছেন এবং তার সাক্ষাৎ 
প্রতিনিধিরা যখন দেশ শাসন করছেন তখন সুবিচার পাওয়া যাবে । মহারাণী, 
গভণ্র জেনারেল এবং সিঙিল সাভিমের উপর এবূপ!অগাধ বিশ্বাস যার, তিনি 
যে, নিধাতিত চাষীদের বিদ্রোহের মধ্যে মুক্তির সন্ধান করবেন না এটা 
অবধারিত । 


দীনবন্ধু তাই বিদ্রোহকে ভিভ্তি ক'রে নাটক রচনা করলেন না। 
তার নাটকে বিষ্চরণ বিশ্বাস ও দিগণ্বর বিশ্বাস প্রমুখ নীল-বিদ্রোহের নারকদের? 
চিত্র আমরা পেলাম মা। অবশ্ত তার নাটকে মৃত্যুর ঘনঘট। ও অসহায় 
রোদনের বন্যার মধ্যেও কিছু আলে।র আভাষ পাওয়া যায়। নাটকের অন্ততম 
চরিত্র ন্বরপুর কেশরী' বা 'পুরুষসিংহ' নবীনমাধব তার পুকুষত্বের পরিচর 
রেখেছেন ; তিনি বড়সাহেবের অকথ্য গালাগালি এবং হাটতে জুতোর ঠোক্কর 
নিহিবাদে হজম করেন নি_-সাহেবের বুকে পদাঘাত করে উপযুক্ত জবাব 
দিয়েছেন [ পঞ্চম অন্ক-_দ্বিতীয় গভাঙ্ক )। তাছাড়া রয়েছে তোরাপ চরিত্র । 
গর্ভবতী যুবতী ক্ষেত্রমণির ওপর রোগ সাহেবের পাশবিক অত্যাচারের উপযুক্ত 
জবাব দিয়েছে তোরাপ [ ৩অ. ৩গ. 13 তোরাপের সংগে ছিলেন পরোপকারী 
নবীন মাধব । রোগের কবল থেকে ক্ষেত্রমণিকে ছাড়িয়ে নিয়ে নবীন মাধব 
রোগকে নীতি উপদেশ দিয়েছেন-_-“রে নরাধম, নীচবৃত্তি নীলকর: এই কি 
তোমার খৃষ্টান ধর্মের জিতেব্দ্রিয়তা ? এই কিতোমার থুষ্টানের দয়া, বিনয়, 
শীলতা? আহ আহা, বালিক1, অৰলা, অন্তর্বত্বী কামিনীর প্রতি এইরূপ নির্দয় 
ব্যবহার ?* মধ্যবিত্ত শ্রেণীর ভত্রযুবকের মতই এই উপদেশ। কিন্তু কৃষকের 


এঁতিহাসিক নাটকের প্রস্ততিপর্ব ৪৭ 


ছেলে তোরাপ জানে এই শ্রেণীর লোকের জন্তে প্রকৃত দাওয়াই কি £ 'গলদেশ 
ধ'রে চাপটাঘাত', “গলা টিপে ধর।”, “হাটুর গুতো? কান মলন”-__ এর কম কিছু 
তোবাপ চিন্তা করতে পারেনি তার শ্রেণীশক্রকে শায়্রেস্ত। করার জন্ত্ে । নবীন 
মাধবকে তোরাপ ঠিকই বলেছে £ “বড় ৰাবু, সমিন্দির কি এমান আছে ত। 
ধরম কথা শোনবে, ও ক্যামন কুকুর, মুই তেম্নি মুগ্র, সমিন্দির ঝ্যামন 
চাবালি, মোর তেমূনি হাতের পৌচা।” 

এই দৃহ ছাড়া আর সর্বত্রই কৃষক ও তাদের সহযোগীর! নীলকর সাহেবদের 
অসহায় শিকার । ইতিহাসের দ্রিকে না তাকিয়ে নাট্যকারের কাহিনীর ছার! 
চালিত হয়ে আবার নাট্যকারের সমালোচনা করেছেন এ-যুগের কয়েকজন 
সমালোচক । তার ট্র্যাজিভী বিচার প্রমংগে বলেছেন-__এই নাটকে যে ছন্দ 
তাতে সাসপেন্স থাকতে পারে না। কারণ একদিকে প্রবল পরাক্রাস্ত ইংরেজ, 
অনুদকে অসহার দর্বল কৃষক । কিন্তু যে সমাজে তোরাপের মত লোক আছে 
সেই সমাজকে অত অসহায় ও দুর্বল ক'রে তুলবার গ্রুয়োজন ছিল ন। তা 
ছাড়া বহু কৃষক বিদ্রেহের চিত্র দীনবন্থুর সামনেই ছিল । সর্বোপরি যে সময়ে 
দীনবন্ধু নাটক লিখেছেন সেই সময়ে নীলচাষীদের বিদ্রোহ দেখে শাসকশ্রেণী 
কতটা আতঙ্কিত হয়েছিল লর্ড ক্যানিং-এর উক্তিই তার প্রমাণ, “নীলচাষীদের 
বর্তম।ন বিদ্রোহ আমার মনে এমন উৎকঠ্ জাগিয়েছিল যে, দিল্লীর ঘটনার 
[ ক্যানিং এখানে ১৮৫৭-এর সিপাহী বিদ্রোহের কথাই উল্লেখ করেছেন_-লেঃ ] 
সময়েও আমার মনে ততটা উতৎক্ঠা জাগেনি । আমি সব সময়ে ভেবেছি যে, 
কোনও নিরোধ নীলকর যদি ভয়ে বা রেগে গিয়ে একটাও গুলি ছোড়ে তা 
হ'লে সেই মুহুর্তে দক্ষিণ বাংলার সব কুঠিতে আগুন জলে উঠবে ।”৮ 

যে বিদ্রোহ দেখে শাসকশ্রেণা এমন আতঙ্কিত দেই শাসকশ্রেণীকে সর্ব- 
শক্তিমান এবং চাষীদের তাদের অসহায় শিকার রূপে চিত্রিত করার কি 
কারণ ছিল? 


£ বিদ্রোহ ভীতি £ 

উপরোক্ত প্রশ্নের এক কথায় জবাব-_বিক্লোহ ভীতি । এই ভীতি জমিদার 
দর্পণে”র লেখক এবং 'নীলদর্পণের লেখক ছু'জনদেরই থাকার কথ! । প্রকৃতপক্ষে 
উনবিংশ শতাব্দীর বাঙালী বুদ্ধিজীবিদের মধ্যে স্বাভাবিক মানবতাবোধ 


৪৮ দেশাম্মবোধক ও এতিহাসিক বাংল! নাটক 


থাকলেও বিদ্রোহকে এরা ভয় পেতেন। তারা জানতেন কৃষক বিদ্রোহ শুধু 
সাম্রাজ্যবাদী শাসনকেই উৎখাত করে থামবে না,সেই সাম্রাজ্যবাদ আত্মপ্রতিষ্ঠার 
জন্যে যে সহযোগী সমাজের পত্তন করেছিল তারও ভিত্তি ধ্বংস করে দেবে। 
এই সব বুদ্ধিজীবীরা যে সমাজ থেকে এসেছিলেন সেই সমাজের একাংশই 
একদ্িন“নিজের এলাকায় রাজার জাতকে ডেকে এনে জমি দিয়ে বসিয়েছেন 1৮৯ 
অর্থাৎ ইষ্ট ইণ্ডিয়া কোম্পানীর সনদে বঙ্গদেশে ইংরেজদের জমি ক্রয়ের অধিকার 
দানের পর অনেক নীলকর জমি কিনে বড বড় জমিদারী স্থাপন করছিল 
এবং বাঙালী জমিদাররা প্রতিছন্দী জমিদারদের জব্দ করার জন্যে এবং প্রচুর 
অর্থের লোভে নীলকরদের এনে বসিয়েছিলেন । 

বঙস্কিমচন্দ্রও যে প্রথমে “জমিদার দর্পণ, ও “নীলদর্পণে"র নিন্দা করেছেন তা 
এই শ্রেণী চেতনার তাগিদে । মজার ব্যাপার এই যে, যে বঙ্কিমচন্দ্র “আটের 
জন্যই আট” এই থিওরী ধ'রে 'নীলদর্পণ'-এর নিন্দা করলেন তিনিই পরে এ 
থিওরীর ওপর দীাড়িফ্েই “নালদর্পণ-এর প্রশংসা করলেন £ “সমাজ 
সংস্করণকে মুখ্য উদ্দেত্ব করিলে কাজেই কবিত্ব নিক্ষল হয়। কিন্তু 
নীলদর্পণ-এর উদ্দেশ্টয এবংবিধ হইলেও কাব্যাংশে তাহা উতকৃষ্ট 1৮১০ 

বঙ্ষিমের এই পরস্পর বিখোধা আচরণের কারণ হচ্ছে এই যে, “নীপদর্পণ'- 
এর জনপ্রিয়তা যখন কৃদ্ধি পেল এইং নীলবিধোহের যখন অবসান ঘটলো, খন 
বন্কিমের আতঙ্কও চলে গেল এবং তিনি প্রশংসার পঞ্চমুখ হ'তে পারলেন । 
শুধু 'নীলদর্পণ' নয়, উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগে কয়েকজন নাট্যক'র “দর্পণ 
[ অর্থাৎ আণি | নাম দিয়েই কয়েকখানি নাটক রচনা করেছিলেন । ব|ডালী 
সমাজের কদাচার নিয়ে এক অজ্ঞাতনামা লেখকের “সাক্ষাৎ দর্পণ' (১৮৭১ ), 
গ্রামের দুর্দশার স্বাভাবিক চিত্র তুলে ধরে লেখা প্রসন্ন মুখোপাধ্যায়ের 
“পলীগ্রাম দর্পণ (১৮৭৩), জেলের কয়েদীদের ওপরে অত্যাচারের কাহিনী 
নিয়ে লেখ দক্ষিণাচরণ চট্টোপাধ্যায়ের “জল দর্পণ" (১৮৭৫ ) এবং চা-কুলিদের 
ওপর শ্বেতাঙ্গ চাকরদের অত্যাচারের কাহিনী নিয়ে লেখা “-কর দর্পণ, 
(১৮৭৫), কেরানী জীবনের বাস্তর চিত্র সম্থলিত যোগেন্দ্র ঘেষের 'কেরানী 
দর্পণ (১৮৭৪ ), মীর মশারফ হোসেনের 'জমিদার দর্পণ” (১৮৭৩)। এই 
সমন্ত নাটকেরই নামকরণ করা হয়েছিল “নীলদর্পণ-এর অনুসরণে । 

এই নাটকগুলির মধ্যে “নীলদর্পণ,” “জমিদার দর্পণ এবং চা-কর দর্পণ-_-এই 
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তিনটি দেশাত্মবোধক নাটক । তিনটি নাটকেরই প্রধান ঘটনা কুষক রমণীর 
ওপর দেশী এবং বিদেশী জমিদারের পাশবিক অত্যাচার । 


£ চা-কব দপণ 
চা-বাগানগুলি ছিল 0077067180101) 0870-এর মত । হিমালয়ের কোলে 
এবং তার পাদদেশে যোজন বিস্তৃত অঞ্চলে রয়েছে শত শত চা-বাগান । এক 
'একটি বাগানের পরিধি কয়েক শ' বর্গমাইল । এরই মধ্যে যখন বাইরে থেকে 
শ্রমিকরা কাজ নিদ্ে আসে, তথন তারা প্রকৃত পক্ষে আটক পড়ে যায় 
এক একটি 0:01001001901017 081700-ঞর মধ্যে । আজ তবুও এই সৰ 
শ্রমিকদের সঙ্গে বাইরের জগতের অনেকট। যোগাযোগ হয়েছে, কিন্তু প্রথম যুগে 
শ্রমিকর। সম্পর্ণ বিচ্ছিন্নভানে ব্রীতদাসের মতই বাগানে আটক থাকতো । এই 
সব শ্রানক বা কুলিদের ওপরে চাকরেবা অনায়াসে অত্যাচার চালাতো ; এমন 
কি ঞ্ু'চারজননে গোপনে হত্যা করলেও তার কে।নও প্রতিকার ছিল না। 
প্রকৃত পক্ষে বাগানের মধ্যে কি ঘটছে, বাইরে তা জানাই যেতো না। 
এমন কি, দ্বারকানাথ গাঙ্গুলী চা-কুলির ছদুবেশে চা-বাগানে গিয়ে শ্রমিকদের 
ওপর অত্যাচারের কাহিনা সংগ্রহ কবে “সহীবনী'র তদানীন্তন সম্পাদক 
কষ্কুমার মিত্রের সহযোটিতার প্রকাশ করার আগে সে-দিকে কারোর £ দৃষ্টি 
পড়েনি 

পরবতীকালে চা-কুলিদের অবস্থার বিবরণ সম্বলিত আরও বই প্রকাশিত 
হয়েছে । এমনই একখানি বই দেওয়ান চমনলাল লিখিত “০০9০116, 0196 5191 
০1 [1,৮০1 210৫ 008010281 11) 117019., এই বইতে চমনলাল লিখেছেন £ 
“সাধারণ মানুষ কুলি-সংগ্রাহকদের বলে আড়কাঠি। যে মুহূর্ত থেকে কুলি এই 
সব চতুর সংগ্রহকদের হাতে পড়ে এবং যে পথন্ত নিজের বাড়ী থেকে বহুদূরে 
কবরের মধ্যে তার চিরশাস্তির ব্যবস্থা না হয়, ততদিন পযন্ত তার জীবন হচ্ছে 
একটানা ছুঃখের কাহিনী |” “চাকর দর্পণ'-এর লেখক দক্ষিণাচরণ চট্টোপাধ্যায় 
আড়কাঠির সাহায্যে কুলি-সংগ্রহের বিবরণ থেকে স্থরু করে এই দুঃখের 
কাহিনীই চিত্রিত করেছেন । 

কিভাবে চা-বাগানের কুলি সংগ্রহ হয়, তার বাস্তব বিবরণ রয়েছে “চা-কর 
ঘর্পণে £ 


৬ দেশাজ্ববে।ধক ও এঁতিহাসিক বাংলা নাটক 


গত বছরের মত এবারও অজন্মা হ'ল-__চাষীর ঘরে খাবার নেই। কিন্ত 
জমিদারের খাজনা দিতেই হবে। মহ] ভাবনায় পড়েছে গ্রামেন্র চাষীরা । 
অন্তদিকে জমিদারের ওপরে এদের বিশ্বাস শিথিল হয় নি। তাই দেখা যায় 
বরদা নামক জনৈক চাষা বলছে-_-“আমাদেরও জমিদার বড় মন্দ লোক নয়। 
তবে কিনা নায়েব বেটা ভারি হারামজাদা ।” 
_ নায়েব, গোমস্তা, পাইক-বরকন্পীজ__-এরা সব জমিদারী ব্যবস্থার অঙ্গ__ 
জমিদারী স্বার্থের এরা সংরক্ষক । তাই এরা খারাপ, জমিদার ভাল--এমন 
একট! ধারণ। এই সংলাপ থেকে স্থষ্টি হতে পারে। এহ ধারণা হ্ষ্টির চেষ্টা 
মারাত্মক; যদিও চাষীরা অনেক সদয় মোজাস্থজি জামদারের সংস্পশে আসে 
ন। বলে এবূপ ধারণ! তাদের মে থাকতে পারে। 

অবশ্য চাষীরা জমিদারের চরিত্র একেবারে বুঝতে পারে না, তা নন্ব। 
তার। জানে ঘরদেোর বিক্রি ক'রে অন্ত গ্রামে গিয়ে তাদের বাল ক'রবারও উপায় 
নেই_-“তা হ'লে কি রক্ষা আছে, জমিদার তা! হ'লে একেবারে প্রাণে মেরে 
ফেলবে”__ধরদা”। জমিদারের অসাপ্য কিছু নেই_থান। পুলশ, সবই তার 
হাতের মুঠোয়। এ অবস্থার কি কণবে চাষীও1' গহনাগাটি য। কিছু "ছল 
বিক্রি হয়ে গেছে-_এক লাঙল-গরু সম্বল | বরদা াইকে বাবুদের বাড়া চাকুরীর 
পরামর্শ দিল । কিন্তু সারদার প্রশ্ব_- “চাকার করে কি এতগুলি পরিবারকে 
খাওয়াতে পারবো ?? 

কৃষকদের এইরূপ দুর্দশার মধো দেখা পাওয়া গেল ডিপে।-কণ্ট [কর কেশব- 
এর সরকার হরিদাসের । পে কিধকণের এহ ভ্ভরবস্থার আবেগে চাকুরীর ঢোপ 
ফেললো [ কৃষকদের দুরবস্থার স্বযোগ এই ভাবেই নেওয়া হতে ]। সে জানালো 
ইচ্ছা করলে সে কাছাড়ে, শ্রহট্রের চা-বাগ।নে চা-প|ত। তোলার কাজ দিতে 
পারে, মেয়ে পুরুষ সবাইকে । চাকুরীর শর্তও লোশনীয়-_ প্রত্যেকে মাসে দশ 
টাকা মাইনে, সঙ্গে খোরাক পোষাক | সে এটাও জানিয়ে দিল _“যত লোক 
'আম্মক আমর। সবাইকে কাজে লাগিয়ে দিই 1” 

মানুষ-ধরার কাজ এই হরিদাসের । এই শ্রেণীর লোককেই বলা হতে। 
আড়কাঠি। লোককে সুলিয়ে কোনও রকমে একবার চ] বাগানে নিয়ে ফেলতে 
পারলেই হ'লো। তারপর সেখান থেকে কিরে আসে কার সাধ্য! সে যুগে 
যানবাহনের স্থবিধা আজকের মত ছিল না। তারপর সম্পৃণ বিচ্ছিন্নভাবে 
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এক একট বাগানে কুলিদের এমনভাবে আটকে রাখা হতো যে কিছুতেই তারা 
বাইরে আমতে পারতো না। “চাকর দর্পণ যখন লেখা হয়, তার পরবর্তী 
কালে [১৯০১ খুষ্টাবে] সরকার এক আইন পাশ করে ; যাঁর বলে চাবাগিচার 
কোনও শ্রমিক কাজ করতে অস্বাকার করলে তাকে জেল পরধন্ত দেবার ব্যবস্থা! 
করা হয়। 

আড়কাঠির দল যখন কৃষকদের নানাভাবে প্রলোভন দিয়ে সংগ্রহ করতো, 
তখন চা-বাগানের প্রকৃত অবস্থা তার! বুঝতে পারতো না। “চা-কর দর্পণে'র 
কলষকরাও কেশব-হরিদাসের বদান্ততার দ্বরূপ বুঝতে পারে নি। তাই তাদের 
কত আশা--“দশ বছরের ভিতর দেশে ফিরে এসে ঘরবাড়ী করবো, 
জায়গা জমি কিনবে", মেলা গরু-লাঙউল কিনবো । কিছুরই ভাবনা! থাকবে 
না ।” 

এই আশ। 1নয়ে সারদ', বরদ। এবং তাদের স্ত্রী নৃত্যকালী, সরম। 
কলকাতায় এলো । এদের নাম রেজেস্ী কর! হ'লো! প্রথা মত এবং পাঠানো 
হলো আসামে । নান রেজেইঈ] ক'ববার সময় ডিপো-দশক €ডালানাথ এদের 
স্বপ্ন ভেঙ্গে দেবার চেষ্টা করেছিল চা বাগানের প্রকৃত অবস্থা উদঘাটন ক'রে 
--আসাম, কাছাড় এবং সিলেট এই তিন স্থানে চাকর সাহেবদের চাশ্র 
বাগান আছে । এ দেশ থেকে সব কুলি ধ'রে নিয়ে যায়, আর সেখানে পেট- 
ভাঁতায় রাখে । সময়ে সময়ে কিছু কিছু ক'রে দেয়। তাদের বুকে হাটু দিয়ে 
খাটায়। যারা এদেশ থেকে যায় তাদের প্রায় আর কাউকে কিরে আসতে 
হয় ন।1৮ ভোলানাথের এই কখা শুনে বিচলিত হরেছিল সারদারা, কিন্ত 
নাম রেজেস্ত্রী করা হয়ে গেছে-_-তখন আর ফেরবার উপায় নেই। 

চাবাগানে পৌছেই সারদা-বরদারা সব টের পেয়েছিল । রোজ দশ সের 
পাতা তুলতে হবে'__সাহেবের দেওয়ান নিধুরামের হুকুম। যে মাইনের কথা 
বল! হয়েছিল [ অর্থাৎ মাসে দশ টাকা ], সেটাও ঠিক নয় এ দিকে পালাবার 
উপায় নেই--জাহাজ ভাড়ার টাক কোথায়? বাধ্য হয়ে সব ব্যবস্থাই তারা 
মেনে নিয়েছিল। কিন্তু তারা জানতো! না যে, শুধু হাড়ভাঙ্গ। পরিশ্রম নয়, 
আরও অনেক বেশী মূল্য দিতে হবে তাদের । আরদা ও বরদার অবর্তমানে 
একদিন নিধুরাম এসে নৃত্যকালী ও সরমাকে মজজুরীর টাক! দিল এবং বকশিসের 
লোভ দেখিয়ে বিকেলে সাহেবদের বাংলোয় তাদের নিয়ে গেল। এইখানে 


৫২ দেশাত্ববোধক ও এঁতিহাসিক বাংল! নাটক 


ঘটলে! নারীত্বের চরম অবমাননা--ধধিতা হ'লে! সরম! ; ঘ্বণায়, লজ্জায় তার 
সৃত্যু ঘটলো । 

চা-কর সাহেব খারাপ হতে পারে; কিন্তু তখনও “কোম্পানীর শাসনে'র 
ওপর বিশ্বাস আছে । তাই সারদা-বরদ চেষ্টা করেছিল আদালতে মামলা রুজু 
করার। তার আগেই সাহেব তাদের পাইক দিয়ে ধরে নিয়ে গিয়ে প্রহার 
করলো এবং সেই সঙ্গে স্পষ্ট জানিয়ে দিল__“থানা পুলিশ 10 10 17800 ; 
তোমাকে যদ্দি খুন করি; আমার কিছুই হবে না. আমার সহিত ইন্সপেক্টর, 
জজ-ম্যাজিষ্রেট, কমিশনার সকল লোকের আলাপ আছে। তারা মোর জাতি 
ভাই ।” 

এই উক্তির সত্যতা অনুধাবনে সারদ। ও ব্রদার দেরী হয়নি । তাদের 
উচিত শিক্ষা দেবার জন্যে নিয়ে যাওয়া] হলে? সাগর মধ্যস্থ জনমানবশূন্য একটি 
দ্বীপে । এদিকে নৃত্যকালী নিজ সতীত্ব রক্ষার জন্যে বটি দিয়ে গলদেশে 
আঘাত ক'রে আহ্মহত্যা করলো । 

কষকগণের এইভাবে চাকরদের অসহায় শিকারে পরিণত হবার চিত্র 
একেছেন নাট্যকার | বিদেশী চাঁকর সাহেবর1 শাসনযস্ত্রের সাহায্যে শুধু শোষণ 
নয়, কুলিদের ওপরে কী জঘন্য অত্যাচার করুতো! সেই অত্যাচারের বিরুদ্ধে 
দেশবাসীর মনে তীব্র" ঘৃণা স্থষ্টির চেষ্টা নাট্যকার করেছেন৷ ব্রদার স্ত্রী সরমার 
ওপরে পাশবিক অত্যাচারের কৈফিয়ত স্বরূপ ম্যাকলিন সাহেব বলেছে-_“তোর 
বউয়ের তো আমি জাতি মারি নাই, আমি তাহাকে সভ্য ০1%111594 করিতে 
চেষ্ট। করিয়াছিলাম । সে আমার বাত শুনিল না, প্রাণে মরিয়া গেল।” এই 
উক্তি দর্শকদের মনে অত্যাচারীর বিরুদ্ধে শুধু ঘ্বণাই স্্টি করে না, তাদের 
উত্তেজিতও করে । এই উক্তি বরদার শরীরের রক্ত ফুটিয়ে তোল! উচিত ছিল; 
কিন্তু দেখা যায়, সে এই উক্তি শুনে কাদতে কাদতে সাহেবকে বলছে-- “আমি 
তোমার নামে থানায় নালিশ করবো। তুমি জান না এ কোম্পানির মুলুক ?” 

নাটকটি শেষও হয়েছে পাগলবেশী নৃত্যকালীর বক্তৃতা এবং পরে তার 
আত্মহত্যার মধ্যে দিয়ে। সরম।র ধর্ষণ ও মৃতুযু সম্পর্কে বৃত্যকালী বলছে-_ 
"এমন দশা হলে! কেন? বোধ করি আর জন্মে সে কোন পতিব্রতা সতীর 
পতি কেড়ে নিয়েছিল, এ জন্তে সে এ জন্মে অকালে প্রাণ হারালো ৷” নৃত্য- 
কালীর বক্তৃতায় প্রচ্ছন্নভাবে বুটাশ জাতির মহাম্থভবতার কথাও আছে-- 
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পশুনেছিলাম যে সাহেবর] বড় দয়ার জাতি, এর! দাস ব্যবসা দেখতে পারেন 
না_1” বাক্তিগতভাবে কিছু চাকর খারাপ--এই ধারণ! স্থষ্টির প্রয়াস আছে 
এই উক্তিতে । একট সাম্রাজ্যবাদী শাসন তার সমস্ত মারণ উচাটনের যন্ত্র নিয়ে 
এ দেশবাসীর ওপরে চেপে বসেছে; তার উচ্ছেদ ছাড়া বাচবার পথ নেই _-এই 
সত্য তুলে ধরবার কোনও চেষ্ট! নাটকে নেই। 

এ কথ ঠিক যে চা-কুলিদের বিতধেবোহের কোনও নজীর নাট্যকারের সামনে 
ছিল না। কারণ চা-শরমিকেরা প্রথম মাথা তোলে ১৯২১ খৃষ্টাব্দে, যখন তার! 
দলবদ্ধভাবে মুক্তির আশায় বেরিয়ে এসেছিল এবং পথে অবর্ণনীয় দুখ কষ্ট 
ও অত্যাচাবের মোকাবিল। করেছিল । এই অধিনিক্ষমণ [ ০:০৫এ$ ] প্রকৃত- 
পক্ষে বিদ্রোহ । এই ঘটন। "চাকর দর্পনে'র লেখকের সামনে থাকার কথা নয় 
__কিন্ত বাল" দেশের কৃষক সংগ্রদেব দীর্ঘ ইতিহাস তাবু সামনেই ছিল এবং 
তার বই লেখার ছু'হর আগেই পানা জেলাব কৃষক বিদ্রোহ অনুষ্ঠিত 
হযেছে। সেই দিক থেকে অগ্ঠঞএাণিত না হ'য়ে চাঁকুলাদের জীবনের শুধু 
অশ্সল কাহিনী নাট্যকার চিত্রিত করেছেন তার নাটকে । 


. জমিদার দল £ 
চা-কর দর্পণের লেখক দক্ষিণাচরণের সাননে চা-কুলিদের বিদ্রোহের কোনও 
নজির ছিল ন।। কিন্তু মীর মশার হোসেন কৃষক বিদ্রোতের মধ্যে দাড়িয়ে 
রুষকদের নিয়ে জমিদার দর্পণ' নাটক লিখেছিলেন ১৮৭৩-এ। 

বর্তমান বাংপা দেশের অন্তগত পাবনা জেলা [ সিরাজগঞ্জ মহুকুমায় ] 
১৮৭২-৭৩ খুষ্টান্বে ব্যাপক কৃষক বিদ্রোহ দেখা দেয়। কৃষকরা প্রাচীনকাল 
থেকে জমির ওপরে যে অধিকার ভোগ ক'রে এসেছিল বুটাশ সাআজ্যবাদী 
শাসন প্রতিষ্ঠার পর ধীরে ধারে সেই অধিকার হরণ করে জমিদারদের হাতে 
অর্পণ করেছিল । তাছাড়া জমিদাবের। দফায় দফায় অবৈধ আদায়, নতুন 
জরিপ প্রণালী প্রবর্তন করে জমি চুরি, খাজন। বৃদ্ধি ও অবৈধ করের কবুলিয়ত 
গ্রহণ__এ সব চালাতে থাকলে কৃয়ক বিক্ষোভ দেখা দেয়। এই বিক্ষোভ শেষ 
পর্যন্ত সশস্ত্র বিদ্রোহের রূপ গ্রহণ করে । পুলিশ ও সামরিক বাহিনীর সাহায্যে 
এই বিজ্রোহ দমন করা হয়-_কিস্তু এই বিদ্রোহের মধ্য দিয়ে কষকরা তাদের 
এঁক্যবদ্ধ সংগ্রামী শক্তির তাংপর্য উপলব্ধি করে । 


৫৪ দেশাত্ববোঁধক ও এঁতিহাঁসিক বাংল! নাটক 


এই বিদ্রোহের সময় লেখ! হয় 'জমিদার দর্পণ । নাটকটির রচয়িতা জনৈক 
জমিদার নন্দন-_মীর মশাররফ হোসেন । নাটকের ভূমিকায় তিনি লিখেছেন 
__"নিরপেক্ষভাবে আপন মুখ দর্পণে দেখিলে যেমন ভালমন্দ বিচার করা যায়, 
পরের মুখ তত ভাল দেখা হয় না । জমিদার বংশে আমার জন্ম, আত্মায় জন 
সকলেই জমিদার । সুতরাং জমিদারের ছবি অঙ্কিত করিতে বিশেষ প্রয়াস 
আবশ্যক করে না।” 

নাট্যকার জমিদারের ছবি একেছেন-_জমিদারের চরিত্রের একটি দিক 
তিনি উদঘাটিত করেছেন। কিন্তু পাবনার কৃষক বিদ্রোহের ঘটনা নিয়ে 
নাটকটি রচিত হয়নি। কুষক বিদ্রোহের পটভূমিকায়ও নাটকটি রচিত নয়; 
এমন কি জমিদারী শোষণের নগ্রর্ূপও নাটকটিতে ফুটে ওঠেনি । দেশের 
অধিকাংশ মানুষ কৃষক; তাদের প্রতি সহানুভূতি নাটকে আছে, 
অত্যাচারের মুখে তাদের অসহার অবস্থাও তুলে ধর। হয়েছে - কিন্তু রুষকের। 
ষে প্রথার বিরুদ্ধে সংগ্রাম ক'রে নাদের ন্যায্য অর্ধিকার প্রতিষ্ঠিত করতে 
পারে সেই প্রথার প্রত রূপ নাটকে ফুটে ওঠেনি । 

নাট্যকারের বক্তব্য যে, বুটীশ সবকার জমিদার শ্রেণী স্যস্টি ক'রে প্রজা- 
পালনের যে দায়িত্ব তাদের হাতে তুলে দিমেছেন, ত| জমিদারেরা পাপন করছে 
না; তারা চবিব্রহীন হয়ে পড়েছে, ক্ষমতার অপব্যবহার করছে । ন|টকের 
প্রত্থাবনায় স্থত্রধার বলছে ঃ 


হ ধর্ম! তোম'ব মর্ম নর লি ভাবা, 
জমীদার মত্যাচাবে ডুবিল কলঙ্কে 


বাজ-প্রতিনিধিপপী মধ্যবতাঁ সম 
জমীদার ! র!জরূপে পালক প্রজাব 
সধ নর ধন-প্রাণ-মান রক্ষাকারা ; 
সেই হেতু রাজবিধি দিয়াছে পদবী 


এই প্রজাপালক “সর্ব নর ধন-প্রাণ-মন রক্ষাকারী র দল ক্ষমতা হাতে পেয়ে 
জানোয়ার বনে গেছে। স্যত্রধার তাই বলছে,”_“মফংম্বলে এক রকম 
জানোয়ার আছে, তার! কেউ সহরেও বাস করে ; সহরে কুকুর, কিন্তু মফঃম্বলে 
ঠাকুর । সহরে তাদের কেউ চেনে না। মফঃম্বলে দোহাই ফেরে । সহরে 
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কেউ কেউ জানে যে, এ জানোয়ারবা বড় শান্ত--বড় ধীর বড় নম্র। হিংসা 
নাই, ঘেষ নই, মনে দ্বিধা নাই, মাছ মাংস ছোয় না। কিন্তু মফঃম্বলে শ্ঠাল, 
কুকুর, শূকর, গরু পর্যন্ত পার পায় না। বলব কি, জানোয়ারের আপন আপন 
বনে গিয়ে একেবারে বাঘ হয়ে বসে ।” হিন্দু ও মুসলমান দ্'শ্রেণীর মধ্যেই 
যে জানোয়ার আছে তাগু বলা হয়েছে। “জমিদার দর্পণ-এ এমন একট 
জানোয়ারকেই উপস্থিত করা হয়েছে । 

এই নাটকে জ“মদারের শ্রেণী চরিত্র অপেক্ষা ব্যক্তি-চরিত্রকেই উদঘাটনের 
প্রয়াস রয়েছে । জমিদার হায়ওস্ান আলীর হঠাৎ নজর পড়লো তার প্রজা 
আবু মেলার স্ত্রী রম্েহার প্রতি । কিন্তুকি ক'রে পাশবিক ভোগ লিপ্স। 
চরিতার্থ হবে? হাওযান আলী এক পবিকল্পনণ। করলে।! কোনও £কট। 
ছুতো। করে ধবে 'আানা যাক আবুকে। লোঁকভন গেল আবুর বাড়ীতে । 
তার। তাকে নানাভাবে উত্তন্ত করলে, “শষে আবুব জরিমান: ধাধ হলো 
৫০ টাক।। এটাকা সে কোথায় পাবে? তাকে ধরে এনে দেউডিতে কয়েদ 
কর] হলো । এ-দিকে উবষ্তবী কঞ্চমণি গেল ন্ুরন্নে্ার কাছে। নানা কথার 
মধ্যে সে জানালো হায়ওয়ানের বামনার কণা £ পশুনেছি তোমার জন্যে সে 
একেবারে পাগল । দেখ মা, একমাস হলো তোমার পাছেই লেগে আছে। 
তুমি মনে কল্পে সব মিটে যায়।” শুধু নাই নয়, গরংমণি লোভ দেখালে __ 
জম্দিরের কাছে গেলে হুরন্নেহার রাজরাণীর মত থাকবে । গ্রন্নেহার ঘ্বণা- 
ভরে প্রত্যাখান করলো এ প্রস্তাব । জমিদারের নগ্ন পাঁশবিকতা এবার রাশমুক্ত 
হলো । জোর করে সে ধরে নিয়ে এল গর্ভবতী কুলবধূ হরন্নেহ!রকে । তারপর 
সে চালালে পাশবিক অত্যাচার-_-ফলে শরন্নেহারের মৃত্যু ঘটলো। আবু 
মোল্লার পক্ষ থেকে মামল। করা হলো! আদালতে ৷ কিন্তু থানা পুলিশ আদালত 
সবই তো ও শোষকদের সংগে নানা হ্যত্রেআবদ্ধ। মামলা হলে ডিসমিস। 
মামলায় জিতে হায়ওয়ান আলা আবু মোলার বাড়ীঘর মাটির সংগে মিশিয়ে 


দিল। তার কোনও প্রতিকার হলো না। 
দীনবন্ধু “নীলদর্পণ-এ তবুও তোরপের মত একটি চরিত্র পাওয়া যায়, যে 


অত্যাচারী নর-পশুর সামনে রুখে দাড়িয়েছিল কিন্তু “চাকর দর্পণ” এবং 
“জমিদার দর্পণ-এ এমন একট চরিত্রও নেই । “জমিদার দর্পণ-এ প্রজা 
জমিদারের অসহায় শিকার । 


৫৬ দেশাত্মবোধক ও এতিহাঁসিক বাংল! নাটক 


সাধারপভাবে দেখতে গেলে সে যুগের এইটাই বাস্তব অবস্থা। ইংরেজ 
জজ সাহেবের সামনে ইংরেজ ডাক্তার [ ধার। ব্যক্তিগতভাবে পরস্পরের অতি 
পরিচিত ] বাইবেল ছুঁয়ে মিথ্যা রিপোর্ট দিচ্ছেন। যে মেয়েটির মৃত্যু ঘটেছে 
পাশবিক অত্যাচারের ফলে এবং ডাক্তার রিপোর্টে স্ত্রী লোকটির অধোদেশ 
হইতে বুক্ত নির্গত হয়েছে, “গলার চর্মের নিচে রক্ত জমা” হয়েছে এ সব বলেও 
"ব্রেন ডিজিজে” তার মৃত্যু ঘটেছে বলে ঘোষণ1 করছেন এবং জজ সাহেব তা' 
মেনে নিচ্ছেন। অন্তদিকে জমিদারের হিন্দু দালাল নামাবলী গায়ে, কৌপিন 
পরে “সর্বাঙ্গে তিলক লেপে, তুঁলসীর মাল হাতে হরিনাম জপ করতে করতে, 
আবোল তাবোল মিথ্য। সাক্ষী দিচ্ছে এবং জজ সাহেব তা মেনে নিচ্ছেন । 
সর্ধোপরি থানা-পুলিশ সবই জমিদারের হাতে । এই অবস্থায় স্ববিচার পাওয়ার 
আশ] কোথায়? তাই আকুল কান্না ছাড়া গতি নেই এবং নাট্যকারের পক্ষে 
সেই ঞ্রন্দনের সংগে স্থুর মিলিয়ে নট ও নটার বেদনার্ত গান (“কবে পোহাইবে 
এ ছুঃখ বিভাবরী'] দিয়ে নাটক শেষ করাই হয়তো স্বাভাবিক । নাট্যকার 
তাই-ই করেছেন । নিষাতিত প্রজার দুঃখে তার যথেষ্ট সহানুভূতি আছে -- 
নিধাতন ও অত্যাচার দূর হোক এটাও তিনি চান। নটাণ উক্তির মধ্যেও 
এই সহান্তূতি ও আশা প্রকাশিত : 


ভবে নাকি দরিদ্রের এ তংখ মোচন 


চা 


রবে নাকি অবলার সতীত্ব রতন? 

এই সংগে এঁ নটার উক্তির মাধ্যমেই প্রজার দুঃখ ছুর্দশ! দূর করবার যে পথ 
নাটাকার নির্দেশ করেছেন সেটা তদাশীন্তন ইতিহাসের রিপোর্টের সঙ্গে 
সামগ্রশ্তহীন। কেউ কেউ বলতে পারেন যে এর মধ্যে নাট্যকারের নিজের 
শ্রেণা-চরিত্র [ অর্থাৎ জমিদার শ্রেণীর চরিত্র ] প্রকাশ পেয়েছে! যে সাত্রাজ্য- 
বাদী রাজশক্তি ভারতবর্ষের প্রাচীন অর্থনৈত্তিক ব্যবস্থাকে ধ্বংস করে তার 
ওপরে নিজের সমর্থকব্ূপে গড়ে তুলেছিল এই জমিদার শ্রেণীকে এবং যে 
জমিদার শ্রেণীর অনাচার ও অত্যাচারে কৃষক শ্রেণী নিশ্পেষিত, ম্বভাবতই 
নাট্যকার সেই সাম্রাজ্যবাদী রাজশক্তি ও তার পক্ষপুটাশ্রিত অত্যাচারী 
জমিদার শ্রেণীর অবলুপ্তির কথা চিন্তা করতে পারেন নি। তিনি এ রাজশক্তির 
কাছেই আবেদন জানিয়েছেন প্রজার ছুঃখ দূর করার জন্য £ 


এতিহাসিক নাটকের প্রস্ততিপর্ব ৫৭ 


“আরো বিজ্ঞাপিব শোক কান্দি তার কাছে 
ঈশ্বর প্রসারে যিনি ভারত ঈশ্ববী, 

যাঁচিব কেবল ভিক্ষা ডাকি বারবার 

কর মাকর মাদীনে কব মা নিস্তার 1” 


এক জায়গায় নয়, একাধিকবার নাট্যকার তদানীন্তন ভারত-ঈশ্বরী মহাবাণী 
ভিকোরিয়ার কাছে আবেদন করেছেন £ 
কাঁতবে ডাকি নোরে শুন মা ভাবা হশ্বরি ! 
মবিহিহ অপিচাবে আব বাচিনে মাক মরি 
বক্ষা কব প্রজা কিস্কবে বিনযে কবি মিনাহ|"*ইতাদি | 
নাট্যকার যখন তীর নাটকে প্রজার দুঃখ নিবারণের জন্যে মহারাণী 
খিক্টোরিয়াব উদ্দেশ্তে কাতর মাবেদন জানাচ্ছেন, ঠিক সেই সময়ে কিন্তু কৃষকরা 
তাদ্ে দুঃখ দূর কর জন্তে দৃঢ়সঙ্ষল্প হয়ে জমিদার শ্রেণীর বিরুদ্ধে সংগ্রাম 
পরিচালনা করছিলেন । সেই সমরে সিরাজগঞ্জে যিনি স।বডিভিসনাল অকিসার 
ছিলেন সেই ৮. ট্ব01:) তার প্রদত্ত রিপোর্টে [ ২৩. ৪. ১৮৭3 ] কৃষক বিদ্রোহ 
সম্পর্কে লিখেছেন-_“আগে থেকেই কয়েকটি গ্রামের কৃষক এঁক্যবদ্ধ হয়ে 
জমিদারের উৎগীড়ন, লুগন ও গৃহদাহ প্রভৃতি সত্বেও সাফল্যের সঙ্গে জমিদারের 
অতিরিক্ত কর আদায় ও কবুলিঘ্নত আদায়ে বাধা দিয়ে আসছিল। তারা 
তাদের এই বীরত্বপূর্ণ ও ছঃসাৎসিক কাজের দ্বারা অন্য সব ক্লষকের সম্মুখে 
এই দৃষ্টান্ত স্থাপন করছিল যে, একতা ও দৃঢ়তা দ্বারা জমিদারের সব অবৈধ 
দাবী এবং উতপীডনে বাধা দান করা সম্ভব |” 
একথা ঠিক যে পুলিশ ও মিলিটারীর সাহায্যে শেষ পযন্ত পাবনার কৃষক 
বিদ্রোহ দমিত হয়েছিল? তবে প্রজার সেদিন যেটুকু অধিকার আদায় করেছিল 
তাঞঁ সংঘবদ্ধ সংগ্রামের জন্যেই । এই কারণেই বল! চলে যে, নাট্যকার 
তৎকালীন এঁতিহাসিক ম্পিরিট-এর সঙ্গে সামঞ্রস্ত রক্ষ। ক'রে চলেন নি। 
কৃষক বিদ্রোহকে প্রতাক্ষ বা পরোক্ষ কোনও ভাবে মদত দেওয়ার চেষ্ট। 
নেই, কৃষকদের অসহায় অবস্থার করুণ চিত্র সম্বলিত এই "জমিদার দর্পণ' 
নাটকটিকেও কিন্তু সে-যুগের শ্রেণীন্বার্থ "চেতন বুদ্ধিজীবীরা সহ্‌ করতে পারেন 
নি। কারণ নাটকটির রচনার সময় পাবনার কৃষক বিদ্রোহ চলছে । এরা 
তাই ভয় পেয়ে গেলেন। বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় তার 'বঙ্গদর্শনে' নাটকটির 


৫৮ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংল! নাটক 


প্রচার বন্ধ করতে পরামর্শ দিয়ে লিখলেন : “বঙ্গদর্শনের জন্মাবধি এই পত্র 
প্রজার হিতৈষী এবং প্রজাষ হিত কামনা আমর কখনও ত্যাগ করিব না। 
কিন্তু পাবনা! জেলার প্রজাদিগের আচরণ শুনিয়া বিরক্ত ও বিষাদযুক্ত হইয়াছি। 
জ্বলন্ত অগ্নিতে ঘ্বৃতাহুতি দেওয়া নিস্রয়োজন। আমর পরামর্শ দিই যে, এ 
সময়ে এ গ্রশ্থের বিক্রয় ও বিতরণ বন্ধ করা হউক ।”৯২ বঙ্কিমচন্দ্রের এই 
আচরণে বিশ্মিত হবার ফিছুই “নই । কারণ সমাজের মধ্যশ্রেণীর যে অংশ 
ভূমিম্বত্বের অধিকারী বা প্রধানত; ভূমিন্বত্বের ওপরে নির্ভরশীল বগ্ষিমচন্দ্র সেই 
অংশের লোক । স্কতরাং তার পক্ষে কৃষক বিদ্বোহকে ভয় করারই কখা। এ 
বিষয়ে তিনি অনেক বেশী সচেতনও ছিলেন। তাই ণ্বঙ্দেশের কষক' 
[ দেশের শ্রবৃদ্ধি] প্রবন্ধে স্বশ্রেণীকে সতর্ক ক'রে দিয়ে লিখেছিলেন--“তুঁমি 
আমি দেশের কয়জন? আর এই কুষিজীবা কয়জন ? তাহাদের ত্যাগ কপিলে 
দেশের কয়জন থাকে? হিসাব করিলে তাছারাই দেশ-_- দেশের অধিকাংশ 
লোকই কৃষিজীবী। তোমা হইতে আমা হইতে কোন্‌ কার্য হইতে পারে? 
কিন্তু সকল কৃষিজীবী ক্ষেপিলে কে কোথায় থাঁকিবে ?”১৩ 

ভূমিন্বত্বের ওপরে নির্ভরশীল বুদ্ধিজীবা বঙ্কিম কতখানি শ্রেণীশ্বথ-সচেতন 
ছিলেন এই উক্তি তার দৃষ্টান্ত । এই জন্যেই বঙ্কিম যে শ্রেণীর লোক সেই শ্রেণী 
যে বিদেশী সাম্রাজ্যবাদ শক্তির সহযোগী, তাদের ভিত্তিকে যে সংগ্রাম নাড়। 
দেয় তাকে বঙ্কিম সমথন করতে পারেন নি: তেমনি মত্যাচারিত ও শোধিত 
শ্রেণীর দুর্দশার কাহিনীও তিনি সহ করতে পারেন নি। শুধু জমিদার দর্পণ' 
নয়, “নীলদর্পণকেও” বঙ্ধিমের পক্ষে সহ করা পক্ষে কঠিন ছিল। তিনি 
“নীলদর্পণ-এর*নিন্দা ক'রেলিখেছিলেন-“নীলদর্পণ কার প্রভৃতি যাহার! সামাজিক 
কু-প্রথার সংশোধনার্থ নাটক প্রণয়ন করেন আমাদিগের বিবেচনায় তাহারা 
নাটকের অবমানত। করেন। নাটকের উদ্দেশ্ত গুরুতর-_যে সকল নাটক এইরূপ 
উদ্দেশ্টে প্রণীত হয়, সে সকলকে আমরা নাটক বলিয়া স্বীকার করিতে পারি 
না। কাব্যের উদ্দেশ্ত সৌন্দর্য সৃষ্টি, সমাজ সংস্কার নহে। মুখ্য উদ্দেশ্য পরিত্যত্ত 
হুইয়া সমাজ সংস্কারণাভিপ্রায়ে প্রণীত হইলে নাটকের নাটকত্ব থাকে না ।”৯৪ 


ঃ এতিহাসিকতা £ 
উপরোক্ত তিনটি নাটকের চরিত্রগুলি সবই কাল্লপনিক। কিন্তু নাটকে 
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বর্ণিত ঘটনা! কাল্পনিক ঘটন। নয়। “নদিয়ার অন্তর্গত গুয়াতোলির মিত্র 
পরিবারের “দুর্দশা নীলদর্পণের ভিত্তিভূমি ।”৯৫ “নীলদর্পণ”-এ নারী হরণ ও 
তার ওপরে পাশবিক অত্যাচারের যে কাহিনী সেটিও একটি সত্য ঘটনা। 
যশোহরের কাচিকাট। কুঠির ম্যানেজার অচিবন্ড হিল্‌ এইরূপ নারী নিধাতন- 
করেন । এই ঘটন! হরিশ্ন্দ্র মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত “হিন্দু পাটি ঘট” পত্রিকায় 
প্রকাশিত হয়। হিল্‌ হরিশচন্দ্রের নামে মানহানির মোকদ্দমা দায়ের করেন । 
মাকদ্দমা চলার সময়েই হরিশচন্দ্রের মৃত্যু হয়। মোকপদন: চলতেই খাকে 
তার জ্্রীর নামে | শেষ পধস্ত এক হাজার টাকা জরিমানা দিয়ে স্ত্রীকে মোককমা 
মেটাতে হয়। 

“জমিদ[র দর্পণ'-এ উল্লিখিত ঘটনা একটি সত) ঘটন1 বলে জানা বায়। 
আর চা-কল সাহেবর] “চা-কব দর্পণে' অনুষ্ঠিত পারকার অত্যাচার যে চালাতো 
এটা বারও অজানা হিল না। এই তিনটি নাটকে* একটা যুগেব সামাজিক 
অর্থ নৈতিক ও রাজনৈতিক সমস্ত।র প্রতিফলন ঘটেছে । 

নাটক তিনটির মধ্যে নালদ্পণের এতিহাসিক গুরুত্ব সমধিক । যদিও 
নাটকটি নীলবিদ্রোহের সমথনে লেখা নয়, তবৃণ নীলকরদের ঝুকীত্তির কথা 
এত স্পষ্ট করে আগে প্রকাশিত হয় নি। নাটকটি ইংরেজীতে অনুদিত হয়ে 
ইংলগ্ এবং ইউরোপের অন্তর প্রচারিত হয়। নাটকে নাট্যকারের নাম না 
একায় তিনি বেঁচে যান, কিন্ধ নাটকটি প্রচারের জন্য রেভাতবরণ্ড লঙ স্প্রীম 
কোটের বিচারে কারারুদ্ধ হন এবং জরিমানা দিতে হয় । সীটন কার ছিলেন 
বাংলা সরকাবের সেক্রেটারা তার আন্ুকূলো নীলদর্পণ সরকারী ছাপাখানায় 
মুদ্রিত হওয়ায় তাকে ইউরোপীয় সমাজেব তার সমালোচনার মুখে পদত্যাগ 
করতে হয়। আর নাটকটির হংরেজা অন্থবাদ কবার ভন্য “মাইকেল মধুক্থদন 
দত্ত গোপনে তিরম্কৃত ও অবমানিত হইয়াছিলেন'-.শেষে তান তাহার জীবন 
নিধাহের উপায় স্কপ্রীম কোর চাকরী পযন্ত ত্যাগ করিতে বাধ্য 
হইয়াছিলেন 1৮১৬ 


* প্রথম এতিহাসিক নাটক 2 


[(১৮৯১-এ প্রকাশিত মাইকেল মধুস্থদন দত্তের “কৃষ্চকুমারী” নাটককে বাংল! 
ভাষায় প্রথম সার্থক বিয়োগাস্ত নাটক [ অর্থাৎ ট্রযাজেডী ) বল! হয়ে থাকে । 


৬* দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


যদিও যোগেন্দ্রত্র গুপ্তের “কীতিবিলাস' [১৮৫২] এবং উমেশ মিত্রের 
“ব্ধবাবিবাহ নাটক” [১৮৫৬] এর আগেই রচিত হয়েছিল, কিন্তু এ ছু'খানি 
সার্থক ট্র্যাজেডী হ'য়ে ওঠেনি । ১৮৬*-এ প্রকাশিত দীনবন্থুর 'নীলদর্পণে' 
নাট্যগুণ থাক। সত্বেও এটি সার্থক ট্র্যাজেডী হয় নি। তাই 'কষ্ণকুমারীকে" প্রথম 
এতিহাসিক নাটকের মধাদা দ্েওয়। হয় এবং নাট্যকার মন্সধ রায় 
বলেছেন--***"ম্বাধীনতার আকাজ্চ1! এবং জলন্ত দেশপ্রেমের সাথক বূপায়ণ 
আমরা পাই ১৮৬১ সালে প্রকাশিত মাইকেলের “কষ্চকুমাবী নাটকে । 
স্বতরাং কৃষ্ণকুমারী নাটককে বাংলার প্রথম দেশাম্মবোধক এতিহাসিক নাটকের 
মযাদা দেওয়া অস্ঙ্গত নয় ।”১৭ 

নাটকটি শুধু ট্রযাজেডী নয়, মধুস্থদন এক চিঠিতে নিজেই 'কুষ্ণকুমারী”কে 
«171569110 0855৮ বলেছেন '১৮ তিনি এই নাটকটিকে আবার [২000:17100 
71890% বলেও উল্লেখ করেছেন । তিনি টড-এর “রাজস্থান গ্রন্থের মেবার 
সম্পকিত অংশের ষোড়শ অধ্যায় থেকে কৃষ্ণকুমারীর কাহিনী গ্রহণ করেছেন । 
ইতিহাসের পাত্র-পাত্রী নিয়ে লেখা এই প্রথম বাংলা নাটক । এই নাটকে 
মধুহ্থদন ইতিহাসকে অন্রসরণ করেই চলেছেন। এতিহাপিক সত্যা'নগ্গাকে 
তিনি ক্ষু্ন করতে চান নি, কেশবচন্দ্র গঙ্গোপাপ্যায়কে লিখিত একটি পত্র 
থেকেও তা! জানা যার । কেশবচন্দ্র নাট্যকাহিনার মধ্যে ঘটনার আরও 
জটিলতা স্থষ্টি করার পরামর্শ দিয়ে চিঠি লিখলে মধুস্থদন তার উত্তরে লেখেন : 
“স্ব০ ০9109110816 076 0101 0 0102 11)110900000107. 0105 01 12)016 
01787900515 [00915] %/০এ]এ 0০ 1০ ০09)011১816 1 10 9৬15 561058 ০1 
(16 ৬91, 001 %০0] [0015 19108610061 11)20 (16 10189 15 ৪ 10151011081 
0100, 200 0 11100090009 1210165 ৪190 [00911010981 0150515510105 ৬/০ 414 0০ 
€0 251013151) 1106 ৮/০৪]0 961569 01 016 21001511006 2100 0109 198091,” 

অবশ্ঠ এতিহাদিক ঘটনা গুলিকে সংহত ক'রে পরিপূর্ণ নাটকীয় কাহিনী 
পাড় করাবার জন্তে যে কল্পনার আশ্রয় গ্রহণ করতে হয় তা ত্বভাবতই 
তিনি গ্রহণ করেছেন। ধনদাস ও মদনিকা সম্পূর্ণ কাল্পনিক চরিত্র । তবে 
জগংসিংহকে ইন্দরিয়-ছূর্বল নৃপতি হিসাবে চিত্রিত ক'রে এবং কপুরসার নামে 
তার এক রক্ষিতা বারবণিতার উল্লেখ ক'রে টড ধনদাস-বিলাসবতী-মদনিকা 
উপাখ্যানের স্তর রচন1 করেছিলেন। 
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রুষ্ণকুমারী যে মানসিংহের প্রতি আসক্তি প্রকাশ করেছে__-এটাও 
মধুস্থদনের * কল্পনা । টডের কাহিনীতে যৌয়ানদাস আছে। এখানে সেই 
যৌয়ানদাসই হয়েছে বলেন্দ্র সিংহ । 

কষ্ণকুমারীর মৃত্যুর ঘটনাও যধুন্থদন নাটকীয়তা হৃষ্টির প্রয়োজনেই 
পরিবর্তন করেছেন। টডের গ্রন্থে দেখা যায় যৌয়ানদাল খড়গাঘাতে কৃষ্ণ- 
কুমারীকে হত্যায় অসমর্থ হ'লে বিষপানে তাকে হত্যার ব্যবস্থা হঘু। কিন্তু 
র পর তিনবার সে চেষ্টা ব্যর্থ হয় । অবশেষে অহিকেন ও কুশ্রমরুস একত্রে 
মিশিয়ে এক প্রকার অত্রৎকট হুলাহল প্রস্তত হয় এবং কুষ্কুমারী হাসতে 
হাসতে সে বিষপান ক'রে মুত্যু বরণ করেন। নাটকে বলেন্দ্র সিংহ খডগ দুরে 
নিক্ষেপ করার কিছুক্ষণ পরে কষ্ণচকুমাৰী নিজে খড়গাঘাতে আম্মহত্য। 
করেছে । 

ব[হিনীর মধ্যে এই ধরণের পরিবর্তন সাধনের ফলে মুল এঁতিহামিক 
কাহিনীর কোন৪ পরিবর্তন হয়নি । তা ছাড়া ভীমদ্সিংহ, জগৎসিংহ, কুষ- 
কুমারী প্রভৃতিব চরিজ্রগত এঁতিহামিক আদর্শ ক্ষু্ করা হয় নি। সমগ্রভাবে 
এতিহাসিক পরিবেশ হিতে ৭ নাট্যকাব দক্ষতা প্রদর্শন কবেছেন । সে যুগে 
ভারতের ক্ষুদ্র ক্ষু্ঘ হিন্দু রাজ্যগ্ুলি কিভাবে সামান্ত কারণে পরস্পর বিবাদে 
মত্ত হতো তার চিত্রও নাট্যকার স্পঈ ফুটিয়ে তুলেছেন । ইতিহাসের যে 
প্রেক্ষাপটে কৃষ্ণকুমারীর বিয়োগান্ত কাহিনী বূপায়িত হয়েছে তা £ই £ 

১৭৭৮ খুষ্টাৰ থেকে ১৮২৮ পযন্ত বাণ ভীমসিংহ মেবারের সি'হাসনে 
অধিষিত ছিলেন। তার রাজত্বকাল শান্তিপূর্ণ ছিল না । কয়েক পুরুষ ধ'রে 
সর্দারদের অন্তদ্বন্দে মেবার ছুধল হয়ে পড়েছিল। মহারাষ্ট্রের আক্রমণ 
এবং লুগনও ছিল অব্যাহত । চন্দাবং ও শক্তাবৎদের ছন্দে মেবারের রণশক্তি 
বিপধস্ত__সামস্ত সর্দারদের ব্যক্তিগত ক্ষমতা স্পৃহা এত তীব্র ছিল যে, তা 
চরিতার্থ করার জন্যে জাতির স্বার্থ বিজন দিতে তারা পশ্চাদপদ ছিলেন না। 
অন্তদ্বন্দ দূর করার জন্যে তার! মহারাস্ীয়দের ডেকে আনলেন । তাদের দাবী 
মেটাতে গিয়ে রাজকোষ শৃগ্ত হয়ে গেল। এই ভীমসিংহই শেষ পধস্ত বুটাশ 
রাজশক্তির কাছে মেবারের স্বাধীনতা! বিসঞ্জন দিলেন [১৬ই জানুয়ারী, ১৮১৮ ] 

মেবারের ইতিহাসের এই দুরবস্থার সময় কৃষ্ণকুমারীর ঘটনাটির অনুষ্ঠান 
হয় [১৮০৭ খৃষ্ট্যব্দে ]। জয়পুরের রাজা জগখসিংহ এবং মারবার রাজ মানমিংহ 


৬২ দেশাশ্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংল নাটক 


উভয়েই কুষণকুমারীর পাণিপ্রা্থী হলেন। বিবাহের প্রস্তাব নিয়ে শুধু দূত 
এলো না-_ছু'পক্ষই সৈগ্ত সমাবেশ করলো । আমীর খা নামক এক দুর্ধ 
পাঠান এবং মহারাষ্পতি মাধবজী মানমিংহের পক্ষে দাড়ালেন। জগংসিংহের 
বিপুল কাহিনী মানপিংহকে পরাজিত করলো বটে, কিন্ত জয়গৌরব তিনি শেষ 
পযন্ত বক্ষা করতে পারলেন না। জগংসিংহ ও মাননিংহ ছু" জনেরই ভীষণ 
প্রতিজ্ঞা হয কুষ্ণকুমারী বিবাহে রাজি হবে, নতুবা উদয়পুর তারা ভন্মীভূত 
ক'রে দেবেন। আমীর খাঁর দাবীও স্প্-_হয় রাজকুমারী মানসিংহকে 
বিবাহ করুন না হয় তার জীবন বিসঞ্জন দিয়ে শান্তি স্থাপন করুন । 

শেষ পযন্ত আমীর খার শেষোক্ত প্রস্তাবই কাধকর হলো , দেশকে 
রক্ষার জন্যে কৃষ্ণকুমারী আত্মবিসর্জন দিলেন। গ্রাক নাট্যকার ইউরিপিদিস- 
এর 10018610518 17) 4১115, নামক নাটকে গ্রাক সেনাপতি আগামেমনন 
্য়যুদ্ধে জয়লাভের জন্যে স্বায় কন্যা ইফিগিনিয়াকে অলিস নগরে দেবী আটে- 
মিসের মন্দিরে উৎসর্গ করেছিলেন। এই ভাব্তবধে রাজপুত রমণী পদ্মিনী 
আক্রমণকাপীর হাত থেকে আম্মরক্ষার জন্তে অগ্নিতে আত্মাহুতি দিয়েছিলেন। 
প্রথম দৃষ্ঠাক্তটি টড তার বইতে উল্লেখ করেছেন, ১৯ দ্বিতীয়টিকে উজ্জল করে 
তুলেছিলেন কবি রঙ্গলাল। 

এই সব দৃষ্টান্ত মধুস্থদনের সামনে ছিল। কারণ প্রথমটি অথাৎ কষ্ণকুমারীর 
কাহিনী তার নাটকের কাহিনী এবং শেষোক্ত কাহিনী নিয়ে রঞ্গলাল 
'পন্মিনা নামক এতিহাসিক আখ্যানকাব্য রচনা করেছিলেন ১৮৫৮ খুষ্ঠান্দে | 
এই কাব্যের কেন্দ্রীয়ভাব জাতীয় ভাবাবেগের উদ্দীপক এবং বীরত্বমপ্তিত। মূল 
কাহিনীর ফাকে ফাকে তাই কবি দেশপ্রেমের মুখর বর্ণনা দান করেছেন। 

মধুস্থদনের নাটকেও জাতীর ভাবাবেগ উদ্দীপক সংলাপ কিছু কিছ আছে। 
কিন্তু প্রশ্ন ওঠে যে. মেদিন ইতিহাসের ছন্দ সঙ্কুল চিত্রকে নাট্যকার কতটা 
ফোটাতে পেরেছেন, সে দিনের ইতিহাসের আবহাওয়া নাটকে কতটা সঞ্ারিত 
হয়েছে? মধুহ্ছদন টডের রাজস্থান থেকে তার নাটকের কাহিনী আহরণ 
করেছেন, কিন্তু রাজপুত জীবন সন্ধ)াঁয় বিলীয়মান স্যের কিরণ সম্পাতে 
যে-ভাবে ইতিহাসের দিসন্ত রক্তিম আভায় উদ্ভাসিত হয়েছিল তার যথাযথ চিন্তে 
তুলে ধরতে তিনি পারেন নি। 

এ প্রসঙ্গে শেক্সপীয়রের “4000109 204 0159818+ নাটকটি সম্পর্কে 


এতিহামিক নাটকের প্রস্ততিপৰ ৬৩ 


রবীন্দ্রনাথের মতামত উল্লেখযোগা £ “আমাদের স্থপ্রত্যক্ষ নরনারীর 
বিষামৃতময়, প্রণয়লীলাকে কবি একটী সুবিশাল এঁতিহাসিক রঙ্গভূমির মধ্যে 
স্থাপিত করিয়া তাহাকে বিরাট করিয় তুলিয়াছেন। হ্ৃদ্বিপ্রবের পশ্চাতে 
্াষ্ট্রবিপ্লবের মেঘাড়ম্বর, প্রেম-ছবন্দবের সঙ্গে এক বন্ধনের দ্বার! বদ্ধ রোমের প্রচণ্ড 
আত্মবিচ্ছেদের সমরায়োজন | ক্লিয়োপান্রার বিল।স কক্ষে বীণা বাক্তিতেছে, 
দুরে সমুদ্রতীর হইতে ভৈরবের সংহারধ্বনি তাহার সঙ্গে এক হরে মন্দ্রিতণ্হইয়] 
স্টঠিতেছে। আদি এবং করুণ রমের সহিত কবি এরতিহাসিক রস মিশ্রিত 
করিতেই তাহ] এমন একটি চিত্তবিস্ফারক দুরত্ব ও বুহত্ব প্রাপ্ত হইয়াছে ।”২০ 

রবীন্দ্রনাথ কথিত এই “চিত্ত বিম্ফারক দুবহ্ব ও বৃহত্ব-এর অভাব ঘটেছে 
“কুষ্ণকুমারী'তে । অথচ রাজপুত জীবন-সন্ধযায় বিচিত্র ছন্দ ইতিহাসে সঞ্চারিত 
হয়েছিল £ গৃহবিনাদ, বহিঃশক্রর আক্রমণ এবং সম্প্রসারণশীল বুটীশ সামাজ্য- 
বদেপ কবল থেকে শ্বাস্বরক্ষার প্রচেষ্টা এসব মিলে যে সংঘাতময় মুহূর্ত, তাকে 
মধুস্থদন নাটকের পটভূঃমতে তুলে ধরতে পাবেন নি। তিনি যা তুলে ধরেছেন 
তা হচ্ছে ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র বিশাদ বিসংবাদ, ব্যক্তিগত ঈর্ষা, লালসা, চাতুষ, স্বার্থবুদ্ধি। 
এতিহাসিক ঘটনার ঘনঘন্টাকে যেন তিনি পশ্চাপটে রাখতেই চেয়েছেন। তাই 
দেখা যায় যে, বৃহত্তর এতিহাসিক সংঘাত তিনি উপস্থিত করেন নি। পাঠান 
সরদার আমীর খার উল্লেখ রয়েছে নাটকে; কিন্তু তার প্রতাক্ষ ভূমিকা নেই । 
অথচ যে টডের বাজগ্বান থেকে মধুস্থদন তার বাভস্থান গ্রহণ কল্কাছন সেখানেও 
আমীব খা সম্পর্কে বিস্ত/রিত তথা রয়েছে । কুষ্চকুমারীর অন্যতম পাণিপ্রাথা 
মানঘিংহও নেপথ্যে রয়ে গেছেন। এই নাটকে সিন্ধিয়ারও কোনও ভূমিক! 
নেই-যে ,ভূমিকার উল্লেখ টডের বইতেও রয়েছে । ইতিহাসের পটভূমি 
সম্যকরূপে গ্রহণ করলে নাটকটি ঘটনাবহুল হতে পারতো, নাটকে এতিহাসিক 
আবহাওয়াও সঞ্চারিত হতো । 

কিন্ত মনে রাখতে হবে মধুস্থদরন মঞ্চব্যবস্থা ও অভিনেতার অভাবকে মনে 
রেখে চরিত্র সংখ্যা কমিয়েছেন। আবার দু'একটি অনৈতিহাসিত চরিত্রকে 
এমন প্র ধান দিয়েছেন যারা ঘটনাকে নিয়ন্ত্রণ করেছে । এর মধ্যে একজন তার 
£$০৪০/৩, মদনিকা। মধুস্দনের মনকে সব চেয়ে অধিকার করেছিল 
কষ্ণকুমারীর জীবনের মর্বান্তিক পরিণতি । সেই কুষ্ণকুমারীর আত্মত্যাগই সব 
চেয়ে বড় হয়ে উঠেছে তার কাছে এবং ইতিহাসের ঘটনাবর্ত দুরে সরে গেছে। 


৬৪ দেশাত্মবোধক ও এতিহাঁপিক বাংলা নাটক 
£ দেশাত্মবোৌধের পরিচয় ২ 

কষ্ণকুমারী নাটক রচনার পেছনে দেশাত্ম বোধের €প্ররণা ছিল__একথা 
অনেকে মানতে চান না। এরা বলেন এটি পুরোপুরি সাহিত্য প্রেরণাজাত 
হৃষ্টি। মধুস্থদনের নাটকগুলি বেলগাছিয়৷ নাট্যশালায় অভিনীত হুবার জন্যেই 
লেখা হতো । তাই তার নাট)রচনা অনেক পরিমাণে এ নাট্যশালার অভিনেতা 
ও পৃষ্ঠপোষকদের মুখাপেক্ষী হয়ে থাকতো! । আপনা থেকে যে নাটক তিনি 
রচনা করেছেন তা উক্ত মঞ্চে অভিনীত হতে পারেনি । তার “ম্থভদ্রা” নাটক, 
অসমাঞ্ধ থেকে গেছে ; প্রহসন ছু'টি [“বুড়ো। শালিখের ঘাড়ে বে?” এবং 'একই 
কি বলে সভ্যতা” ] এ মঞ্চে অভিনীত হয়নি। ইতিহাস থেকে মৃনলমান 
চরিত্র গ্রহণ ক'রে “রিজিয়া নামে একটি পূর্ণাঙ্গ নাটক রচনার প্রয়াসও তাকে 
পরিত্যাগ করতে হম্ন। কারণ, বেলগাছিয়। নাট্যশালার সমর্থন এতে ছিল ন!। 
স্থতরাং মঞ্চের প্রয়োজনে এবং মঞ্চের মালিকদের রুচি অন্থসারেই মধুস্থদনকে 
নাটক লিখতে হয়েছে। শ্বাদেশিকতা ভাবাপন্ন কোনও নাটক সেই সময়ে 
অভিনীত হওয়া সম্ভব ছিল না । মধুসুদনের প্রবল ইচ্ছা সবেও েলগাছিয়া 
নাট্যশালায় নাটকটির অভিনয় হঘ্ন নি-_নাটক প্রকাশের ৬ বছর পরে ১৮৬৭- 
এর ৮ইকেক্রয়ারী প্রাইভেট থিয়েটি,ক্যাল সোসাইটার শোভাবাজার নট্যশালা 
এর প্রথম অভিনয় করে । | 

পরাধীন দেশের কবি ও নাট্যকার মধুস্থদন দত্ত। তাই সে যুগের নাট্য- 
শালার মালিকদের রুচির দিকে যতই তিনি দৃষ্টি রাখুন না কেন, পরাধীন-্ার 
বেদনাকে একেবারে ভূলে যাওয়। তার পক্ষে সম্ভব ছিল না। কৃষ্ণকুষারা 
রচনার ছু'বছর আগে “শমিষ্ঠা, রচনা করতে গিয়েও তিনি প্রস্তাবনায় 


লিখেছেন £ 
শুন গো ভারত-ভূমি কত নিদ্রা যাবে তুমি, 


'আর নিদ্রা উচিত না হয়। 
উঠ তাজ ঘৃমঘোর হলঃ হুইল ভোব 
দিন কর প্রতীচে উদয়। 


“কষ্ণকুমারী'তে দেশাত্মবোধের পরিচয় স্ুম্পষ্ট। নাটকের পরিকল্পনার 
মধ্যেই এই দেশাত্মবোধের পরিচয় পাওয়া যায়। কুল-মান রক্ষার জন্যে, দেশ 
ও জাতিকে ধ্বংসের হাত থেকে ধাচাবার জন্ভে একটি নিম্পাপ রাজপুত তরুণী 
স্বেচ্ছায় কি ভাবে আত্মবিসর্জন করলে।-_এই হচ্ছে নাটকটির মুল বক্তব্য। এই 
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আহ্মবিসর্জনের প্রেরণা মে পেয়েছে আর একজন রাজপুত রমণী পদ্মিনীর 
কাহিনই থেকে । “কষ্ণকুমারী” নাটকে বার বার পদ্মিনীর উল্লেখ রয়েছে ।২১ 
নাটকের অন্য চরিত্রও পদ্মিনীর কথা উল্লেখ করেছে এবং কৃষ্ণকুমারী চরিত্রটিরই 
পরিবর্তন ঘটেছে পদ্মিনীর স্বপ্রআবির্ভাবে । মাননিংহ-অনুরাগিনী কষ্ণকুমারী 
তার প্রেমিক! সত্ব বিসর্জন দিয়ে দেশপ্রেমে উদ্ব,দ্ধ হয়েছে এবং শেষ পর্যস্ত 
আন্মবিসর্জন দিয়েছে | 

কুষ্ণকুমারী নাটকের বিভিন্ন চরিত্রের সংলাপে একাধিক ক্ষেত্রে দেশাজ্ম- 
বোধের পরিচয় পাওয়া যায়। রাজভ্রাতা বলেন্দ্রসিংহ-এর দৃপ্ত উক্তি এ প্রসঙ্গে 
স্মরণীয় : “মহারাজ শ্বদেশের হিতসাধনে যদি আমার প্রাণ পর্যস্ত দিতে হয়, 
তাতেও আমি প্রস্তুত আছি ।” এ প্রসঙ্গে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য রাজা 
ভীমসিংহের ম্হিমান্থিত পূর্বপুরুষদের স্মরণ এবং অসহায় অবস্থায় অন্তর্জালার 
অভিথ্যক্তিঃ“ : এ ভারতভূমির কি আর শ্| আছে ! এ দেশের পূর্বকালীন বৃত্তান্ত 
সকল ম্মরণ হ'লে অমর। যে মনুষ্য, কোন মতেই এ বিশ্বাস হয় না!” [২১] 
অথবা, “ ***-*আ, এ চারতভূমিতে এইরূপ মঙ্গল ধ্বনিই লোকের কণকুহরে 
সচরাচর প্রবেশ করে ! আমি শুনেছি যে, কোন কোন সাগরে ঝড় অনবরত 
বইতে থাকে , তা এ দেশের ও কি সেই দশা ঘটলে1।” [২।১ ]। একান্তভাবে 
উপজাতীয় সাম্প্রদায়িক বা বংশ নির্ভর ভীমসিংহ-এর এই সব উক্তির মধ্য দিয়ে 
মধুস্থদন প্ররুতপক্ষে উনবিংশ শতাব্দীর জাতীয় উপলব্ধিকেই ক্ণ্দ করেছেন। 


: কৃষ্ণকুমারীতে ট্র্টাজেডীর আদর £ 

আগেই বলা হয়েছে যে, মধুস্থদন তার কুষ্ণকুমারী নাটককে একবার হর156010 
12560 এবং এবং একবার [২০108910010 [18565 বলে উল্লেখ করেছেন। 
018391991779860 বলতে যেমন গ্রীক ট্র্যাজেডী এবং সেনেকার প্রতিহিংসা- 
মূলক ট্র্যাজেডী বোঝায় তেমনি হিষ্টরিক ট্র্যাজেডী ও রোমান্টিক ট্র্যাজেডী বলতে 
সাধারণত শেকস্পীয়রের ট্রনাজেভীকেই বোঝায় । স্বতরাং এ থেকে মনে হতে 
পাঁরে যে, মধুস্দনের কৃষ্ণকুমারী শেকস্পীয়রের ট্র্যাজেভীর আদর্শে গঠিত। 
কিন্ত নাটকটি বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে যে, কৃষ্চকুমারী রচনার সময় 
ট্র্যাজেডীর যে আদর্শ গ্রহণ করা হয়েছে সেটা গ্রীক ট্রযাজেডীর আদর্শ। 
ড. অজিতকুমার “ঘাষও বলেছেন _“******কৃষ্ণকুমারী রচনার সময় মধুস্থদন 

৫ 


৬৬ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংলা নাটক 


গ্রীক ও ল্যাটিন এবং ফরাসী নাটক সম্পর্কেও বিশেষ অবহিত ছিলেন। 
কেশবচন্দ্রকে লিখিত আর একখানি পত্রে তিনি লিখেছিলেন, 11)৩ 01661 
8100 1,2010. 10121099৪16 1706 ৬1110061010. 17৩0016091. ২৭ এখানেই 
বোঝা যাচ্ছে যে, তিনি গ্রীক ও ল্যাটিন নাটক সম্পর্কে কতখানি জ্ঞানসম্পন্ন 
ছিলেন। মনে হয়, তিনি গ্রীক ক্লাসিক নাটকের আদর্শে প্রথমে নাটকটি রচন' 
করেছিলেন, সেজন্য গোড়ার দিকে তিনি কোনো উপবৃত্ত রাখেন নি ।” [ মধুস্থদন 
রচনাবলী, হরফ প্রকাশনী, কালক[তা,১৯৭৩, ভূমিকা, পৃ. একভ্রিশ ): 

'কষ্ণকুমারী' নাটকের স্থরু থেকে শেষ পযন্ত বিষাদে আপ্ন,ত। সমগ্র 
নাটকে কৃষ্ণকুমান্ধীর নিয়তি যে একটি অপৃশ্ঠ চতিত্রপূপে বিরাজমান এবং তাঁরই 
চক্রান্তে কৃষ্ণকুমারীর মৃত্যু ঘটেছে । 

এই নাটকের সংঘাত স্ষ্টি হয়েছে রাণা তীমমিংহের কন্থা কষ্চকুমারীর 
বিবাহকে কেন্দ্র করে। জগংসিংহ ও মানসিংহের উভয়েরই দৃট প্রতিজ্ঞা, হয় 
কৃষ্ণকুমারীকে বিবাহে রাজী হতে হবে, নতুবা উদযপুর ভক্মীভূত করে দেওয়া 
হবে। কৃষ্ণকুমারা সরল, কোমলপ্রাণ। বালিকা তার কোনও আভজ্ঞতাই 
নেই । সে যে মদনিকার চাতুষে মানসিংহের প্রাত অন্থরাগ প্রকাশ করেছে. 
সেটাকে অবশ্ত গ্রীক নাটকের হ্হামারসিয়া” বলা চলে না। প্রকৃতপক্ষে তার 
কোনও কাজের ফলে ট্রযাজেডী অনিধাধ হয়ে পঠে নি। বরং মদশিকা, ধনদাসের 
সক্রিয় ও সকল ভূঁীমকাই এই নাটকের শোচনীয পরিণতিকে তরান্বিত করেছেন। 

'কুষ্ণকুমারী” নাটকে যে সংঘ|ত সেটা দেশ ও জাতিকে বিচলিত করেনি । 
আবার ব্যক্তিগত ট্রযাজেডীর গভীরতা৪ এখানে অন্ুপস্থিত। একটি সরলা 
বালিকার জাবনে ছুধিপাক নেমে এসেছে দেব অভিশাপের মতো এবং তার 
পিতা ও মাতার শত চেষ্টাতেও তাকে রক্ষা করা গেল না। 

ধন্দাস বিলানবতী প্রসঙ্গ ব্যাখ্যা কালে এক পৰ্ডে মধুস্থদন রুষ্ণকুমারীকে 
£]76101179? বলেছেন ; কিন্তু হিরোইন-এর কোনও টৈশিষ্ট্যই তার নেই। সে 
যেন অলহায়ের মতই আত্মবলি দিয়েছে । এর সঙ্গে ইউরিপিডিসের নাটকের 
সাদৃশ্ঠ খুঁজে পাওয়া যেতে পারে ঠিকই, ২৩ কিন্তু ইউরিপিডিসের নাটকে 
রুষ্ণকুমারীর মত ইফিজেনিয়ার মৃত্যু দেখানো হয়নি। অথচ কৃষ্ণকুমারীর এই 
স্বেচ্ছামৃত্যু এমন আকম্মিক যে মৃত্যুর ভয়াবহতাও নাটকে বিস্তৃত ও গভীর 
হতে পারেনি। 
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ভীমসিংহকে উ/াজেডা'ণ সার্থক নায়ক করে গড়ে তোলার সম্ভাবনা ছিল। 
কিন্ত দেখান্যায় তিনি প্রথম থেকেই তগ্রন্বদয় এবং অস্থির__বাইরের শক্তিকে 
প্রতিরোধ করার সাধ্য তার নেই । রাজকর্ভব্য ও বাৎসল্য এই ছুই-এর অন্তঘ্ন্দ 
তার মধ্যে প্রবল হয়ে উঠে ট্র্যাজেডীর গভীরতা স্ষ্টি করতে পারতো; এখানে 
তাও হয়নি । তবে একটি দৃশ্টে [৫।২ ] অন্ততঃ শেকস্গীয়রের উর্যাজেভীর 
আমেজ এসেছে । “কন্যা স্সেহান্ধ রাজা লায়র উন্মত্তভাবে ক্রুদ্ধ প্রকৃতির মধ্যে 
যেমন নিজেকে সমর্পণ করিয়াছিলেন, তেমনি ভীমসিংহকেও ঝড়-ছুর্যোগের 
মধ্যে নিতান্ত অসহায়ভাবে প্রলাপ বকিতে দেখিয়া, প্রচণ্ড ছঃখের আঘাতে 
আমাদের অন্তর রুদ্ধ হইয়া যায়। প্ররুতপক্ষে ভীমমিংহ শেষ দিকে একেবারে 
শেকস্পীয়রের ট্রযাজিক চরিত্রের অনুরূপ হইয়া উঠিয়াছে।” [ ড. অজিতকুমার 
ঘোষ, “ব।ংল নাটকের ইতিহাল', কলিকাতা, ১৯৭০১ পৃঃ ৯২ ]। 

,সকস্পীয়রের নাটকের কোন্‌ চরিত্রের প্রভাব তায় নাটকে আছে এবং 
সেকসপীয়রের কোন্‌ আদর্শ তিনি অন্থসরণ করেছেন তা তার পত্রাবলীতে 
কিছু কিছু প্রকাশ পেয়েছে । যেমন তিনি বলেছেন যে, ধনদাসকে তিনি 
ইয়াগো চরিত্র করতে চাননি,২৪ আনার বলেছেন যে, বলেন্্র সিংহকে কিং জন 
নাটকের বাস্টার্ড চরিত্রের আদশশে আকতে চেয়েছেন । সর্বোপরি ধনদাস- 
মদ্নিক! প্রসঙ্গত যে খেকস্পীবরের ট্র্যাজেডীর পরিকল্পনার অনুসরণ একথাও 
তিনি বলেছেন শেকস্পীয়রের ট্র্যাজেডাতে হাশ্যরসাজ্মক প্রসঙ্গ নাটককে 
উজ্জল করেছে, বৈচিত্রা এনেছে । মধুস্দরনও সেইরূপ উদ্দেশ্ঠ নিয়েই ধনদাস- 


মদনিকা প্রসঙ্গ এনেছেন । তার বক্তব্য : “255 015 0195 19 ৪. 08850$ 
2 109৮০1001. (18010010110 [1019791 0০ 06211) 2105 9০6106 %/111) 06161- 
00110201019 01 0611)8 001010, 11] 17) 1)7010019 000118191) 90101) 2, 01018 
চ/০01214 1001 06 155210105 ৮/1018 10119102016 01 006 1019 ...... [106 01119 
1016065 0£ 01101015100 | 91091] ৬০100016 00010 35 (015--106৬০1 9016 (0 ০০ 
0010810 10) ৪ (95909 7 ০1 &ো। 00001101015 [0195961)09 10561 010- 
50081) 00 ০০099, ০০ 18060 1)29160€ 1 11) 0106 1955 10710011021) 9061093, 
809 29 (0 119৬০ 21) 2015920165 ৬2110. 11013 হু 0611৮6 ০ 0০ 913814.65- 
0687675 [3187..৮ [ কেশবচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়কে লেখা চিঠি ]। 

শেকস্পীয়রের হামলেট, ম্যাকবেখ তো! বটেই, রোমান ট্র্যাজেভী জুলিয়াস 


সীজারেও অলৌকিক বিষয়ের উপস্থাপনা! আছে । গ্রীক নাটকেও আছে 
দৈবাদেশ [ ০:49165 ]। শুধু শেকস্পীয়র ব। গ্রীক নাটক কেন উদাহরণ 


৬৮ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংল! নাটক 


দিয়েই দেখানো যেতে পারে যে সংস্কত নাটক থেকেও মধুস্থদন একাধিক 
চরিত্র 'কষ্ণকুমারীর” জন্য আহরণ করেছিলেন ।২৫ 

তবে সংস্কৃত নাটকে ট্রযাজেডী না থাকায় মাইকেলকে যাজেডীর আদশের 
জন্য ইউরোপীয় নাটকের দিকেই দৃষ্টি দিতে হয়েছে। কিন্তু কষ্ণকুমারীতে 
তিনি নির্ভেজাল গ্রীক আদর্শ অথবা শেকস্পীয়রীয় আদর্শ অনুসরণ করেছেন-__ 
এ সম্পর্কে রায় দান করবার সময় আমাদের মধুশ্ছদনের নিজের কথাই মনে রাখ! 
উচিত £ এ 179০ ০911210. [01910100610 11061010 01 10 ০৬12) ড)1)101) 
হ ০9110৬/ 10721109159. 99100 ০01 105 £161)05- 9170 £ (005 9০ 2৩ 
21700109 (11610, 29 50০91 29 (005 569 ৪ 1107) 01 101776, 
96810) 0০ 20019 1105 ০08170105 ০6 ০0110101510) 01121 12৮6 0601) 
6161) 10100 99 110 110950011015095 01 ৬1]1100) 51791651992167. অর্থাৎ 
মধুস্থদনের নাটক দেখলেই তা শেকস্পীয়রের মানদণ্ডে বিচার করা হবে এটা 
মধুস্থদন সঙ্গত মনে করেন নি। প্রাচ্য-পাশ্চাতা নাটকের ছাপ ত্বভাবতই 
তার মনে পড়েছিল; কিন্তু সব সময়ই কোনও একটি বিশেষ আদর্শ তিনি 
অন্থসরণ করেছেন একথা মনে করা যায় না কৃষ্ণকুমারীতে তো! নঘই। 
কৃষ্ণকুমারীসহ মধুস্থদনের নাটকের অভিনয় সম্পর্কে দেখান হয়েছে যে, সেই সময় 
নাট্যকারের ইচ্ছামত-নাটক লিখে তা কোনও রঙ্গমঞ্চে অভিনয় করানো 
কত অস্থবিধা ছিল। এই অন্থবিধার জন্তই সম্ভবতঃ মপুস্থদনের কষ্খকুমারীর 
অব্যবহিত পরে এবং সাধারণ রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠার আগে [ অর্থাৎ ১৮৬০-৭২-এর 
মধ্যে ] বেশী নাটক রচিত হয়নি । এই সময়ে যে সামান্ত কয়েকখান! নাটক 
রচিত হয়েছে তার মধ্যে ছু"টি এতিহামিক নাটক : জগবন্ধু ভদ্রের “দেবলাদেবী' 
[ ১৮৭০ ] এবং প্রাণনাথ দত্তের “সংযুক্ত ন্বয়ঘ্ধর” নাটক। এই নাটক ছু'টিতে 
এতিহাসিক বোধের তেমন কোনও পরিচয় নেই; তবে শেষোক্ত নাটকটিতে 
দেশাম্মবোধের কিছু পরিচর আছে। যেমন £ 


“আর কি আছে সেদিন যবে চীন মহাচীন 
ভারতভূমির নামে সভয়েতে কাপিত 
যবে দেখা দেশাস্তরে, মানবে সম্ত্রমভরে 


ভারতের যশঃ রূপ গীতাবলী গাইত।” [১1২] 


এ ছু+টি প্রকৃতপক্ষে রোমান্টিক নাটক | 


্তিহাসিক ন[টকের প্রস্ততিপর্ব ৬৯ 


এই সময়ের আর একটি নাটক লেখেন যছুনাথ তর্করত্র । নাটকটির নাম 

“ছুভিক্ষ দর্মন নাটক' [ ১৮৭২ ]। এতিহাসিক ছিয়াত্তরের মন্বস্তরকে অবলম্বন 
করে নাটকটি লেখা । এই নাটকের রাজ। হলেন ছৃন্তিক্ষ আর মন্ত্রী হলেন 
হাহাকার । নাটকটি মোটেই এঁতিহাসিক নাটকের পর্যায়ে ওঠেনি । 
১ «]1)217850 10010, 00100020% ৬/29 1010)60 (০ (19000 1] 
1105 10101109 ০01 1109 1101)) 11) 50182, 51115) 661015, 06202 5101765, 
০0001101101) 111101009১ 901101)01”--105/810 15010010501 2100 0. ৭), 
02181) 1156 2712 1241911712711 0/ 77711511115 11 17212, 4১112102084 
[1962], 9. 6. 

২। 126110 : 11701009 & 115 1010910165১ 7). 62. 

৩ | 1,150 0017, 01700905152 07105 ৯০০5 4৪9০ : 1106 ৬০995 
01 এ 01255 01 30100] [১68500115 11001 0101621) 1170100 1200615 
| 107৬0 1৬122021176 1, 10015, 1905 

৪ | বঞ্ষিমচন্দ্র চট্োপাণ্যায়, 'দানবন্ধু মিত্রের গরন্থাবলী”র ভূমিকা, বন্থমতী 
সংস্করণ, প্রথম ভাগ পৃঃ ১০। 

৫ | 47717116 190267 77171/06) 22185, 1874. 

৬। ]১:/1119009171017% [১810515) ৬০1. 450, 0. 75. 

৭। যশোহর জেলার অন্তর্গত চৌগাছ। গ্রামের অধিবাসী বিষুচরণ ও 
দিগম্বর বিশ্বা। এদের সম্পর্কে শচীশচন্দ্র চট্পাধ্যায় “বান্কম জীবনী" গ্রন্থে 
| পৃঃ ১২২ ] লিখেছেন _"বাঙালী মার খাইয়া অবশেষে মারিবার জন্য বুক 
বাধিয়! ঈ্াড়াইল। একখানি ক্ষুদ্র গ্রামের সামান্য প্রজা [ চৌগাছা গ্রামের 
বিষ্ণচরণ ও দিগম্বর ]। এই ছুই স্বার্থত্যাগী মহাত্যাগী মহাপুরুষ বাংলার নিঃস্ব 
সহায়শূন্ত প্রজাদের এক প্রাণে বাধিল_-সিপাহী-বিদ্রোহের সদ্য-নির্বাপিত 
আগুনের ভম্মরাশি লইয়। গ্রামে গ্রামে ছড়াইতে লাগিল ।” 

৮1 79011201 077267 11. 0০97০7/0975--- 90019170- ৬০1 [, 
[* 192. 

৯। প্রমোদ সেনগুপ্ত, 'নীলবিদ্রোহ'ঃ পৃঃ ৭৩। 
১০। “দীনবন্ধু মিত্রের গ্রস্থাবলী”, বস্থুমতী সংস্করণ, প্রথম ভাগ, পৃঃ ১৩। 
১১। পাবনার রুষকদের বিদ্রোহ-ই গঞর্ণমেন্টকে ১৮৮৫ খৃষ্টানদের প্রজান্বত্ব 


৭৬ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাপসিক বাংল! নাটক 


আইন [ 9০089151210 4৯০০ 1885] প্রবর্তনে বাধ্য করে । এই আইনে 
ইচ্ছামত খাজনা বৃদ্ধি এবং চাষীদের কৃষিভূমি থেকে উচ্ছেদ রদ হয়ে কৃষি 
ভূমির ওপর চাষীর দখলীম্বত্ব ক্বীকার করে নেওয়া হয়। 

১২। “বিজদর্শন”, ভাদ্র ১২৮* । 

১৩। “বঙ্গদেশের রুষক", প্রথম পরিচ্ছেদ__-দেশের শ্রাবৃদ্ধি। 

১৪1 “বন্গদর্শন” ভাত্র, ১২৮০ । 

১৫। ভারত সংস্কারক পত্রিকা”, ৭ই নভেম্বরঃ ১৮৭৩ । 

১৬। “দীনবন্ধু মিত্রের গ্রস্থাবলী”, বন্থমতী সং, ১ম ভাগ, ভূমিকা, পৃ. ৪ | 

১৭। মন্সথ রায়, “স্বাধীনতা সংগ্রামে বাংল! নাটক ও নাট/শালা', 
কলিকাতা [ ১৯৬৫ 7, পৃ. ৬। 

১৮ | ৮58170%১ 010] 5 01 6 1৮121০5, ৪170 ০ 4 16109169 11) & 
[71501101198 কেশব গঞ্সোপাধ্যায়কে লেখ চিঠির অংশ। 

১৯ “-*৬/10510 101015617128 ৪5 160 0 0০ 52011901891] 91061, 
009 59152310129 01 1)91 ০০00৮ 9191060 & 1009৮15 90105019001. 70116 
৬০1৬৪ 1016) 01 36101001595 5009655 1790 1116 1110010191) 01. 1801)9175 
19076 00 9091581]1) 1067 16510096101), 21)0 11) £116 107)66101)655 ০01 1)01" 
810511105 ৮5 198৬০ (116 0651 7819116] (0 (1১6 58011006 ০01 0)০ 10619 
511510100,৮---44726015 2712 27717271155 07 1377051/1277,. 1,000) 
[ 1829 ], 2. 490. 

২০। “সাহিত্য” কলিকাতা [ ১৯৫৮1, পৃ. ১৬০ । 

২১। দ্বিতীয়াঙ্কের প্রথম গর্ভাঙ্কে কষ্ণকুমারীর মাতা অহুল্য। দেবীর উক্তি; 
পঞ্চমাক্ষের প্রথম গর্ভাঙ্ষে মন্ত্রীর উক্তি । তৃতীরাঙ্কের ছিতীয় গর্ভাঙ্কে কৃষ্ণকুমাৰী 
তার স্বপ্ন কাহিনী বর্ণনা ক'রে পদ্মিনী তাকে কি বলেছেন তা বিবৃত করেছে £ 
*...তিনি বললেন -_দেখ বাছা, যে যুবতী এ বিপুল কুলের মান আপনার প্রাণ 
দিয়ে রাখে, স্থরপুরে তার আদরের সীমা নাই । আমি এ কুলেরই বধূ 
ছিলাম। আমার নাম পদ্মিনী। যদি তুমি আমার মত কর্ম কর, তা হলে 
আমারই মত যশস্থিনী হবে ।” 

২২। শুধু এই ক'টি শব্ষ নয় আমাদের বাংল৷ ভাষার ছন্দের সঙ্গে 
€316510 2100 2.010991) চ76520)51061-এর তুলন। করেছেন মধুহ্দল। গ্রীক 


এঁতিহাসিক নাটকের গ্রস্ত তিপর্ব ৭১ 


ও রোমান সাহিত্যের সঙ্গে তার যে পরিচয় ছিল এট! মেঘনাদবধ কাব্য ও 
বীরাঙ্গনা কণব্য রচনা প্রপঙ্গে তার বক্তব্য থেকেও বুঝতে পার! যায়। 
মধুস্থদনের লিখিত পত্র থেকেই এই তথ্য পাওয়া! যাবে যে তিনি ঘড়ি ধ'রে 
হিত্র, ল্যাটিন, গ্রীক, সংস্কৃত প্রভৃতি ভাষা অধ্যয়ন করেছেন। 

২৩। [201101965-এর নাটকীয় নাম 17111217712 177 48115, 

২৪ | একটি পত্রে মধুহুদন লিখেছেন 2445 00917017918 0455১ [10961 
4168106 01 1100119 11100 1115 00010661020 01 2০. 10106 20101 
00999 1101 90101 01 9001) 2 018180001, 6৬61 ] ০০০1৫ 1001 11 
ড/1)101) 1 012,৬619 ৫011.” 

২৫। শৃদ্কের “মৃচ্ছকটিক” নাটকের বারাঙ্গনা চরিত্রের সঙ্গে বিলাসবতী 
মদনিক! চনিত্রের সাদৃশ্য এবং মুচ্ছকটিকের ভিলেন চরিত্র রাজস্টালকের সঙ্গে 
ধনদাসের সাদৃশ্য । 


$5, 

বাংল। নাটকের মুক্তি 

বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসে ১৮৭২ খৃষ্টান্জকে ধ'রে একটা নৃত্রন যুগের 
সুচনা-রেখা চিহ্নিত কর! যায়। অবশ্ঠ শুধু নাটকের দিক থেকে নয়, নানা 
দিক থেকেই উনবিংশ শতাব্দীর অষ্টম দশকের গুরুত্ব রয়েছে । ঈশ্বরচন্তর 
বিগ্যাসাগরের হাতে বাংলা গছ্ের প্রকৃত সাহিত্যিক রূপ পরিগ্রহ ঘটে ১৮৪৭ 
১৮৬৯-এর মধ্যে । নাটকে ব্যবহারের উপযোগী বাক্য মধুগ্দনের পন্মাবতী 
নাটকের অর্থাৎ ১৮৬*-এর আগে উদ্ভাবিত হয় নি। বঞ্িমের বর্সদর্শনের 
যত্রা স্থরু ১৮৭২-এ এবং বঙ্কিমের গুরুত্বপূর্ণ উপন্াসগুলি এবং তার প্রবন্ধাবলীও 
১৮৭২-এর আগে রচিত হয়নি। বাঙালীর রাজনৈতিক চেতনার বিকাশ 
সপ্তম দশক থেকে এবং ভারত সভা | [17018]. 45500187110 ]-এর প্রতিষ্ঠা 
১৮৭৬-এ | এর প্রায় বিশ বছর আগে বুটিশ ইণ্ডিয়ান এসোসিয়েশনের প্রতিষ্। 
হয়েছিল । এটা জমিদার ও অভিজাতদের সভা হয়ে দাড়িয়েছিল। শিক্ষিত 
মধ্যবিন্ত শ্রেণীর সঙ্গে এ এসোসিয়েমনের যোগ অনেক আগেই ছিন্ন হয়। নতুন 
ভারত সভা হলো এমন একট! প্রতিষ্ঠান যার মাধ্যমে শিক্ষিত মধ্যবিত্ত শ্রেণী 
স্বাধীনতা আন্দোলনের পুরোভাগে এসে দাড়ালো । 

ইতিপূর্বেই ব্রাহ্ম সমাজের প্রতিষ্ঠা হয়েছে এবং হিন্দু সমাজের বহুমুখী 

স্করের আন্দোলন চলছে। এদিকে রাজনীতির ক্ষেত্রে স্থরেন্দ্রনাঁথ 
বন্দ্যোপাধ্যায় তার উদ্দীপনাময়ী বক্তৃত। দ্বারা জাতীয় ভাব জাগত করছেন ও 
ইংরেজ শাসনের বিরুদ্ধে যুবকদের উত্তেজিত করছেন। এই অবস্থার মধ্যে 
বঙ্গদেশে প্রথম সাধারণ রঙ্গালয়ের প্রতিষ্টা হলো । 


£ সাধারণ রঙ্গালয়ের প্রতিষ্ঠ। 5 


কলিকাতা জোড়ার্সাকোন মধুশদন 
সান্যালের বাড়ীতে প্রথম সাধারণ রঙ্গালয় [ ৮৮11০ 71759016 ] প্রতিষ্ঠিত হয়। 
এই যুগ্রকে বলা যায় নাটকের মুক্তির যুগ। এর আগে সৌধীন রঙ্গালয়ের যুগে 
কলিকাতায় মুষ্টিমেয় অভিজাত সমাদুজর রুচির ওপরে নাট্যকল! নির্ভর করতো! 


বাংল৷ নাটকের মুক্তি ৭৩ 


_ এট! আগেই দেখানে! হয়েছে । কিন্তু এই ৭ই ডিসেম্বর তারিথে প্রথম শ্রেণীর 
জগ্ব এক টাকা এবং দ্বিতীয় শ্রেণীর জন্য আট আন! টিকিট-মূল্য ধার্য করে যখন 
দীনবন্ধুর 'নীলদপণ' নাটকের প্রথম অভিনয় হলো, তখন সীমাবদ্ধ দর্শকের গণ্ডি 
গেল ভেঙ্গে_ সাধারণ দর্শকের আবেগ, কচি সেদিন থেকে গণনার মধ্যে আনতে 
হ'লো। তাদের মনোরধনের জন্যে সনমসামঘ়িক ভাবাদর্শ এবং সমাজচিত্র 
সম্বলিত নাটক ও প্রহসন রচনা স্বর হলো! বাংলা নাটকের প্রস্থৃতি পরে 
সামাজিক অনাচাবের দিকে অঙ্গুলি নিদেশ ক'রে নাটক রচিত হয়েছিল-- 
এ-ুগের নাটকে এসে ল!গলো দেশাত্মবোধের তরঙ্গ | চাতীদর-চেতন। মুক্তিলাও 
করতে সুরু করলো নাউকের মাধ্ানে | 


2 হস্তামূ ), 2 


টি 


ই জাতান-চেতনার ভিত্তি চিত হয়েছিল ণাহন্দমেলায়। ১২৩৭ সালের 
১৮৬৭ ঃ] চেত্র সংক্াশ্ছি্ দিন ুবলগাছিদ ভি হিন্দুমেলার প্রথম 
অহষ্ঠান হয । বাগালার শ্বদেশাজ্রাগের সংহতি ও সংবধনের উদ্দেশ্ট নিয়ে 
এই 'হিন্দুমেল[র প্রতিষ্ঠা হয়, এই জন্দমেলনের বিঘোধষিত আদর্শ ছিল 
এই £ “আমাদের মিলন সাধারণ ধর্মকর্মের ভগ্য নহে, কোন বিষয় সুখের জন্ত 
নহে, কোন আমোদ প্রমোদের জন্য নহে, ইহ। স্বদেশেল জন্য ভারত- 
ভূমির জন্য । 

“ইহার আবে একটি উদ্দেশ্য আছে, সেই উদ্দেখ। আত্মনিভর, এই আত্ম-নির্ভর 
ইংরেজ জাতির একটি মহৎ গু৭। আমর এই গুণের অনুকরণে প্রবৃত্ত হইয়াছি । 
আপনা চেষ্টায় মহৎ কনে প্রবৃত্ত হওয়া, এবং সকল করাকেই আত্মনিভর কহে। 
ভারতবর্ষের এই একটি প্রধান অভাব, আমাদের সকল কর্মেই আমরা রাজ- 
পুরুষের সাহাযা যাক্রা করি । ইহা কি সাধারণ লজ্জার বিষয়? ***" যাহাতে 
এই আত্মণির্ভর ভারতবর্ষে স্থাপিত হয়_-ভারতবধে বদ্ধমূল হয়ঃ তাহা এই মেলার 
দ্বিতীয় উদ্দেশ্য 1৮২ 

রাজনৈতিক বিক্ষোভ পরিচালনার উদ্দেশ্টে এই প্রতিষ্ঠান যে গঠিত হয়নি 
ত। বলাই বাছুলা। সভায় দেশাত্মবোধক গান এবং কবিতা পাঠ প্রভৃতির 
সাহায্যে সাধিক দেশাত্মবোধ জাগ্রত করা ছিল এই প্রতিষ্ঠানের অন্ততম প্রধান 
উদ্দেস্ত। “মিলে সব ভারত সন্তান, একতান মনঃপ্রাণ, গাও ভারতের 


খে 


[্স্শিস্য 


৭৪ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


যশোগান' শীর্ষক সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুরের বিখ্যাত এবং গগণেন্দ্রনাথ ঠাকুর রচিত 
“লজ্জায় ভারতষশ গাইব কি ক'রে”--*শীর্ক গান হিন্ুমেল! উপলক্ষেই রচিত 
হয়েছিল। জ্যোতিরিক্দ্রনাথ ঠাকুরের “উদ্বোধন নামীয় কবিতাটিও ['জাগ 
জাগ সবে ভারত সন্তান! মাকে ভুলি কতকাল রহিবে শয়ান ?*.-] এই হিন্দু- 
মেলা উপলক্ষেই রচিত হয়েছিল। 

এই হিন্দুমেলার সঙ্গে সঙ্গে নন্তাশনাল' নবগোপাল মিত্রের “ন্ত।শনাল' 
আন্দোলনও আরম্ভ হয়। ছিজেন্দ্রনাথ ঠাকুরের ভাষায় ঃ “নবগোপালের সভায় 
থেকে এই ন্যাশনাল শব্দটা ফ্াড়াইয়া গেল। ন্যাশনাল সঙ্গীত রচিত হইতে 
আরম্ভ হুইল ।”৩ 


৫ বুঙ্গালয়ে জাতীয় আন্দোলনের তরঙ্গ 2 


এই স্বদেশী বা জাতীয় আন্দোলনের তরংগ স্বভাবতই এসে লাগলো রঙ্গালযে । 
নাট্যকারেরা দেশাত্মবোধক নাটক রচনা করে রঙ্গমঞ্চ থেকে দেশপ্রেমের বাণী 
প্রচার করলেন। ম্বদেশীযুগের অন্যতম দেশনায়ক বিপিনচন্দ্র পালের ভাষায় £ 
£]1) 52115 55215 01 0109 52%6100195 ০016 0109 1956 0910001% 1১91019 
90191701202.) 0100 4১109110210001)21) 1120 019871590 (16117 16৬/ 0191- 
10111) 10 /2.5 1106 89059150906 17101) 1090 109001)0 61019951018 10 
005 106৬ 91116 01 09101190910 8100108 ০০] 115105 89116120101 01 
৩৫0102060 11105116000215. 1015 01) 01013 80222 (1181 [150 [0109019117064 
005 89506] 01 00০ 19115101) ০ (06 100011)0112100 11) 1) 00618.) 
[ 7/61001169 01 17৬5 [16 2100 [1112165, 02100018, 1932 1. 


বিপিনচন্দ্র পাল এখানে যে “অপেরা'টির কথা বলেছেন সেটির নাম “ভারত- 

মাতা” । ১৮৭৩-এ কিরণচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় এই ক্ষুদ্র রূপক দৃশ্যটি রচনা করেন। 
গানের মধ্য দিয়ে ভারতমাতা'র মর্মবাণী ঘোষিত হয়েছে । একটি মাত্র দৃশ্য 
সম্বলিত 'ভারতমাতা'র প্রারন্তেই স্থজ্ধরের গান £ 

হে ভ্রাতঃ ভারতবাসী দেখ ন! চাহিয়ে। 

পাইতেছ কি যাতনা মোহু-মদে মাতিয়ে ॥ 

রিপুর হইয়ে দাস, করিতেছ সর্বনাশ, 

ভূগিছ অশেষ ভোগ, ংলাভ-কুপে পড়িয়ে ॥'*" 


বাংল! নাটকের মুক্তি ৭৫ 


হিমালয় পর্বতে “চিন্তামগ্রা আলুলাদ্মিতকেশা ভারতমাতা । সম্মুখে ভারত- 
সন্তানগণ নিত্রিত। ভারতলক্ষ্সী প্রবেশ ক'রে “মলিন মুখ চন্দ্রমা ভারত 
তোমারি” এবং “দেখ গো! ভারতমাতা তোমারি সন্ভান”__-এই গান ছুটি গেয়ে 
চলে গেলেন। ভারতমাতাও নিত্রিত সন্তানদের জাগ্রত করার জন্যে গান 
গেয়েছেন_-“উঠ উঠ যাছুমনী কত কাল ঘুমোবে আর ?” দৃশ্ব শেষে এ্রিক্যতা” 
বক্তৃতার শেষে এই গান গেয়ে যবনিকা পতন ঘটিয়েছে £ 
“কেন ডর ভাপ, কর স।হস আশ্রম 
“খতোধম স্ততে! জয়; 
ছিন্নভিন্ন হীনবল এঁকাতে পাইবে বল 
মায়ের মুখ উদ্দ্বল করিত কি ভদ ১০, 
কিরণচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের অপর দেশাহ্মবোধক নাট্যরচনা “ভারতে যবন' 
[ ১৮৭৭]! এই শাকের বিষয়বস্ হচ্ছে__ভার-মাতার দুঃখে ভাবত সন্তান 
যবন বধ ক'রে স্বাধীনতা আনবার জন্য কিভাবে চেষ্টা করছেন তাই দেখানো । 
নাটকের ভূমিকাতেই ন'ট্যকার বলেছেন : 
স্বাধীনতা সম কি আছে আব? 
পামর যবনে করি কি ভযষ? 
নাটকের প্রধান চরিত্র বামদেব দেশবাসীকে আহ্বান জানিষে বলেছেন £ 
বাবপ্রস্ব এই ভাবত জননী, 
কত ক্লেশ আব সহিবে জানিনি : 
সাধীনত1 পদে স্প প্রাণ মন 
লভিতে সে ধন কবাব যহন 1: 
কিরণচন্দ্রের পর ১৮৭৫-এ হারাণচন্দ্র ঘোষ রচন। করেন চার অঙ্কের ব্ূপক- 
নাট্য “ভারতী ছুঃখিনী', নটেক্দ্রনাথ ঠাকুর রচনা করেন "এই কি সেই ভারত" ! 
কিরণচন্দ্রের অনুকরণে কুঞ্জবিহারী বস রচনা করেন “ভারত অধীন 
| ১৮৭৬ ] এবং ধর্মক্ষেত্র' [ ১৮৭৭ ]। ৃ 
জাতীয় ভাবোদ্দীপন! সমসাময়িক নাটকের মধ্যে প্রথম দেখা যায় হরলাল 
রায়ের নাটকে । তার ছু'খানি নাটক “হেমলত। নাটক" [ ১৮৭৩ ] এবং “বংগের 
স্থখাবসান” [ ১৮৭৪ ] এদ্দিক থেকে উল্লেখযোগ্য । অনেকটা ইংরেজী নাটকের 
আদর্শে পরিকল্পিত নাটক--'হেমলতা? । হেমলতা চিতোরের রাজ বিক্রম 
সিংহের কন্য! | হেমলতার ব্যক্তিচরিত্র এখানে গৌণ, বরং দেশের পরাধীনতার 
বেদনা এখানে বের পরিস্ফুট | বীর শ্রেষ্ঠ সত্যসথ৷ এই নাটকের প্রধান চরিজ্র। 


৭৬ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংল] নাটক 


এই চরিত্রের মধা দিয়েই সমসাময়িক জাতীয় ভবোদ্দীপন। প্রকাশিত হয়েছে। 
সত্যসথার একটি উক্তি : “ভারতভূমি পরাধীন হব।র পূর্বে প্রত্যেক ৬ারত সন্তান 
প্রাণতযাগ করুক* [51২ ]| এমন বীরত্ব ও মহাপ্রাণতার আদর্শে উদ্বোধিত 
নাটকে নাট্যকার যে গানগুলি দিয়েছেন তার একটিও জাতীয় ভাবোন্দীপক নয়! 
অথচ পরবর্তীকালে দ্বিজেন্দ্রলাল বায় রাজপুত কাহিনী নিয়ে লিখিত তার 
নাটকে সুন্দর দেশাতবোধক সংগীত সংযোজন করেছেন । 

হরলালের অপর দেশাত্মবোধক নাটক “বংগের স্বখাবসান' ব্যক্তিয়ার খল্জি 
কর্তৃক বংগ বিজয়ের কাহিনী নিয়ে রচিত। হবুলাল বাংলার ইতিহাসের এ 
কলংকিত অধ্যায়টি অশ্রুজলে সিক্ত করে উত্থাপিত ক'রেছেন । 

লক্ষ্মণ সেন সম্পর্কে যে সন কিংবদন্তী ইতিহাসের অ।কারে গ্রচলিত তা হচ্ছে 
এই £ সপ্তদশ মুসলমান অশ্বারোহী সৈনিক নিয়ে বাক্তিয়ার খিলজী নবদাপ 
অধিকার করেন। লক্ষণ সেনের গুরুদেব জ্যোতিষ গণন। ক'রে বলেন- বাগ 
বাংল1 যননের হাতে যাবে এবং এই কখ। শুনে তিনি খিডকীর দরজ। দিয়ে 
পলায়ন করেন। একথ। সত্য হলে এর চেয়ে কলঙ্কজনক ঘটন। আব কি হতে 
পারে। কিন্ত এ যুগের ইতিহাস থেকে লক্ষ্মণ ষেনের ঘে পবি5য় পাওয়া যায় 
তা হচ্ছে এই যে, রাজা হবার আগে বল্লাল সেনেব পুত্র লক্ষণ সেন কণির্শের 
একটি জেলার সামরিক গভর্ণর ছিলেন। রাজা হবাব পর তিনি বিজয়া বার 
হিলাবে এবং সাহিত্যের পৃষ্ঠপোষক হিসাবে খ্যািলাড করেন। তিনি তার 
রাজ্যের সীমা দক্ষিণে সমুদ্র প্স্ত বিস্তৃত করেন, কামরূপ ভয় কক্নে এবং 
বেনারসের রাজাকে পরাজিত করেন ।৫ তা ছাড়া ব্যক্তিয়ার খিলজী বাংলা 
দেশের অধিকাংশই জয় করতে পারেন নি । তার নদীয়া ও লক্ষ্ণাবতী বিজয়ের 
পরেও পূর্ববংগে লক্ষণ সেনের অধিকার অক্ষু্ন ছিল, এর প্রমাণও ইতিহাসে 
আছে। তাই লঙ্গ্ণ সেনকে সাধারণভাবে যেরূপ ভীরু ও কাপুরুষ রূপে চিত্রিত 
করা হয়--তিনি প্রকৃতই মেবূপ কিন। এবিষয়ে সন্দেহ থেকেই যায়। 

হরলাল রায় তার নাটকে লক্গ্ণ সেনকে [ নাটকে লাঙ্ষণ্য সেন ] হতভাগ্য 
রাজ! হিসেবে চিত্রিত ক'রলেও তাঁকে দেশপ্রেমিক বীর হিসেবেই উপস্থাপিত 
ক'রেছেন। ব্যত্তিয়ার খিলজী যখন নবদ্বীপ আক্রমণ করেন তখন তিনি বৃদ্ধ। 
কিন্ত সেই বুদ্ধ বয়সেও দেশের শ্বাধীনত1 রক্ষার জন্তে যুদ্ধ করতে বদ্ধপরিকর । 
গুরুদেব গণনায় পেয়েছেন যবনের জয় এবং হিন্দুর নিশ্চিত পরাজয় । কিন্তু 


বাংলা নাটকের মুক্ত ৭৭ 


পরাজয় নিশ্চিত জেনেও দৃপ্ত কঠে ঘোষণ! করলেন-__“বংগভূমির কি রক্ষক নাই, 
রাজ! নাই? যবনের] জয় পতাকা তুলে, জয়বাছ্যে গগন প্রতিধ্বনিত করবে 
আর বংগভৃমি বিনা বাতাসে শুকপত্রের ম্তায় নিঃশব্দে পতিত হবে এবং কাপুরুষ 
লাম্ণ্য সেন জীবিত থাকবে ! রাজ্য, স্বদেশ, জন্মভূমির জন্য যুদ্ধ করবো না? 
নরদেহ বিশিষ্ট লাঙ্ষণ্য সেন কি পাষাণমূতি মাত্র? গ্ররুদেব, লাঙ্ষ্ন্য সেন বুদ্ধ 
বটে, ভীরু নয়। যুদ্ধ করবো ।” 

যুদ্ধে পরাজিত হলেন লক্ষণ সেন। এই মূল ঘটনাকে হরলাল বিকৃত 
করেন নি। তিনি যেমন লক্ষণ সেনের বীর্ধবন্তা দেখিয়াছেন, তেমনি মন্ত্র 
বিরাট সেন চরিত্রকেও নিখ্যে গৌরবান্বিত করেছেন। ব্যক্তিয়ার খিলজার 
উচ্চপদ্েের প্রলোভনকে তিনি অবলীলাক্রমে প্রত্যাখ্যান করেছেন । যখন দেশ- 
জননীর হস্তপদ শৃঙ্খলে বাধা তখন বেঁচে থাকার মধ্যে কোনও সার্থকতা দেখতে 
পাননি । ব্যক্তিয্ার বিরাট সেনকে “চির স্বাধীন” দেশে নিয়ে যাবার প্রস্তাব 
দিলে, বিরাট সেন বলেছেন--“আপন মাকে ছুরবস্থায় ফেলে কি পরের মাকে 
মা বলবো? আমি বঙ্গমাতাব সন্তান, এ আমার পরম গৌরব । ওহে মুসলমান 
সেনাপতি, বংগভূমির তুল্য দেশ 'আর পৃথিবার মধ্যে নাই । বিদেশের স্থখের 
জন্য বংগভৃূমিকে ভুলিতে পারি না ।৮ [91১] 

বিরাট সেন দেশবাসীকে বিদ্রোহের প্ররোচন1 দান করবেন না_এই সর্তে 
ব্ক্তিয়ার তাকে মুক্তি দিতে চেয়েছেন। তার উত্তরে বিরাট মেনের উক্তি £ 
“বিরাট সেনকে ম্বাধানতা দিলে সে স্বদেশীয়গণকে স্বাধীন হতে নিশ্চয়ই 
উত্তেজিত করবে, অতএব আমাকে শ্বাধীনতা দিয়ে কাজ নাই । চল আমি ভয় 
নিবারণের জন্যে স্বেচ্ছাপূবক ফালিকাঠে উঠছি ।” এই জ্বলভ্ত দেশ-প্রেমের 
স্থর এর পরেই ধ্বনিত হলো ধার নাটকে তিনি জ্যোতিরিক্রনাথ ঠাকুর । 


$ জোতিবিন্দনাথেব এতিহাসিক নাটক 2 


জ্যোতিরিন্দ্রনাথ চারখানি এতিহাসিক নাটক রচনা করেন £ 'পুরুবিক্রম' 
[ ১৮)৪ 1], সরোজিনী” [১৮৭৫], “অশ্রমতী' [১৮৭৯] এবং 'শ্বপ্রময়ী, 
[ ১৮৮২ || এই চারখানির মধ্যে প্রথমথানিতে মুললমান-পূর্ব যুগের কাহিনী 
গৃহীত হয়েছে এবং শেষ তিনখানিতে গৃহীত হয়েছে মুদলমান আমলের 
কাহিনী । কোনও নাটকেই ইংরেজ শামিত তারতব্ষের ইতিহাস সরাপরি 


৭৮ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংল! নাটক 


গ্রহণ করা হয়নি। 'পুরুবিক্রম'-এ গ্রীক সম্রাট আলেকজাগ্ারের বিরুদ্ধে হিন্দু- 
রাজা পুরুর বীর্যবত্বার কাহিনী ; 'সরোজিনী'তে মেওয়ারের রাজা লক্ষ্রণ- 
সিংহের স্বাধীনতা সংগ্রাম-পাঠানরাজ আলাউদ্দিনের বিরুদ্ধে; 'অশ্রমতী"তে 
মোগল সমাট. আকবরের সংগে প্রতাপ সিংহের সংগ্রাম এবং "ম্বপ্রময়ী-তে 
স্তভসিংহের যে বিদ্রোহ তাও মোগল সআাট আরংজীবের বিরুদ্ধে । 

মুসলম|ন-পৃ্ যুগের কাহিনী নিয়ে জ্যোতিরিন্দ্রনাথ যে নাটকখানি লিৎ্ছেন 
সেখানে তো বটেই, মুসলমান অ|মলের বিষয়বস্ত নিয়ে লিখিত নাটকেরও মূল 
প্রতিপাদ্য বিষয় হিন্দু রাজাদের বীধবত্তা। আর এই নাটকগুলিতে যে দেশাত্ম- 
বোধ বা জাতীয়তাবোধ রয়েছে তার মধ্যে হিন্দ্-প্রবণতা লক্ষণীয় । 

প্রকৃতপক্ষে জাতীয়তা সম্পর্কে জ্যোতিরিব্ত্রনাথের মন দিধাগ্রস্ত ছিল। 
ভারতবাপীর অথণ্ড জাতীয়তাবোধ সম্পর্কে তিনি রীতিমত সংশয় প্রকাশ 
ক'রেছেন £: “প্রশ্ন উঠিতে পারে, ভারতবষাঁয়দিগকে একটি সমগ্র জাতি বলা যায় 
কিনা? ভারতবধাঁয় বলিলে ভারতবাসী মুসলমান ও খুষ্টান তাহার অন্ততূক্ত 
হয় কি না? যদি তাহাদিগকে ছাড়িয়া শুদ্ধ হিন্দু জাতিকেই ধর] যায়-_তাহা 
হইলেও এক্ষণে হিন্দুগণের যেরূপ অবস্থা, তাহাদিগকে কি এক জাত বলিয়া 
মনে হর ?”৬ 

এই ছিধ[গ্রস্ত মনোতাব তিনি কাটিয়ে উঠতে পারেন নি। তার ফলে তার 
ন[টকে যেমন হিন্দু মানসিকতাকে বেশি প্রশ্রয় দিয়েছেন, তেমনি আবার বুহত্তর 
মানবতা বোধে উদ্বুদ্ধ হয়ে সম্প্রনায় নিবিশেষে হিন্দু ও মুসলমানকে সহজ 
স্বীকৃতি দান করেছেন। 

নারীজাগরণ সম্পর্কেও জ্যোতিরিক্দ্রনাথের মন দ্দিপাগ্রস্ত ছিল। যে 
জ্যোতিরিন্দনাথ পারিবারিক অবরোধ প্রথা দূর করার জন্যে এক গ্রতা দেখান, 
সত্রাকে অশ্বারোহণে অভ্যন্ত করান, তিনিই তার কিঞ্চিৎ জলযোগ নামক প্রহমনে 
্ত্রীস্বাধীনতার ওপর কটাক্ষ করেন, স্ত্রী-স্বাধীনতা সম্পকিত প্রবন্ধ গুলিতে 
গৃহের পবিত্রতা রক্ষা, সন্তান পালন ও সন্তানকে শিক্ষাদান, গৃহকে শ্রতৃষিত 
করার মধ্যে স্ত্রীলোকদের কার্ধ শেষ ব'লে মতামত জ্ঞাপন করেছেন। 
সত্রীজাতির রাজনৈতিক অধিকার প্রতিষ্ঠার মধ্যে তিনি নৈতিক অধঃপতনের 
আশঙ্ক। পযন্ত প্রকাশ করিয়াছিলেন ।” 

এই সব কারণেই জ্যোত্তরিন্দ্রনাথের নাটকে একদিকে যেমন এলবিলা 


বাংল নাটকের মুক্তি ৭৯ 


[ “পুকুবিক্রম' নাটক ], সরোঞ্জিনীর [ “সরোজিনী' নাটক ] মত চরিত্র-যারা 
দেশ প্রেমকে ব্যক্তি প্রেমের উৎে্ধ স্থান দান করেছেন; তেমনি আবার পাই 
অশ্রুমতী [ “অশ্রুমতী' নাটক ] এবং হ্বপ্রময়ীর | “ম্বপ্রময়ী' নাটক ] মৃত চরিত্র 
যাঁর? ব্যক্তি প্রেমের উধ্র্বে উঠতে পারেনি । অশ্রমতা চরিত্রকে বীরাঙ্গনা! ক'রে 
তোলা হয়তো সম্ভব ছিল না, কিন্ত হ্বপ্রময়ীর চরিত্রে সে সম্ভাবন! ছিল। 

নাটকে বিজাতীয় প্রেম কাহিনী রচনা করার ঝোক জ্যোতিরিন্ত্রনাথের 
আর এক বৈশিষ্ট্য । প্পুকুবিক্রম'-এ গ্রীক দেশীয় সমাট সেকেন্দর শা ও পঞ্জাব 
দেশীয় নরপতি তক্ষশীলের ভগিনী অন্বালিকার প্রেম, “সরোজিনী'তে 
বাদলাঁধিপতি বিজয় সিংহ ও রোশেনার প্রেম, “অশ্রমতীতে রাণা প্রতাপ- 
সিংহের কন্তাঁ ও যুবরাজ সেলিমের প্রেম অশ্বালিকা, রোশেনারা ও অশ্রমতী 
তিনজনই বন্দী অবস্থায় বিজাতীয় পুরুষকে হৃদয় দান করেছে । এই তিন- 
জনের কারও প্রেষই শেষ পধস্ত সার্থকতা লাভ করেনি- একজন শিহত হয়েছে, 
আর ছুজন সন্্যাসিনী হয়েছে । ম্বপ্রময়ী'তে-ও প্রেম সার্থক হয়নি, ত্বপ্নময়ী 
উন্মািনী হয়েছে । .জ্যাতিরিন্রনাথের অতিমাত্রায় রোমান্টিক প্রবণতা 
প্রেমকাহিনীকে এমন পথায়ে নিয়ে গিয়েছে যে, এভাবে সন্যাসিনীতে পরিণত 
করে? হত্য। করে বা পাগল ক'রে দিয়ে শেষ রক্ষার চে। হয়েছে । 

জ্যোতিরিস্্রনাথের আলোচ্য নাটকগুলি উদ্দেশ্তমূলক অর্থাৎ দেশপ্রেম 
প্রচারের জন্যে তিনি এই নাটকগুলি রচনা করেন । কিন্তু তর রোমান্টিক মন 
ইতিহামের কাহিনীকে এমন পধায়ে টেনে নিয়ে গেছে যে, যেগুলি ইতিহাসাশ্রিত 
রোমান্স-নাট্যে পরিণতি পেয়েছে। তিনি ইতিহাসের সংগে আপন 
মনের মাধুরী মিশিয়ে যেপ্রণের নাটক রচনা শুরু করেন, পরবতীকালে আরও 
কয়েকজন নাট্যকার মেই পথ অন্রসরণ ক'রেছিলেন। 

জ্যোতিরিন্দ্রনাথের নাটকের আর একটি বৈশিষ্ট্য তার দ্য । নাটক 
দীর্ঘায়তন করতে গিয়ে তিনি স্থদীর্ঘ সংলাপ ব্যবহার করেছেন। শুধু তাই 
নয় তার নাটকে বিস্তারিত স্বগতোক্তির ব্যবহারও রয়েছে । অবশ্য স্বগতোক্কির 
চেয়ে তিনি বেশী ব্যবহার করেছেন জনাস্তিক উক্তি। এ সবই নাটকের গতি 
মস্থর করেছে । তা ছাড়া জ্যোতিরিক্্রনাথের নাটকে যাত্রার প্রভাবও কিছু 
কম নয়। যাত্রার মতই কর্মহীন দীর্ঘ বন্তৃতাগুলি চরিত্র বিকাশের পক্ষেও 
বাধ! হয়ে দাড়িয়েছে । অবশ্থ দীনবন্ধু ও মাইকেলও এ থেকে মুক্ত নন। 


৮ দেশাম্মবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


জ্যোতিরিন্দ্রনাথও মাইকেলের অনুসরণে নাটকে গগ্য সংলাপ ব্যবহার করেছেন । 
অবশ্য দেশাত্ববোধের আবেগ ত্যঙ্টির জন্যে তিনি মাঝে মাঝে ছন্দোবন্ধ সংলাপও 
ব্যবহার করেছেন। গগ্য সংলাপ ব্যবহারের সময়ও কোন শ্রেণীর চরিত্রের 
মুখে এই সংলাপ বসাছেন নাট্যকার সেদ্দিকেও লক্ষ্য রেখেছেন। 
॥ পুকুবিক্রুম ॥ জ্যোতিরিন্ত্রনাথের নাটক রচনা স্থরু হবার পাচ বছর 
আগে ভারতীয় জাতীয়তাবাদের অগ্রদূত হিন্দুমেলার অনুষ্ঠান হয় [ ১৮৬৭ ]। 
তার এঁতিহাসিক নাটকগুলি রচনায় এই হিম্দুমেলার যথে্ট প্রভাব রয়েছে। 
তার নিজের কথায় £ “জমিদারী পারদর্শন উপলক্ষ্যে একবার গুধুদাদার সহঙ্গ 
আমাকে কটকে যাইতে হইয়াছিল । হিন্দুমেলার পর হইতে, কেবলই আমার 
মনে হইত-__কি উপায়ে দেশের প্রতি লোকের অনুরাগ ও হ্দেশ গ্রীতি 
উদ্বোধিত হইতে পারে। শেষে স্থির করিলাম, নাটকে এতিহামিক বীরত্ব গাথা 
ও ভারতের গৌরবকাহিনী কীর্তন করিলে, হয়ত কতকট। উদ্দেশ্ট সিদ্ধ হইতে 
পারে। এই ভাবে অনুপ্রাণিত হইযা কটকে থাকিতেই আমি 'পুক্ুবিক্রম' 
নাটকখানি রচনা করিয়া ফেলিলাম ।”৮ দেশপ্রেমের প্রেরণা দানের জন্তে এই 
নাটকে সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর রচিত “মিলে সব ভারত-সন্তান....*১ শধ্ক যে 
বিখ্যাত দেশাত্মবোধক গানটি ব)বহার করা হয়েছে 2 [১১ এবং ৩২) সেটিও 
“হিন্দুমেলা'র দ্বিতীয় অধিবেশনে |১১ই এপ্রিল, ১৮৬৮] প্রথম গাওয়া হয়েছিল । 
জ্যোতিরিজ্্রনাথ তার নাটকে ইতিহাসের প্রকৃত চিত্র তুলে ধরার চেয়ে 
দেশাত্মবোধের প্রচারেই বেশী সচেষ্ট ছিলেন। সেকালের “মধ্যস্থ' পত্রিকা ও [২৩ 
অগ্রহায়ণ, ১২৭৯] মন্তব্য করেছিল: *গ্রন্থকর্ত1! কেবল শ্বদেশানুরাগের ভ্রোতে 
ভাসিয়৷ গিয়াছেন, মানব হাদয়সিন্ুর মধ্যে ডুবিতে অধিক্ষণ সময় দেন নাই ।” 
এঁতিহাসিক নাটক সম্পর্কে জ্যোতিরিগ্রনাথের নিজন্ব দৃষ্টিভ্দি ছিল এই রকম £ 
“ইহা বুঝা উচিত, নাটক ও ইতিহাস এক জিনিষ নহে। কোন দেশের 
কোন নাটকেই ইতিহাস সম্পূর্ণরূপে রক্ষিত হয় না।”৯ এ থেকেই বুঝতে পারা 
যায়যে তিনি রীতিমত সচেতন ভাবেই ইতিহাসকে লঙ্ঘন করেছেন। 
এতিহাসিক নাটকে অন্ুক্ত গৌণ ঘটন। নাট্যকার রূপায়িত করতে পারেন ব! 
ইতিহাসের সংগে সংগতি রেখে দু'একটি চরিত্রও তিনি স্গ্রি করতে পারেন__ 
জ্যোতিরিন্তরনাথ তা ক'রেছেনও | কিন্তু তার অধিকারের সীম! তিনি 
নানাভাবে লঙ্ঘন করেছেন। 


বাংল! নাটকের মুক্তি ৮১ 


পুরুবিক্রম'-এ 'এ্তিহাসিক বীরত্ব গাথা ও ভারতের অতীত গৌরব 
কাহিনী কমর্তন' করতে চেয়েছেন জ্যোভিরিন্দ্রনাথ এবং তা করেছেনও, বরং 
বল! যায় একটু বেশী মাত্রায়ই করেছেন । এই জন্যে বঙ্কিমচন্দ্র মন্তব্য করেছিলেন : 
“গ্রন্থখানি বীররস প্রধান এবং গ্রন্থে বীরোচিত বাক্যবিন্তাস বিস্তর আছে 
বটে, কিন্তু সকল স্থানেই যেন বীররসের খতিয়ান বলিয়া বোধ হয় ।”১০ এই 
বীররস বীরত্বব্যঞ্ক ভাষার সাহায্যে স্ষ্টি কব! হয়নি, বরং অসি-নিষ্ষাসন, অসি- 
বুদ্ধ ৩।১ এবং ৫1১] রণনাছ্য, কোলাহল প্রভৃতিব সাহায্যে বীররস সৃষ্টির চেষ্টা 
করা হয়েছে । এই জন্যে ভ. স্থ্কুমার সেন বলেছেন £ “পুরুবিক্রমের বীররম 
অবাস্তব, যুদ্ধের ও ঘন্যুদ্ধের বর্ণন। থিয়েটারী যুদ্ধের মত ।”১৯ 

পপুরুবিক্রম” নাটকের মূল বিষয়বস্ত দিখ্িজয়ী গ্রীক বীর সেকেন্দার শানুর 
ভারত আকুঘণ এবং ার সঙ্গে পঞ্জাবের অন্তর্গত ঝিলম ও চেনাব নদীর 
মধ্যবতঁ অঞ্চলের নরপতি পুরুরাজের যুদ্ধের কাহিনী । এই যুদ্ধে পুরুর বীরত্ 
ছাড়াও এর মধ্যে রয়েছে কুল্লু প্রদেশের রাণী এলবিল৷ ও পুরুর প্রেম, 
এলবিলার প্রণর/ক।ভ্ফা পঞ্জাব দেশীয় অন্ততম নরপতি রাজা তক্ষশীলের 
সেকেন্দার শাহর কাছে আত্মসমর্পণ, তক্ষশীলের ভগিণী অন্বালিকার সঙ্গে 
সেকেন্দার শাহর প্রেম-কাহিনী । 

৩২৭ খৃঃ পৃঃএ সেকেন্দর শাহ হিন্দুকুশ পব্ত অতিক্রম করে যখন 
ভারতবর্ষের দ্বারদেশে উপস্থিত হন তখন ভারতেব উত্তর-পশ্চিম সীমান্ত অঞ্চল 
বহু শ্বাধীন ও অর্ধ-ম্বাধীন ক্ষুত্ত রাষ্ট্রে বিভক্ত ছিল। এই সমস্ত রাষ্ট্রের মধ্যে 
ক্ষমতা নিয়ে প্রতিদন্ৰিতার অন্ত ছিল না। এর ফলে এদের মধ্যে যুদ্ধবি গ্রহ 
লেগেই থাকতো । রাজনৈতিক জীবনের এই অনৈক্য বিদেশী আক্রমণের 
সাফল্যে প্রভূত সহায়তা করেছিল । 

সেকেন্দার শাহ প্রথমে সোয়াট ও কুনার উপত্যকার দুর্ধর্ষ পাবত্য জাতিকে 
পরাজিত করেন। গ্রীকবাহিনী তার পরে অগ্রসর হলো; কিন্তু সীমাস্ত অলে 
রাজনৈতিক অনৈক্য হেতু তাদের কোনও সংঘবদ্ধ প্রতিরোধের সম্মুখীন হতে 
হয়নি। বরং তক্ষশীলার অধিপতি আন্তি পুক্ষরাঁধিপতি সঞ্জয়, শশীগ্ুপ্ত প্রমুখ 
ভারতীয় রাজন্যবর্গ ব্বতঃপ্রবৃত্ত হ'য়ে গ্রীক আক্রমণকারীদের সাহায্যই 
করেছিলেন। উত্তর-পশ্চিম ভারতের যে সমস্ত নরপতি মাতৃভূমির ত্বাধীনতা 
রক্ষার জন্তে সেকেন্দার শাহর অগ্রগষ্ণে প্রাণপণ বাধ। দান করেছিলেন তাদের 

ঙ 


৮২. দেশাম্মবোধক ও এঁতিহাপিক বাংল! নাটক 


মধ্যে পুরু, অভিসার-রাজ এবং মালব ও ক্ষুদ্রক উপজাতির নাম বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । সীমান্ত অঞ্চলের শ্বাধীনতা সংগ্রামের সর্বশ্রেষ্ঠ নাক্ছক ছিলেন 
পুরু। সাড়ে ছয় ফিট লম্বা দৈত্যের মত দেহধারী বীর পুরু ৩* হাজার 
পদাতিক, ৪ হাজার অশ্বারোহী, ৩ শত রথ এখং ২ শতহাতী নিয়ে বীর- 
বিক্রমে গ্রীক বাহিনীর সম্মুখীন হন। কিন্তু অসীম সাহসের সঙ্গে প্রচণ্ড যুদ্ধ 
করেও প্রতিপক্ষের কাছে পরাজয় বরণে বাধ্য হন। তার সৈন্তধাহিনী নিশ্চিহ্ন 
হয় এবং ক্ষত বিক্ষত দেছে তিনি বন্দী হন। সেকেন্দার শাহ তার বারত্বে মুগ্ধ 
হন এবং তাকে হৃতরাজ্য প্রত্যার্পণ ক'রে তার সঙ্গে বনুত্ব স্বত্রে আবদ্ধ হন। 
এই বন্ধুত্ব অবশ্য অধীনতামূলক ছিল,১২ যার ফলে সেকেন্দার শাহ যখন পূর্ব- 
দিকের রাজ্য জয়ে অগ্রসর হন তখন পুরু শুধু নিরত্তই থাকেন নি, বরং তাকে 
বাঁজ্য জয়ে সাহায্য করেছেন । 

জ্যোতিরিন্ত্রনাথের নাটকেও দেখা যাচ্ছে যে, পুকুর পরাজয়ের পর 
গঞ্জানদী কৃুলবততী প্রদেশগুলি জয় করবার জন্য” সেকেন্দার শাহ যাত্রা করছেন। 
তার পূর্বে পুরুর শৃঙ্খল মোচন করে দিয়ে বলছেন £ "লৌহ শৃঙ্খল হতে তুমি 
এখন মুক্ত হলে__এখন রাজকুমারী এলবিলার সহিত প্রেম-শৃঙ্খলে বদ্ধ হয়ে 
দুজনে স্থখে রাজত্ব ভোগ করো |” [৫1২]। পুরুরাজও ভারতের স্বাধীনতা 
রক্ষার কথা ভূলে গিয়ে সেকন্দর শার “অসাধারণ মহত্ব ও উদারত। দেখে 
চমত্কৃত হয়ে বললেন --“আজ হতে আপনি আমাকে আপনার হিতৈষী বন্ধু- 
গণের ঘধ্যে গণ্য করবেন ।” [61২] 

এতিহাসিক তথ্যের দিক থেকে পুরুর এই পরিণতির মধ্যে অসংগতি নেই, 
কিন্ত দেশাত্মবোধ গুচার যে নাটকের উদ্দেশ্য এবং নাটকীয় দৃশ্তে ধিনি প্রক্কত 
বীরের মত 'ক্ষত্রিক্ধের মৃত্যু ইচ্ছা” করছেন এবং বিজয়ীর. কাছে "রাজার প্রতি 
রাজার ন্যায় আচরণ দাবী করছেন, সেখানে এতিহাসিক সংগতি রক্ষা করেও 
পরিণতি অন্য রকম করা সম্ভব ছিল। 

দেশপ্রেম প্রচারের তাগিদেই জ্যোতিরিক্দরনাথ কিন্ত খৃষ্টপূর্ব চতুর্থ শতাব্দীর 
ঘটন। সম্বলিত নাটকে উনবিংশ শতাব্ণীর অখণ্ড ভারতীয় জাতীয়তাবোধ 
আরোপ করেছেন। নাটকে উদাসিনীর গান “মিলে সব ভারত সন্তান, এবং 
নাটকটির দ্বিতীয় সংস্করণে [১৮৭২] সংযোজিত ব্ুবীন্দ্রনাথের “এক সুত্রে 
বাধিয়াছি সহত্রটি মন' গান ছু-টিই উনবিংশ শতাব্দীর ভাবধারার বাহক । 


বাংল। নাটকের মুক্তি ৮৩ 


পুরুর বীরত্ব ইতিহাসে শ্বাকৃতত। কিন্তু বৃহত্তর ভারতের স্বাধীনতা রক্ষার 
আকাজ্া তার সংগ্রামের প্রেরণ। জুগিয়েছিল--একথ। মেনে নেওয়া যায় না। 
অথচ নাটকের পুরু তার সৈন্যকে সমগ্র ভারতের স্বাধীনতা রক্ষার জন্যই 
উদ্,দ্ধ করেছেন £ 
“এত স্পর্ধা! যবনের স্বাধীনতা ভারতে 
অনাষাসে করিতে হরণ 
তারা কি করেছেন মনে সমস্ত ভারত ভূমে 
পুকষ নাহিক একজন ?” [৩।১]। 

সেকেন্দর শাহর ভারত আক্রমণের সাফল্যের অন্যতম কারণ ভারতের 
রাজন বর্গ সশ্মিলিতভাবে তাকে বাধা দিতে পারেননি এবং নিজেদের মধ্যে 
বিবাদের জগ্যেই এরূপ ঘটেছিল । অথচ «পুরুবিক্রম" নাটকে দেখা যাচ্ছে “পঞ্চনদ 
কৃলবতী সমস্ত প্রদেশের পাজগণ যবন রাজের বিরুদ্ধে বিতস্তা নদীকুলে প্রথম 
সমবেত হন” । [২১] পুঞ্ সেকন্দর শাহর দৃত এফেস্টিয়নকে “দেশের 
প্রতিনিধি হিসেবেই যুদ্ধ দোষণার কথা ব্যক্ত করেছেন। অথচ ইতিহাসে 
আমরা যা পাই তা হচ্ছে নিজ রাজ্য রক্ষার সীমিত দায়িত্ব পালনের জন্যেই 
তিনি অগ্রসর হয়েছিলেন । 

এতিহাসিক বিষয়বস্ত নিয়ে পপুরুবিক্রম” নাটক রচিত হলেও শেষ পর্যস্ত 
এতিহামিক ঘটনাগুলি হয়েছে পটভূমিকা_মুল হয়ে দীড়িজ্েছে কয়েকটি 
ব্যক্তিগত প্রেম-উপাখ্যান। এই উপাখ্যানগুলির কোনটিই এতিহাসিক নয়। 
যে নারী চরিত্র ছুটিকে অবলম্বন করে প্রেমকাহিনী রচিত তারাও কেউ 
এতিহাপিক চরিত্র নয়। এই চরিত্র ছুটির মধ্যে একটি কুনু পর্বতের রাণী 
এলবিলা। দেশাত্মবোধক নাটকে শ্বদেশ প্রেমে উদ্দ্ধ এমন একজন রাণীর 
চরিজ্র স্থষ্টি কিছু অন্যায় নয়। কিন্তু তাকে কেন্দ্র করে পুরু ও তক্ষশীলের 
যে ঘন্ স্ষ্টি করা হয়েছে তা এমনই প্রাধান্য পেয়েছে যে, মনে হয় এইটাই 
মূল নাটকীয় ঘন্ব। শুধু তাই নয়, এই ছন্দে বীর পুরুর মহনীয়তাও খর্ব 
হয়েছে । অত বড় বীর পুরুরাজ একটি জাল পত্রের দ্বার! প্রতারিত হয়ে 
ব্যর্থ প্রণয়ের নৈরাশ্ঠে দীর্ঘনিংশ্বাস ফেলে বলছেন £ “হা! কেন আমি বেঁচে 
উঠলেম? রণক্ষেত্রেই কেন আমার প্রাণ বহির্গত হল ন11” [৫1১]। 
পরাজয়ের গ্লানিতে যদি তার মুখ দিয়ে এই কথা উচ্চারিত হতো! তা হলে 
চরিত্রটির মহনীয়ত। রক্ষিত হতো । 


৮৪ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংল! নাটক 


ক্বদেশ-গ্রেমের পথ বেয়ে পুরুর প্রতি এলবিলার যে মহৎ প্রেম স্থষ্টি হয়েছিল 
তার বৈসাদৃশ্ত রূপে সেকেন্দর শাহের প্রতি তক্ষশীলের গ্মি অন্বালিকার প্রেম- 
কাহিনী রচিত হয়েছে । কিন্তু দিথ্বিজয়ী বীর সেকন্দর শাহ নিজে প্রেমমুগ্ধ 
হয়ে এবং অপরের প্রেমের ব্যাপারে জড়িত হওয়ার ফলে তারও মহত্ব এবং 
গাভীর্ধ রক্ষিত হয়নি । 

পুর্বিক্রম নাটক মিলনান্তক; যদিও অম্বালিক! চরিত্রের বিষাঁদাস্তক 
পরিণতি মিলনের আনন্দকে ম্লান করে দিয়েছে । কিন্তু এর চেয়েও বড় কথা, 
যে উদ্গেশ্তে নাটকটি রচিত নাটক পরিসমাপ্তির মধ্য দিয়ে সেই দেশাজ্মবোধ 
জাগ্রত করার মত ঘটন1 সংস্থাপন করা উচিত ছিল। একটি প্রেমধমী 
রোমান্টিক নাটকের মত উপসংহার রচিত হয়েছে এই নাটকে । যথার্থ নাট্য- 
কৌশলের বেশ অভাব রয়েছে নাটকটিতে । চরিত্রগ্তলির ক্রমবিকাশ ঘটেনি 
এবং একটি জাল পত্র রচনা করে যা কিছু জটিলত? স্থষ্টির চেষ্তা হয়েছে । একটি 
দৃশ্ঠে [ ৩1১ ] সামান্ত কিছু কবি ছাড়া নাটকটির সংলাপ আগাগোড়া গদ্চে 
লিখিত। সেই সংলাপকে অকারণ দীর্ঘ ও বক্তুতাধমী করায় পুনরুক্তি-দোষ 
ঘটেছে এবং নাটকের গতি হয়েছে মন্থর | 


এ সব সত্বেও সে যুগে নাটকটি সমালোচকদের প্রশংসা লাভ করেছিল৯৩ 
এবং মঞ্চাধ্যক্ষরা নাটকটি লুফে নিয়েছিলেন।৯৭ এর অন্ততম কারণ পপুরু- 
বিক্রম'ই প্রথম পূর্ণাঙ্গ দেশাত্মবোধক নাটক। এই দেশাজ্মবোধের সঙ্গে কাল্পনিক 
উপান্তাস অংশও সে যুগে প্রশংসিত হয়েছিল। বঙ্গদর্শনে লেখা হয়েছিল ঃ 
“এই উপন্যাসে বৈচিত্র্য আছে, কিন্তু নাটকে তাদৃশ নাই ।” [.ভাত্র, ১০৮১ ]। 
॥ সরোজিনী ॥ 'পুরুবিক্রম-এর পর জ্যোতিরিক্দ্রনাথ রাজস্থানের কাহিনী 
অবলম্বনে দু-খানি দেশাত্মবোধক নাটক রচনা! করেন। এর একখানির নাম 
'সরোজিনী বা! চিতোর আক্রমণ নাটক" [ ১৮৭৫ ]| এই নাটকটি সে যুগে খুবই 
জনপ্রিয়তা জাঁভ করে। ১৮৭৬-এর ১৫ই জানুয়ারী গ্রেট ন্যাশনাল থিয়েটারে 
এই নাটকের প্রথম অভিনয় হয়। তার পর থেকে শুধু রঙ্গমঞ্চে নয়__যাত্রার 
আসরেও 'সরোভিনী'র অভিনয় চ্তে থাকে | “শহবে-মফঃম্বলে_ রঙ্গমঞ্জে এবং 
যাত্রার আমরে অভিনীত হইয়া সরেো!জিনী নাটক একদ। দেশকে মাতাইয়াছিল। 
আর কোনো বাঞ্গলা ?াটক এমন সর্বত্র সমাদর লাভ করে নাই ।”১৫ 

এই নাটকের জন্প্রয়তার অন্ু/তম কারণ এই নাটকের মধ্যে দিয়ে হিন্দু 


বাংল! নাটকের মুক্তি ৮৫ 


তথ! ভারতীয় জাতীয়তাবাঁদকে উদ্বোধিত করা হয়েছিল । অবশ্ট এ ক্ষেত্রেও 
মনে রাখতে হবে জ্যোতিরিন্ত্রনাথ প্রকৃত পক্ষে তার যুগের ভাবধারাই ব্যক্ত 
করেছেন। লক্ষ্মণ সিংহ যখন বলছেন দেবতা রাজপুতদের প্রতিকূল, তখন 
বিজয়সিংহ উত্তর দিচ্ছেন £ "ভবিষ্যৎ দৈববশীর কথ শুনে যেন আমরা কতকগুলি 
অলীক বিস্ষের আশঙ্কা না করি । যখন মাতৃভূমি আমাদিগকে কার্য কত্ত 
বলভেন তখন তাই যথেষ্ট, আর কোনে। দিকে দৃষ্টিপাত করবার প্রয়োজন 
নেই । মাতৃভূমির বাক্যই আমাদের একমাত্র দববাণী ।* [১২] 
নাটকের শেষ দৃশ্ে রামদাসের পছ্যমর় সংলাপে মে কথা বলা হয়েছে তাও 
ভারতের পরাধীনতা-জনিত ছুর্ভাগোর বিবরণ £ 
“স্বাপন তা-রত্ু হব, অমহায' মভাগ'-জননি ! 
পধন-মাদ যত, পব-হস্তগত 
পব-শিবে শোতে তব মুটেব মণি । 
ন।ঠি সাদ। নাহি শব্দ, কোষবদ্ধ নিশ্েজ-কুপ। 
এর তণ'শিতবণবাদ। হত, 
পুলাগ পুটায এপে বিজয-নিশান | 
দেখিবে শয়নে কি গো আর সে সুখের তপন, 
ভীবতেব দগ্চ-ভালে, উদ্দিত হইবে কালে, 
বিহবিযা মধূময জীবস্ত কিরণ |? 
নাটকের পাচটি অঙ্কের পরেও আর একটি অঙ্ক সংযোজিত ক'ত্রে রাজপুত 
রমণীদের আত্মবিসজ নের গৌরবময় চিত্র তুলে ধরা হয়েছে। এই সংঙ্গে 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর রচিত যে গানটি শেষ দৃশ্ঠে বার বার ব্যবহার করা হয়েছে 
তার মধ্যে শুধু সতীত্ব রক্ষার জণ্তে আত্মদহনের জ্ালারই অভিব্যক্তি নয়, 
আশাব্যঞ্তক ভবিষ্যৎ সৃষ্টির সম্ভাবনার কথাও ধ্বনিত হয়েছে £ 
জ্বল, জ্বল, চিতা ! দ্বিগুণ দ্বিগুণ, 
পবাণ ঈপিবে বিধবা বালা । 
বলুক জ্বলুক চিতাব আগুন, 
জুড়াবে এখনই প্রাণের জ্বাল ॥ 
শোন্‌ রে যবন। শোন্রে তোরা, 
যে জ্বাল] হৃদয়ে জ্বালিলি সবে, 
সাক্ষী রলেন দেবত৷ তার 
»এব প্রতিফল ভূগিতে হবে ॥ 


৮৬ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংল! নাটক 


গানের মধ্যে ধ্বনিত এই আশা অবশ্থ অমূলক ছিল না। কারণ এই 
পরাজয়ের কয়েক বছরের মধ্যেই রাজপুতর চিতোর আবার অধিকার করেন। 
এই নাটকে রাজপুত রমণীদের 'জহরব্রতের' যে চিত্র তুলে ধরা হয়েছে তার 
মধ্যে অতিরপ্তন নেই। আলাউদ্দিন] আলাউদ্দিন -এর টৈনিকের ভাষায় £ 
“ঘরে ঘরে এই রকম চিতা! জ্বলছে, এ নগরে আর একটিও স্ত্রীলোক নেই ।” 
আলাউদ্দিন নিজেই দেখে বিস্মিত হয়ে বলেছেন ; “সমস্ত চিতোর নগরই যেন 
একটি জলস্ত চিতা ব'লে বোধ হচ্ছে ।” টড তার “রাজস্থান'-এ বলেছেন £ 
[18800111016 11065) 08০ /2/101 918615 009 (61079199 215 107015160 
(০0 01795016 (10210 [0]0 70০01100101 01 ০810001৬169. 1116 1011919] 0%10 
125 11800650 /10011) 006 45580 500051018109211 1900628) 11) 010001915 
1101951510905 (০ (105 1181) 01 (1)5 09৮১ 210 1109 06166110615 01 €01))101 
9810610 11) 01090659101) 0106 0160109) [10911 0৬/ ৮1589 8170 ৫2901010615 
(০0 1186 10017967101 56৬918] 1[10090052005. 11176 1211 [১8,৫101101 010996৫ 
(176 001০9. -৮11065 ০018%659৫ €9 6100 02৮00) 0170 11)6 006101176 
০195990 00010 (1091) 162.%1176 (10600 (0 91010 99০01109 000. 01591010091 
11) 10176 06৬০9017117 51010751)1.”৯ ৩ 
এই জহরব্রত ছাড়] 'সরোজিনী' নাটকে ইতিহাসের [দক থেকে কিন্ত 
অনেক অসঙ্গতি লক্ষ্য করা যায়। প্রথমতঃ ম।লাউদ্দিন যখন চিতোর আক্রমণ 
কবেন [ ১৩০৩ খুষ্টাব্দের জানুয়ারী মাসে ] তখন মেবারের [ মেবারের রাজধানী 
চিতোর ] রাণ! ছিলেন রতন সিংহ । এখানে লক্ষণ সিংহকে বলা হয়েছে 
[ যেওয়ার ] রাজা । তা ছাড়া এই রতন সিংহের স্ত্রী পদ্মিনী; অথচ নাটকে 
পদ্মিনীকে ভীমসিংহের স্ত্রী বলা হয়েছে [১।১ এবং ১1৬] দ্বিতীয়তঃ আলাউদ্দিন 
ছিলেন দ্বিখিজয়ী বীর । তিনি আলেকজেগ্ডারের মত বিশ্বজয়ের স্বপ্ন দেখতেন। 
ভারতবর্ষে বহুরাজ্য তিনি জয় করেন। নাটকে আলাউদ্দিনের প্রত চরিত্রে 
আলোকপাত কর! হয়নি, বরং "“আলাউদ্দিন-পদ্মিনী” সম্পর্কে প্রচলিত কাহিনীর*? 
দ্বার। নাট্যকার বেশী প্রভাবিত । তৃতীয়তঃ টৈরবাচাধ নামে যে চরিত্র স্থষ্টি করা 
হয়েছে তা একেবারে অব্যস্তব। এ'র প্রকৃত নাম মহম্মদ আলি । চিতোরের 
রাজপুরোহিত পদে অধিষ্ঠিত থেকে রাজপুতদের মধ্যে বিভেদ স্থষ্টি ক'রে 
আলাউদ্গিনের চিতোর জয়ের পথ প্রশস্ত করার কাজে তিনি নিযুক্ত । একজন 


বংলা নাটকের মুক্তি ৮৭ 


মুসলমান কি ভাবে রাজপুরোহিতের পদে অধিষ্ঠিত হতে পারেন? এই প্রশ্ন 
যে কোনও পাঠকের বা দর্শকের মনে উদিত হবেই-_-একথা নাট্যকার নিশ্চয়ই 
অন্থমান করেছেন। তাই তিনি নাটকের সংলাপের মধ্য দিয়ে কৌতুহল 
নিবৃত্তির চেষ্টা করেছেন। ষষ্ঠ অঙ্কে রাজা লক্ষণ সিংহের বিশ্বস্ত অনুচর 
ভৈবাচার্ধ সম্পরকে রাজাকে জান|চ্ছেন £ “মহারাভ ! তার নত ধূর্ত আর জগতে 
নাই । সকলে তার কাছে প্রতারিত হয়েছে ৷ চত্রুকুজি। দেবীর মন্দিরের পূর্ব 
পুরে|হিত সোমচাব মহাশয়ের নিক সে ব্রাহ্মণের পুত্র বলে পরিচয় দিয়ে তার 
ছাত্র হয়েভিল। পরে ভার এমনই এয়পাত্র হয়ে উঠেছিল যে তার মৃত্যুর সময় 
তিনি ওকেই আপন পদে নিযুক্ত কবে যান।” এইট কৈকিয়তের পরেও মনে প্রশ্ন 
জাগবে যে, কতদিন চেষ্টা করলে একন মুসলমান আতপচাল-াঁচকল! ভক্ষণেই 
শুধু অভান্ত হওছু! নয় ইচ্ছামন বেদমন্ত্র এবং জ্োতিবশাস্্ব থেকে অনর্গল সংস্কৃত 
উদ্বীতি দিতে পরে £ নাট্যকার এই সন্দেহ সম্ভবত নিবসনেব জন্যে মহম্মদ 
আলির চ্যাল। ঘতেউল্ল/কে দিঘ্ে তার পুব ইতিহাল বলিয়েছেন £ “বাদশার 
ভাইঝিরে নিযে তুষ্ট দে পেলিয়েছিলে, তার লাগি তো তোষাব গর্দান নেবার 
হুকুম হয়। তুশি তো সেই ভরে দশ বছর ধরি পেলিয়ে কেড়ালে, শ্যাষে 
হাছুদের মন ভোলায়ে, এই হ্যাছু মস্জিদের মেলা হযে বসলে ।” মহম্মদ 
আলিকে £বদজ্ঞ ব্রাহ্মণ সাজার ভন্যে দশ বছর স্থযোগ দিতে গিয়ে জ্যোতিরিক্তর 
নাথ কিন্তু মার এক মন্ত ভুল করে ফেললেন। কারণ আল'টন্দিন ১৩০৩-এ 
চিতোব অংক্রমণ কবেন এবং তিনি বাদশাহ হন ১২৯৬-এ | সুতরাং মহম্মদ 
আলির পক্ষে “দশ বছর' আগে বাদশাহর ভাইঝিকে নিয়ে পালাবার স্থযোগ 


কোথায়? 
এই ভৈরবাচাবই নাটকে যুল ছন্দ কৃষ্টি করেছেন। রাজপুত জাতির 


আভান্রাণ অনৈক্য ইতিহাসে স্ববিদিত। তাদের ধমীর কুসংস্কারেব স্থযোগ 
গ্রহণ ক'রে টভরবাচাধ রাজপুতদেব মধ্যে বিবাদ বাধিয়ে দ্রেধাঁর চেষ্টা করলেন । 
তিনিই রাজা লক্ষণ সি“হের কুলদেবতা চতুতূী মন্দির থেকে এক কপট 
আকাশবাণী শোনালেন যে, লক্ষণ সিংহের দ্বাদশ পুত্র যুদ্ধক্ষেত্রে নিহত না৷ হ'লে 
এবং “সরোজ-কুস্থম সম" তার পরিবারের কোনও রমণীকে দেবীর সম্মুথে বলি না 
দিলে আলাউদ্দিনের আক্রমণ থেকে চিতোর রক্ষা পাবে না। লক্ষণ সিংহ এই 
কপট দৈববাণী এবং ভৈরবাচ।ধের ব্যাখ্যা শুনে তা বিশ্বাস করলেন । সন্তান 


৮৮ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংল! নাটক 


বাৎসল্য এবং রাজকর্ভব্য ব৷ শ্বদেশপ্রেমের মধ্যে ঘন্ব স্থট্টি হলো । সেনাপতি 
রণধীর তাকে রাজকর্তব্য পালনে অর্থাৎ সন্তানকে বলি দিয়ে দেশ রক্ষার জন্তে 
লক্ষণ সিংহকে উত্তেজিত করতে লাগলেন । এদিকে সরোজিনীর প্রণমী বিজয় 
নিংহ [যার সঙ্গে সরোজিনীর বিবাহ স্থির হয়ে গিয়েছিল ] এ ব্যাপারে ঘোর 
আপত্তি তুললেন । লক্ষ্মণ সিংহের মহিষী বিজয় সিংহের সহায়তায় সরোজিনীকে 
বাঁচাবার চেষ্টা করলেন । সরোজিনী যখন জানতে পারলো যে, এই ব্যাপার 
নিয়ে মার পিতার সঙ্গে বিজয় সিংহের বিবাদ বেধেছে তখন সে দেশের বুহত্তর 
স্বার্থে নিজেই দেবী চত্রুভূু'জার কাছে আত্মবিদজনে আগ্রহ প্রকাশ করলে।। 
বলির আয়োজন সম্পূর্ণ_সেছ মুহূর্তে বিজয় সিংহ সরোজিনীকে উদ্ধার করলেন। 
এই ব্যাপার নিয়ে রাজপুতদের মধ্যে যে আত্মকলহের স্যষ্টি হলে! । তার স্থযোগে 
আলাউীদ্দিন চিতোর দখল করলেন। যুদ্ধে লক্ষণ সিংহ এবং তার দ্বাদশ পুত্র 
প্রাণ বিসর্জন দিলেন । বিজয় দিংহও নিহত হলেন। আলাউদ্দিন পদ্দিনী 
ভ্রমে সরোজিনীকে ধরবার উদ্যোগ করলেন, কিন্তু অগ্রিকুণ্ডে প্রাণ বিসজন দিয়ে 
সরোজিনী সে প্রচেষ্টা ব্যর্থ করে দিলেন। পদ্মিনী সহ আরও বহু রাজপুত 
নারী ইতিপূর্বেই জলন্ত অগ্নিকুণ্ডে প্রাণ বিসর্জন দিথেছিলেন । 

এই নাটকের আর একটি ঘটন] রীতিমত চাঞ্চল্যকর । বে ভৈরবাচাধের 
ষড়যন্ত্রে লক্ষণ দিংহ তার কন্যা সরোজিনীকে বলি দিতে উগ্ভত হয়েঞ্িলেন, সেই 
যড়যন্ত্র শুধু ব্যর্থ হলো! না, তিনি নিজে তাঁর নিরপরাধ কন্ত। রোশেনারাকে 
হত্যা ক'রে বললেন । এই হত্যাকাণ্ডের সংগে সংগে বিজয় সিংহের প্রেমপ্রাথী 
রোশেনার! এবং ভৈরবাচাধের পরিচয় উদঘ[টিত হলো । নাটক এইখানেই শেষ 
হওয়া উচিত ছিল। কিন্তু নাট্যকার তা করেন নি; কারণ দেশ-েমের জন্ত 
আঘ্মত্যাগে দেশবালীকে উদ্ব,দ্ধ করা তার মুল লক্ষ্য--সেই জন্কে এক বিস্তৃত 
দৃশ্টে চিতোরের চিতা সাজিয়েছেন । 

দেশের জন্টে সন্তান বলিদান_-এই বিষয়টি নিয়ে মাইকেলের “কষ্চকুমারী' 
নাটক রচিত ৷ এই “কুষ্ণকুমারী'তে যে গ্রীক নাটকের ছায়া আছে, 9111065 
রচিত সেই //126766 /7 48115 নাটকের দ্বারা সরোজিনী অনেক বেশী 
প্রভাবিত। জ্যোতিরিন্্রনাথের নাটকের লক্ষণ সিংহ, রণধীর এবং বিজয় 
সিংহের সংগে ইউরিপিভিসের নাটকের যথাক্রমে আাগামেমনন, মেনেলাউস 
এবং আযাকিলিস-এর সাদৃশ্ঠ রয়েছে । আযাগামেষনন যেমন বিবাহের 
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নাম ক'রে ইফিগেনেইয়াকে আউলিস-এ ডেকে পাঠিয়েছেনঃ লক্ষণ সিংহও 
তেমনি সবোঁজিনীকে বিবাহের নাম ক'রেই দেবগ্রামে ডেকে পাঠিয়েছেন। 
দু'জনের উদ্দেশ্ট কন্যাকে উৎসর্গ করা । আযাগামেমনন যেমন ইফিগেনেইয়াকে 
আবার জন্যে গ্রথম চিঠি দেবার পর মত পরিবর্তন করেছেন এবং আসতে 
নিষেধ করে দ্বিতীয় পত্র পাঠিয়েছেন, লঙ্গ্ণ সিংহও তেমনি ক'রেছেন। 
ইফিগেনেইঘ্ার সংগে এসেছিলেন তার মা, ঠিক তেমনি সরোজিনীর সংগে 
ণসেছেন রাজমহিষী | আাকিলিসের মত বিজয় সিংহ সরোজিনীকে রক্ষায় 
উদ্ধত হয়েছেন এবং ইফিগেনেইয়ার মতই সরোজিনী€ শেষ পর্যন্ত দেশের 
জন্যেই আত্মতাগে উদ্বদ্ধ হয়েছেন | 

কিন্ত রুষ্ণকুমারীকে মৃত্য বরণ কবতে হয়েছে, সরোজিনীকে হয়নি । 
এখানে জোনিরিন্্নাথ গ্রীক নাটকটিকে অনুসরণ করেছেন কিন্ত অন্যভাবে ২ 
ইফিগেনেইয়াকে হতা।র জন্য পুরোহিত যখন ছুরি তুলেনিলেন তখন অলৌকিক 
উপায়ে সেখানে এলে! এক ছাগল ছানা [ & 10৫11 কিন্তু সরোজিনী নাটকে 
পুরোহিতের ছুরির মুখে পডলে। রোশেনারা; এই রোশেনারা আবার তারই 
নিরুদ্দি্টা। কন্তা। জ্যোতিরিন্্রনাথ গ্রীক ট্র্যাজেডীর অন্থকরণ করতে গিয়ে এই 
ভাবে মেলোডরামা স্থট্টি করে ফেললেন । এখানে উল্লেখ্য যে বিখ্যাত সমালোচক 
[. 7). ঢা. 1011010 119/11267712 171 444115 নাটককে ইউবিপিডেস-এব মেলো- 
ড্রামাগুলির মধ্যেই স্থান দিয়ে বলেছেন £ “70176 0185 15 25০00 1806 
0০০৪/5০ 1110 চ41)016 1002 529 36001041860, [01661 77222), 
[,017001, 19091, 7 362 ]। 

নাইকেলের “কুষ্তকুমারী'র সংগে তুলন। করলেও দেখা যাবে কৃষ্ণকুমারী ও 
সরোজিনী ছুজনেই বংশের সম্মান ও দেশের স্বাধীনতার জন্যেই আত্মবলিদানের 
জন্যে এগিয়ে এসেছে, ছু'জনের কাছেই বাক্তি প্রেমের চেয়ে দেশপ্রেম বড় হয়ে 
উঠেছে । তবে ভীমসিংহের মধ্যে যে অস্তদ্বন্ব পরিস্ফুরণের স্বযোগ ছিল, 
মাইকেল সে স্থযোগ গ্রহণ করেননি, জ্যাতিরিক্দ্রনাথ লক্ষণ সিংহের ক্ষেতে তা 
গ্রহণ করেছেন। কিন্তু ইউব্রিপিডিসের আযাগামেমনন চরিত্রের মতই লক্ষণ 
সিংহ দৃঢ় চরিত্রের লোক নন। তিনি দৃঢ চরিত্রের লোক হ'লে তার অস্তত্স্ৰ 
অনেক তীব্র হ'তে পারতো । 

সরোজিনী হচ্ছে প্রথম নাটক যেখানে হিন্দু-মুসলমান প্রসঙ্গ প্রথম উত্থাপিত 


৯০ দেশাত্ববোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


হলো । নাটকের মূল দ্বন্দ অবশ্ঠ হিন্দু-মুসলমানের ঘবন্ব নয়-_মূল ছন্দ উদ্বেলিত 
হয়েছে রাজার হৃদয়ে। তবুও মুসলমানদের সম্বন্ধে এমন মন্তব্য আছে যেটা 


বাঞ্ছনীয় ছিল না । মন্তব্যটি এই : 
সরোজিনী॥ মাচতুভূক্তা! যাদের জা পিতাব আজ একপ বিষম ভাবন] হয়েছে, পেই 


ঢু মুসলমানলের শীঘ্র নিপাত কর । 
লক্ষণ ॥ বৎসে! মুসলমানদেব নিপাত সহজে হবাব নয়। তাব পৃবে অনেক 'অশ্রপাত 
করতে হবে । [২] 
এ সব সত্বেও ট্র্যাজেভীর বৈশিষ্ট্য অনেকখানি রক্ষিত হয়েছে সরোজিনী 


নাটকে | বাইরের দন্দ [রাজপুত-পাঠান যুদ্ধ] এবং অন্তদ্বন্ব এক কর্গে 
চলেছে । নাটকীয় জটিলতাও স্ষ্ি করেছেন ভৈরবাচাষ এবং পঞ্চম অঙ্কের 
শেষে এক চমকপ্রদ ঘটনা ঘটিয়েছেন । তবুও সার্থক ট্র্যাজেডা এটি হয়নি 
বলেও মন্তব্য কর] বাধ ফে জ্যোতিবিক্্রনাথের এতিহ্কাসিক নাটকঞ্ছলিব মধ্যে 
এটি সার্থক রচনা । 
॥ অশ্রুমতী ॥ স্থলতানি আমলেরঘটন। নিয়ে "সরোজিনা' নাটক রচনার পর 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথ মোগল আমলের ঘটনা অবলম্বনে 'অশ্রমতী' নাটক রচনা করেন 
[১৮৭৯ ]। দেশাব্মবোধে, বিশেষভাবে রাণা প্রতাপের অতুলনীয় দেশপ্রেমে 
কাহিনী দ্বারা অনুপ্রাণিত হয়েই এ নাটকটি তিনি রচনা করেছিলেন । টড- 
এর “রাজস্থান থেকে তিনি কাহিনী আহরণ করেছেন এবং নাটকীয় নামাঙ্ের 
নীচে রাজস্থান থেকে উদ্ধতিও দেওয়া হয়েছে 1১৮ রাণ। প্রতাপের গৌরবমন়্ 
কাহিনী দিয়েই নাটক শুরু হয়েছে, কিন্তু প্রথম অঙ্ক শেষ হতে ন। হতেই এক 
সম্পূর্ণ কল্পিত রোমান্টিক কাহিনী এর সংগে যুক্ত হয়েছে, স্থদীঘ নাটকের বাহ 
চলেছে সেই কাহিনীর ধারা বহন করে । আপন গৌরব রক্ষা ক'রে প্রতাপের 
মৃত্যু ঘটেছে বটে, কিন্তু নাটকের ০*ষে দেশ[ভ্বোধের আবেদন ফুটে ওগেনি_ 
বরং ব্যর্থপ্রেমের বেদনার মধ্যে নাটকের পরিসমাপ্তি ঘটেছে । 

এই প্রেম-কাহিনীর মুল চরিত্র অশ্রমতী । মোগলেরা ঘেদিন প্রথম 
চিতোর আক্রমণ করে, নাট্যকারের কল্পনায় সেই দিন প্রতাপ সিংহের এক 
কন্যা জন্মগ্রহণ করে-_কন্যার নাম রাখা হয় অশ্রমতী । টৈশব অবস্থা! থেকেই 
এই কন্তা! ভীল সর্দারের পরিবারে মানুষ হয়েছে । তারপর যৌবনে সে যখন 
প্রতাপ সিংহের কাছে ফিরে এল তখন রাজ্যহাবা প্রতাপ পরিবারসহ অরণ্য 
ও পর্বতে বিচরণ করছেন। মোগলের সহযোগী বলে মানসিংহকে গ্রতাপ 
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অপমান করেন। সেই অপমানের প্রতিশোধ গ্রহণ করার জন্তে মানসিংহ 
অশ্রুমতঈকে অপহরণ করে মোঁগলদের হাতে সমর্পণ করার ষড়যন্ত্র করেন। 
মোগল সৈনিকেরা অশ্রমতীকে অপহরণ করে। যুবরাজ সেলিম এই সময় 
ভিলেন চিতোর আক্রমণকারা মোগল সেনাবাহিনীর অধিনায়ক । ঘেলিম ও 
অশ্রমতা পরস্পরকে ভালবেসে ফেলেন এবং অশ্রমতী সেলিমকে বিবাহ 
করতে সম্মত হন। যে প্রতাপ সর্বস্ব পণ করে মোগলের সংগে লড়াই 
করছিলেন তীর কন্যা! মোগল যুবরাজকে বিবাহ করবেন- প্রতাপের ভ্রাতা 
শক্ত সিংহ এট] যেনে নিতে পারলেন ন!। ন্িনি আকবরের সভাকবি 
পৃথীরাজের সংগে অশ্রমতীর বিবাহের ব্যবস্থা করলেন! এর ফলে সেলিমের 
মনে এক মিথ্যা সন্দেহের স্থষ্টি হল যে, অশ্রনতী বিশ্বসঘাতিনী। এই সন্দেহের 
বশবতী হ'সে সেলিম পৃরথ্থারাজকে হত্যা কবলেন এবং ছুরির আঘাতে 
অশ্রমতীকে অন্ন করে ফেলে বেসে চলে গেলেন । শক্ত মি"হ যখন 
অশ্রমতীকে প্রতাপের কাছে ফিরিয়ে নিয়ে তেলেন তথন প্রতাপ মৃত্যুশষ্যায় । 
তিনি কগ্তাকে বিষপানে মুত্যবরণের ম্বাদেশ দিলেন। তারপব যথন শক্ত 
সিংহের কাছ থেকে জানতে পারলেন যে, অশ্রমতী নিষ্কলঙ্ক তখন তাকে 
যো গ্না-ব্রতে দীক্ষা গহণ কবে আজাবন কুমারী অবস্থায় থাকবার আদেশ 
দিলেন। প্রতাপের মৃত্যু ঘট লো। 

“অশ্রুমতী" নাটক হিন্দী ও মারাঠী ভাষায় অনুদিত হয় এর ব্যাপক 
গ্রচার হয় এবং এই ব্যাপক "চারের ফলে বাঙালী ও অবাঙালী পাঠক এবং 
দর্শকরা সমংলোচনাধ মুখর হয়ে গগেন। রাণা প্রতাপপসিংহের কন্তা অশ্রুনত 
সেলিমের অনুরাগী হয়ে তাকে বিবাহে পথন্ত রাহী হবেন- হিন্দু সমাজ এতটা 
সহা করতে পারেন নি। বিশেষভ।বে যে রাণা প্রতাপ রাজাহারা হয়ে অরণ্যে 
পরতে বিচরণ করেছেন তবু মোগলের বশ্যতা শ্বীকার করেননি, তর কন্ঠার 
এরূপ মতিগতি বরদান্ত করা অনেকের পক্ষেই সম্ভব হয় নি। 

বড়বাজার লাইব্রেরীর অবৈতনিক সম্পাদক পণ্ডিত কেশবপ্রসাদ মিশ্র এ 
ব্যাপারে নিম্োক্ত অভিমত প্রকাশ করেন 2 ৮-509051061108 056 862৫ 
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৯২ দেশাত্মবোধক ও এতিছাসিক বাংল। নাটক 
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[ জ্যোতিরিন্ত্রনাথকে লিখিত পত্র, ৩*শে সেপ্টেম্বর ১৯০১ ] 

“অশ্রুমতী'র হিন্দী অন্থবাদের প্রকাশক বারাণসীর রামকৃষ্খ বর্শা ২৯শে 
অক্টোবর [ ১৯*১ ] তারিখের পত্রে লেখেন £ «***.আপনার রচিত “অশ্রমতী; 
নাটক আমি নিজ থরচে ছাপাইয়াছিলাম, কিন্তু কতিপয় পত্র উহার কুৎস! 
রটাইয়া আমাকে বাধিত করিল যে ভবিষ্যতে যেন আর বিক্রয় না করি। 
তন্নিমিত্ত আমাকে প্রতুল অর্থহানি সহা করিতে হইয়াছে |” 

সে যুগের খ্যাতনাম। সাংবাদিক পাঁচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় ৩০শে নভেঙগর 
[ ১৯০৩ ] তারিখের এক পত্রে জো1তিরিন্দ্রনাথকে জানান £ *** ব্যাপার এই 
যে রাজস্থান সমাচার” নামক হিন্দী কাগজে এবং সেই সংগে “বেঙ্কটেশ্বর 
সমাচার; প্রভৃতি অন্য সকল হিন্দী কাগজে আপনার “অশ্রমতী'র কথা ধরিয়। 
বাঙালী জাতির বিরুদ্ধে বিষম আন্দোলন চলিতেছে । গুজরাট ও মহারাষ্টে 
অশ্রুমতীর অনুবাদ হইয়া উহার অভিনয়ও চলিতেছে । এই অভিনষ কারণ 
লোকের মনে অনায়াসেই বাঙালী-বিদ্বেষ যেন দৃটীৃত হইতেছে |” 

লক্ষ্য করার বিষয় নাটকটি রচনার কুড়ি বতসর পরে অশ্রমতী চরিত্রটি 
নিয়ে বিরূপ সমালোচনা ব্যাপক ভাবে চলতে থাকে । এই সমালে।চনার মুলে 
প্রধানত যে সাম্প্রদায়িক দৃট্টিভর্পিই কাজ করেছিল-_তা সমালোচনা পড়লেই 
বুঝতে পারা যায়। এর কারণ স্কুম্পষ্ট। উনবিংশ শতাব্দীর শেষ দশকে 
জাতীয়তাবাদের নামে যা চলছিল তা হচ্ছে হ্বজাতীয়তাবাদ বা সাম্প্রদারিকতা 
এবং হিন্দু-মুদলমাঁনের মধ্যে তিক্ততা বেশ ভালভাবেই এই সময় স্থ্টি হয়েছে । 
এ অবস্থায় রাণী প্রতাপসিংহের কন্ঠাকে মোগল যুবরাজের প্রেমিক। ছিলাবে 
দেখতে হিন্দুর প্রস্তুত ছিলেন না । 

এই হিন্দু মানসিকতা উদ্ভূত বিরূপ সমালোচনার জবাব কিন্ত নাটকের মধ্যেই 
রয়েছে £ “আমি রাজপুতও জানিনে, মুসলমানও জানিনে -আমার হাদয় 
যাকে চায় আমি তাকেই জানি” [ অশ্রমতীর উক্তি--৪।৮ |] বিশুদ্ধ শৈল্পিক 
দৃষ্টিতে নিনীক্ষণ করলে অশ্রমতীর প্রেমের মধ্যে জাতি খুজবার প্রয়োজন 
হতে৷ নী । অবনীন্দ্রনাথের “ঘরোয়া"য় "অশ্রমতী” নাটক দর্শনের যে বিস্তৃত 


বাংল! নাটকের মুক্তি ৯৩ 


বিবরণ রয়েছে [ পৃঃ ৮০-৮৩ ], সেখানে নাটক দর্শনের প্রতিক্রিয়। লক্ষ্য ক'রবার 
মত : “৮"অশ্রমতীর অগ্নি প্রবেশ; সেলিমকে বিদায় দিচ্ছে £ 'প্রেমের কথা আর 
বোলো না|! আর বোলো না,...*** হু হু ক'রে আমার চোখ দিয়ে জল 
গড়াচ্ছে । অশ্রমতীর এই গানে সব মাত ক'রে দিলে ।*-৮ অবনীন্দ্রনাথের 
শিল্পী মনে যদি জাতির কথা উদয় হতো! তবে তিনি নাটকটি দেখে কাদতেন না। 


জ্যোতিরিন্দ্রনাথও শৈল্পিক দৃষ্টিভঙ্গির দিক থেকেই তার সৃষ্ট চরিত্রকে সমর্থন 
করেছেন £ “যদি কেহ বলেন, প্রতাপসিংহের দুহিতা একজন মুসলমানকে 
ভালবাসিধে-_দেখুন কিরূপ অবস্থায় অশ্রমতী মানুষ হইয়ািল_-সে জানিত 
না রাজপুত কে, মুসলমান কে। ঘে তাকে বিপদ থেকে উদ্ধার করল তাকেই 
সে ভালবাসিবে তাহাতে আশ্ধ কি?” [কেশবপ্রসাদ মিএকে লিখিত 
পত্রের অন্শ 11 ১৯২০-এ প্রকাশিত “অশ্রমতী"র অষ্টম সংন্করণের ভূমিকায় 
নাট্যকার-এর “ককিয়ৎ-এ লেখা হয়েছিল ঃ “যিনি অশ্রমতী নাটক ভাল করিয়া 
পড়ির়াছেন, তিনিই জানেন, ঘাহাতে রাণা প্রতাপসিংহের শুভ্র যশ কলঙ্কিত 
ন। হয়, যাহাতে অশ্রুমতীর বিশুদ্ধ চরিত্রে কলঙ্কের স্পর্শ মাত্র না থাকে সে 
বিষয়ে আমি বিশেষ লক্ষ্য রাখিযা্ে ও যত্ববান হইয়া |” 

প্রথম থেকে শেষ পযন্ত কোথাও রাণাপ্রতাপের চরিত্রকে কলক্ষিত করা 
হয়নি। বরঞ্চ তার অতুলনীয় দেশপ্রেমের কথ। সুন্দরভাবে ব্যক্ত হয়েছে ঃ 


“ -যতদিন ন| চিতোরের অস্তমান গৌরবকে পুনরুদ্ধার করতে পারি-_ 
ততদিন আমরা ও আমাদের উত্ুরাধিকারিগণ একটিও বিলাস-সামগ্রী ব্যবহার 
করব না_রজত ও কাঞ্চন পাত্র-সকল দূরে পিক্ষেপ ক'রে তার পরিবর্তে বৃক্ষ- 
পত্র ব্যবহার ক'রব- আমাদের শ্মশ্রতে আর ক্ষুর স্পর্শ ক'রব না--আর শুক 
তৃণশয্যায় আমরা শয়ন করব |” [ ১২] 


কমলমেরু গিরি-ছূর্গস্থ গ্রাসাদশালায় মন্ত্রীর সম্মুখে প্রতাপ সিংহ এই দুর্জয় 
সঙ্কল্ল ঘোষণা করেন। তারপর থেকে পরিবার পরিজন নিয়ে তিনি পর্বতে, 
অরণ্যে ঘুরেছেন। কমলমের, ধর্মমতাঁ, গণ্ুভা প্রভৃতি মেবারের প্রধান প্রধান 
স্থান শত্রর হস্তগত হয়েছে, রাজকোষ হয়েছে শূহ্ত__প্রতাপ পন্য পশুর ন্যায় 
তাড়িত হয়ে পর্বতের গুহায়” বেড়িয়েছেন, বস্ত্রাভাবে শীতের ক্লেশ অসহনীয় 
হয়ে উঠেছে, মুখের গ্রাস বন-বেড়ালে লুটে নিয়ে গেছে, তবুও প্রতাপ মাথা 


৯৪ দেশাত্মবোধক ও এতিহানিক বাংল! নাটক 


নত করেননি । চৌন্দ বছর প্রতিকূল অবস্থার সংগে সংগ্রাম করার পরও তিনি 
বলেছেন £ “আমার প্রতি অনৃগ্ের যতই অত্যাচার হোক-না,আমার শরীরের 
প্রত্যেক শিরায় শিরায় দুঃখের মূল বিস্তৃত হোক-না কেন-_তবু আমার উন্নত 
মস্তক মুসলমানদের নিকট কখনোই নত হবে না।” [৩১] 

সন্ধির প্রস্তাবকে পযন্ত রাণাপ্রতাপ প্রত্যাধ্যান করেছেন। শক্রর কপার 
চেয়ে বরং দ্বণাই তার কাম্য । রণক্ষেত্রেই শুধু তিশি শত্রর মোকাবিলা করতে 
রাজী । শেষ পযন্ত উদয়পুর পেষল1 নদীর তীরস্থ কুটীরে পালক্কষের উপর খড়ের 
শয্যায় শুয়ে তিনি যখন মৃত্যুবরণ করেছেন তখনও মন্ত্রীকে তিনি বলছেন : 
“আমার দেশ তুকের হস্তে কখনোই সমপিত হবে না_-এই আশ্বাবাক্য 
তোমাদের মুখে শোনবার জন্যই আমার অন্তরাত্মা দেহ হতে এখনো বেরোতে 
বিলম্ব হচ্ছে ।” অপথ্থত। কন্যা অশ্রুমতী ফিরে এসেছে, কিন্তু মৃত্যুশয্যায় শয়ন 
ক'রেও প্রতাপ মোগলের সংগে তার সংম্রবের জগ্তে কঠোরতা অবলম্বন 
করেছেন । 

অশ্রমতীর মযাদাও নাট্যকার আগাগোড়। রক্ষা করেছেন। অশ্রমতীর 
প্রেমে কোনও খাদ ছিল না। তাই প্রতাপসিংহের সম্মুখেও সে অকপটে সেই 
প্রেমের কথা স্বীকার করেছে । আবার পিতুদত্ত শাস্তিও সে মেনে নিতে দিধা- 
বোধ করেনি। হিন্দু মানসিকতার কথা মনে রেখেই ন]ট্যকার শেষ পযন্ত 
অশ্রমতী নিষ্ষলঙ্ক হওয়া সত্বেও তাকে যোগিনী-ত্রতে দীক্ষিত করেছেন। তবুও 
সমালোচনার হাত থেকে রেহাই পাননি। নাট্যকার প্রকৃতপক্ষে দেশাছ্ম- 
বোধের ভিয়েনে একখানি রোমাট্টিক নাটকই রচনা করেছেন এবং এই 
নাটকের আলোচন সে-দিক থেকে হওয়াই বাঞ্ছনীয় । 

এই ন টকের প্রধান চরিত্র অশ্রমতা কল্পনাজাত হওয়ার এবং তার প্রেম- 
কাহিনী এই নাটকে প্রধান হয়ে ওঠায় নাটকটি এতিহামিক মর্ধাদ। হারিয়েছে । 
নাটকে এতিহাসিক কাহিনীর সংগে কাল্পনিক কাহিনী হ্থন্দরভাবে মিশে 
যায়নি। অশ্রমতীর অপহরণ প্রতাপ ভবিতব্য বলেই মেনে নিয়েছেন । 
অশ্রমতি-সেলিমের প্রেম কাহিনীর সংগে মলিনা-পৃর্থীরাজের প্রেম কাহিনী 
জুড়ে দেওয়ায় নাটকের দর্ঘ্য বেড়েছে মাত্র । 

এই নাটকে দেশপ্রেম ও ব্যক্তিপ্রেম সমান্তরাল রেখায় প্রবাহিত। 
পুকুবিক্রম' নাটকে এঁলবিলার ব্যক্তিপ্রেম দেশপ্রেমের সংগে মিশে গেছে। 


বাংল! নাটকের মুক্তি ৯৫ 


এখানে অশ্রমতীর মধ্যে কোন€ ছন্দ নেই। অথচ প্রতাপসিংহের কন্ত। 
হিসেবে তান্ধ মধ্যে ব্যক্তিপ্রেম ও দেশপ্রেমের ছন্দ স্বন্দর ভাবে ফুটিয়ে তোলা 
যেতো । এই ছন্দ তো নেই-ই উপরম্ভ একটি যুবতী মেয়ে সংসার সমাজ থেকে 
বিচ্ছিন্ন হয়ে পিতৃশক্রর বন্দিনীরূপে বাস করলে তার মনে যে স্বাভাবিক 
বিক্ষোভ সৃষ্টি হয় -অশ্রমতীর মধ্যে তারও অভাব । 

সেলিম চরিত্রে অবশ্য ছন্দ আছে এবং সেটা বিশ্বাস ও ঈর্যার ছন্দ। 
ই দ্বন্দের সংগে শেকস্পীয়রের ওথেলোর দ্বন্দের মিল লক্ষ্য কর! যেতে পারে। 
*ওথেলো” নাটকের ডেসডেমোনার মত অশ্রিমতীও বিজাতীয় পুরুষকে হ্বাদ্য় দান 
করেছে । সারলোর দিক থেকে এই ছুটি চরিত্রে বেশ মিল। তা ছাড়া 
প্রেমাম্পদের কাছ থেকে চরম আঘাত পেয়েও কেউ তার বিরুদ্ধে কোনও 
অভিযোগ তানেনি। ওথেলোর মতই সেলিমও শেষে অনুতাপের তীব্র অনলে 
দগ্ধ হসেছে। “ওথেলে নাটকের ইয়াগো চ্জিত্রের অনুরূপ ক'রে আকা হয়েছে 
করিদ চিত্র । সেলিমের মনে সন্দেৎ জাগিয়েছে এই ফরিদ। সন্দেহকে 
তাব্রতর করবার জন্যে ইয়াগো ব্যবহার করেছিল একটি ছোট্ট রুমাল, ফরিদ 
ব্যবহার করেছে একখানি পত্র। তবে ইয়াগে। সম্পর্কে ০০9161185-এর উক্তি 
“৮1 011৬০-1)0100110% 01 2 000101৬৩153 11091181011%-__এই সিদ্ধান্ত মেনে নিলেও 
ফরিদ সম্পকে কিন্তু তা মেনে নেওয়া চলে না। অশ্রমতীকে অপহরণ ক'রে 
আনবার পর মানসিংহ ফরিদের সংগে তাব বিবাহের ব্যবস্থা ক+রেন। করিদ 
এই 'পুরস্কার' মাখায় তুলে নেয় নেয়। তারপর যখন সে দেখলো “পুরস্কার 
অপরে হস্তগত করে নিচ্ছে তখন সে হম্তগতকারার মনে সন্দেহ স্ষ্টি করে 
পুরস্কারটি পুনর্দখলের ষড়যন্ত্র করলো! । এই উদ্দেশ্টের কথা ফরিদ গোপন করেনি £ 
“আমি অশ্রমতীকে হস্তগত করবার জন্য যে রকম জাল পেতেছি-_ 
মানপিংহকে তা তো সব লিখেছি |” [৪1১৪ ] 

যা হোক, এই ফরিদের ষড়যন্ত্র জালের মধ্যে সেলিম-অশ্রমতীর কাহিনী 
নিয়ে একখানি শ্বতন্ত্র নাটক হতে পারতো । কিন্তু নাট্যকারের সে ইচ্ছা! 
ছিল না। তিনি প্রতাপসিংহের দেশ*প্রম থেকেই এই নাটকের অনুপ্রেরণা 
লাভ করেন। নাটকের দন্বও স্থরু হয়েছিল প্রতাপ সিংহ দ্বারা মোগলের 
সহযোগী মানসিংহের অপমান-এর ঘটনা দিয়ে এবং মাটক শেষ হয়েছে 
প্রতাপের মৃত্যুতেৎ অশ্রমতীর অপহরণের ঘটনা এতিহাসিক না হলেও নাটকে 


৯৬ দেশাম্মবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


এটা স্থান পেতে পারে । কারণ অপমানিত মানসিংহ প্রতিশোধ গ্রহণের জন্দ্ে 
প্রতাপের কন্তাকে অপহরণ করে “একজন সামান্য মুসলমানের হস্তে দিয়ে রাণার 
উন্নত মস্তক অবনত' করার চেষ্টা করতে পারেন। কিন্ত নাটকের যূল ছন্দ 
সেক্ষেত্রেও প্রতাঁপ এবং মোগলের ঘন্ব রূপেই প্রবাহিত হতে হবে । কিন্তু হঠাৎ 
সেলিম-অশ্রুমতীর প্রেম কাহিনীর বিস্তার ক'রে এঁতিহাসিক ওস্থকযকে 
রোমান্সের দিকে টেনে নিয়ে বওয়া হয়েছে । রাণা প্রতাপের বক্তৃতা মাঝে মাঝে 
আছে, কিন্তু সক্রিয়ভাবে ঘটন! নিয়ন্ত্রণে তিনি যেন অসমর্থ । বাইরের দ্বন্দের 

ংগে তার অন্তর্ঘন্দবের পূর্ণ বিকাশ ঘটে তাকে সার্থক ট্র্যাজেডীর নায়ক করে 
তোলেনি। নাট্যকার যেন টডের রাজস্থানের কাহিনীকেই হুবহু তুলে ধরেছেন । 
 স্বপ্রুময়ী ॥ মধ্যযুগের বাংলার ইতিহাস অবলম্বন ক'রে জ্যোতিরিন্ত্রনাথ 
তার "বপ্রময়ী'নাটক [১৮৮২] রচনা করেন !। এই নাটকের কাহিনীর এতিহাপিক 
ভিত্তি আছে এবং তা হচ্ছে উরঙ্গজেবের রাজত্বকালে জমিদার শুশ৬্সিংহের [বা 
শোভাসিংহের] বিজ্োহ। এই নাটকের কাহিনীর মধ্যে বর্ধমানের ভূপতি কষ্ণরাম 
রায় শুভসিংহ, এবং আকগান মদার বৃহিম খা প্রমুখ এতিহাসিক চরিত্র আছে। 
কিন্তু প্রকৃত ইতিহাস নেই _এঁতিহাঁসিক কাহিনীকে নাট্যকার তার ইচ্ছামত 
সাজিয়েছেন । তার ফলে শুধু স্বপ্রময়ী চিত্র স্ষ্ট হয়নি_ গোটা নাট্য- 
কাহিনীই রোম|টিক হ'য়ে উঠেছে । ইতিহাস থেকে১৯ শোভাসিংহের বিদ্রোহ 
সম্পর্কে আমরা যা জানতে পারি তা হচ্ছে এই: শায়েস্তা খানের পর 
ওঁরঙ্গজেবের ধাত্রীপুত্র খান ই-জহান বাহাছুর বাংলার স্ুবাদার হন। এক বছর 
পরেই এই অপদার্থ হ্ববাদার পদচ্যুত হন এবং তার স্থান অধিকার করেন 
ইব্রাহিম খান। এর শাসনকালে অর্থাৎ ১৬৯৫ খুষ্টান্ের মাঝামাঝি সময়ে 
মেদিনীপুর জেলার অন্তত ঘাটালের চন্দ্রকোণা বিভাগের একজন সাধারণ 
জমিদার শোভানিংহের বিদ্রোহ ঘটে | রাজ! কুষ্করাম নামে পঞ্রাবের জনৈক 
অধিবাসী বর্ধমান জেলার রাজন্ব আদায়ের ইজার! নিয়েছিলেন । শোভাসিংহ 
চারদিকে লুঠতরাজ আরম্ত করেন । তাকে বাধা দিতে গিয়ে রাজা কৃষ্ণরাম নিহত 
হন [ জানুয়ারী, ১৬৯৬ ]। শোভাসিংহ বর্ধমান সহর দখল করেন। কৃষ্ণরামের 
মত্ত সম্পদ সহ তার স্ত্রীও কন্তাকে শোভামিংহ আটক করেন। এইভাবে 
অর্থ সংগ্রহ ক'রে শোভাসিংহ তার অনুচরের সংখ্যা বুদ্ধি করেন এবং রাজা 
উপাধি ধারণ করেন। ওড়িশার পাঠান সর্দার তার সংগে যোগদান করেন। 


বাংল। নাটকের মুক্তি ৯৭ 


গঙ্গানদীর পশ্চিম তীরে হুগ্লার উত্তর ও দক্ষিণে ১৮* মাইল বিস্তৃত ভূগপ্ড 
শোভাসিংছের হুন্তগত হয়। স্থবাদার ইব্রাহিম খান এই বিদ্রোহের ব্যাপারে 
গুরুত্ব আরোপ না করে পশ্চিম বাংলার কৌজদারকে এই বিদ্বোছ দমন করার 
অদেশ দেন। এই ফৌজদ।র প্রথমে হুগলী দুর্গে আশ্রর গ্রহণ করেন এবং পরে 
পলায়ন ক'রে আত্মরক্ষা করেন। শোভামিংহ হুগলাতে প্রবেশ করে শহর লুট 
করেন । এই সমর ওলন্দাজ বণিকের। একদল দনৈন্ত পাঠালে শোভাসি“হ ব্ধনান 
খাঁন। বর্ধমানে রাজা কৃষ্ণরামের কণ্ত।র ওপর বলাংকার কবতে উদ্যত হ'লে 
এই বার নার প্রথমে ছুরিকাঘ[তে শোভা সিংহকে হত্যা করেন এবং পরে নিজে 
আত্মহত্যা করেন। শোতা সিংহের মুহার পর তার ভাহ খিন্মংপিংহ দলপতি 
হন, কিন্তু শোভালিংহের অনু১রের। রহিম থাকে তাদের নেতা নিবাচিত 
করে। বহি খ' রহিম শাহ নাম ধারণ ক'রে রাজা হ'য়ে বসেন। তির্ন 
লুগনকার্ব চালিয়ে যান। খ্ররঙ্গজৈবের পৌত্র আজিমুস্সান-এর সেনাবাহিনীর 
হস্তে তিনিও নিহত হন--১৬৯৮-এর মগ মাসে । 

ইত্তিহাসের এই ক।হিনীকে জ্যোতিরিন্দ্রনাথ সম্পূর্ণ নতুনভাবে উপস্থিত 
করেছেন £ ওবঙ্গজেব [আরংজীব] তথ মুপলমান রাজশক্তি হিন্দুদের 
ওপরে অতাচার চালাচ্ছেন। এই “অত্যাচারের কথা জ্বলন্ত ভাষায়' জন- 
সাধারণের কাছে বর্ণনা করেও শুএসিংহ তাদের উত্তেজিত করতে পারেন নি। 
তাই অনুচর স্থরজমলের পরামর্শে তিনি দেবতার ছদ্মবেশ ধারণ করে €বতা- 
রূপে জনসাধারণকে উত্তেজিত করার পথ ধরলেন । রাজা কুষ্ণরাম এরঙ্গভেবের 
অনুগত, তাই তার বিরুদ্ধে প্রথমে যুদ্ধ ঘোষণ1 করে রাজপ্রাসাদের ধনরত্ব লুন 
করার প্রচেষ্টা হল। এই উদ্দেশ্যে রাজহুহুতা স্বপ্রময়ীকে দেশাম্মবোধে উদ্ুদ্ধ 
ক'রে তার সহায়ত লাঙের ব্যবস্থা হলেো। রহিম খার সহযোগিতাও পাওয়! 
গেল। ঝহিমের স্ত্রী জেহেনা কৃষ্ণচরাষের পুত্র জগৎ রায়ের সংগে প্রেমের 
অভিনয় ক'রে তাকে বিলাসের মধো ডুবিয়ে রাখলো ৷ শেষ পযন্ত জগ২ সিংহের 
উদ্যানবাটাতে রহিমের মৃত্রা ঘটলো, শুভন্সিংহ কর্তৃক রাজপ্রাসাদ আক্রমণের 
সময় রাজা কৃষ্ণরামের মৃত্যু ঘটলো, আত্মগ্লানিতে শুভমিংহ আত্মহত্যা করলেন, 
ত্বপ্রময়ী উন্মাদিনী হলেন। 

দেখা যাচ্ছে কি কাহিনী, কি চরিত্রচিত্রণ কোনওটাই ইতিহাম সম্মত 
হয়নি। কষ্করামের কন্টার নাম "ম্বপ্রময়ী” ছতে পারে, কিন্ত তিনি ষে 

৭ 


৯৮ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাপিক বাংলা নাটক 


ক্বপ্রচারিণী ছিলেন না--ইতিহাসেই তার ম্বাক্ষর আছে। যে মহিয়সী নাবী 
অ্রারীর সম্মান রক্ষার জন্যে শুভসিংহকে হত্যা ক'রে নিজে আত্মহত্যা ক'রে- 
ছিল্নে, তাকে বাতিক গ্রস্ত এবং শুভসিংহের অন্থরাগিণী ক'রে তুলে শেষে তাঁকে 
নাট্যকার উন্মাদের জগতে নির্বাসিত কঃরেছেন। রহিম খার মত চরিস্ত্রকে 
“জগৎ রায়ের মোসাহেব' ক'রে তার মধ্যে কৌতুকরস হৃষ্টির চেষ্টাও সমর্থন 
করা যায় ন1। 
মূল চরিত্র শুভমিংহকে চিত্রিত কর! হয়েছে ইতালীয় দার্শনিক 19০1018- 
৬০111 এর আদর্শ অনুসারে ; অর্থ|ৎ লক্ষ্য মহৎ হোক বা নীচ হোক, যে কোনও 
উপায়ই সমর্থনীয় [200 10501869 11) 1018105?] | শুভসিংহকে এই আদর্শে যে 
অনুপ্রাণিত ক'রেছে সেই স্থরজমলের উক্তি : “প্রতারণাট? যে বড়ো ভাল কাজ 
তা আমি বলছি নে- কিন্তু এ ভিন্ন যখন আর কোনো উপায় নেই, তখন কি 
করবেন বলুন _ মহৎ উদ্দেশ্য সাধনের জন্ত কথনে! কখনো! ইঈন উপায়ও অবলম্বন 
করতে হয়--তা না ক'রলে চলে কই?” | ১১] অন্যদিকে শুভমিংহের 
বক্তব্য £ ** “আমি প্রতারণ! করবে! ? চিরজীবন য। আমি ঘ্বণা ক'রে এসেছি, 
য। আমার ছুই চক্ষের বিষ. যার একটু গন্ধও আমার সহ হয় ন। সেই জদঘন্ত 
প্রতারণাকে কিনা আমি এখন আমার অঙ্গের ভূষণ ক'রবো...? আমি দেশের 
জন্যে মাতৃভূমির জন্তে»,ধর্মের জন্তে-_আর সকল ক্লেশ যন্ত্রণকেই আলিঙ্গন 
করছি, কিন্ত-কিন্তদেবতার ভাণ ক'রে লোকের অদ্ধা আকর্ণ কর1- ছদ্মবেশ 
ক'রে লোকদের প্রতারণ। করা--ওঃ, কি জঘগ্ত-_-কি জঘন্য _-1” [১1১] 
এই ছ্বন্ব দিয়েই নাটক শুরু । শুভপিংহু শ্ুরজমলের আদর্শ গ্রহণ 
দেবতার ছন্মবেশে জনগণকে উত্তেজিত করেছেন। রাজকন্য| স্বপ্নময়ীর 
অন্তরেও একই কৌশলে দেশাত্মবোধ জাগ্রত করেছেন শুভসিংহ £ 
শুভসিংহ [ হ্বপ্রময়ীকে ]1 
“কে তোর পিতার পিতা মাতার জননী? 
কোথা হতে পিতা তব পেয়েছেন জ্ঞান? 
কোথ! হতে মাতা তব পেয়েছেন স্সেহ? 
কে তিনি তোমার মাত জান ্বপ্নময়ি ? 
ত্বপ্নময়ী। না প্রত, জানি নে। 
শুভ। তিনি তোর জন্মভূমি । 


বাংল! নাটকের মুক্তি ্‌ ৯৯ 


ক্প্র। আমাদের জন্মভূমি? তিনিই জননী? 
শুভ। হা তব জননী সেই তোর জন্মভূমি । 


বিদেশী মোগল যত দলে দলে আসি 
দেখ, চেয়ে দেখ, তার করে অপমান, 
দেখ, তোর মায়েরে করিছে পদাঘাত।” [ ৩২] 
এই দেশ মাতৃকার যারা অপমান করছে, তাদের যে সহযোগী সে শত্র এমন কি 
পিতা হলেও । শুভসিংহ তাই ব'লছেন £ 
“ম'য়রে যে বিদেশীবা করে অপমান 
তাদের যে হ!সিমুখে করে সমাদর 
সে জন তোমাব পিতা, শত্রু সে তোমার 1” 
শ্তভ“নংহের মধ্যে ৬/রতীয়বোধের পরিচয় রয়েছে £ 
অনুত ভাবনুবাসী মোর ভাই বোন 
একমাত্র মাতৃভূমি মোর পিতামাতা । 
এই জাতীয়তাবোধ উনবিংশ শতাব্দীর । 
স্বপ্নময়ীকে অনুপ্রাণিত করার জন্যে শুভসিংহের কণ্ঠে যে কবিতা ২০ প্রথম 
উদগীত হয়েছে, হ্বপ্রময়ীর মারফং__সেটাই বার বার ধ্বনিত ক'রে দেশাজ্মবোধ 
জাগ্রত করার চেষ্টা হয়েছে । কিন্তু কাহিনী যেভাবে সাজানো হয়েছে তাতে 
দেশাত্মবোধ জাগ্রত করার অবকাশ ছিল কম। এতে যা স্পঞ্ট হয়ে উঠেছে 
তা হচ্ছে সাম্প্রদায়িক বিদ্বেষ। অত্যাচারী শুধু রাজশক্তি নয়, গোটা 
মুসলমান সমাজই | ক্বপ্রময়ী বলছেন £ 
*১০০০০০০, দেবমন্দিব সকল 
রণ টর্ণ করিতেছে গ্রেচ্ছ পদাঘাতে, 
বেদমন্ত্র ধর্ম কর্ম করিতেছে লোপ 
গোহ্ত্যা নির্ভয়ে কবে রাজপথ মাঝে । [৩।৩] 
এটা শুভসিংহের উক্তির হুবহু প্রতিধ্বনি । অন্তত্র স্বরজমল বলেছেন £ 
“যেখানে মুসলমান থাকে সেখানকার বাতাসও যেন আমার বিষতুল্য বোধ 
হয় ।॥” [১1১] 
মোগলের! দেশমাতৃকাকে “অপমান' করছে, “পদাঘাত' করছে-_এই অমূর্ভ 
অভিযোগের সংগে যে দৃষ্টান্ত তুলে ধরা হয়েছে তা হচ্ছে দেবমন্দির ধ্বংস এবং 


১৯০ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংলা নাটক 


রাজপথে গো-হত্যা । ডঃ: আশুতোষ ভট্টাচাষ মহাশয় ঠিকই বলেছেন £ “বিধর্মী 
গঁরঙ্গজীব হিন্দুদিগকে নান! দ্িক হইতে উৎপীড়ন করিতেছেন, এইজন্য তাহার 
বিরুদ্ধে শ্রভসিংহের বিদ্রোহ । অতএব ধর্ম ইহার লক্ষ্য, দেশ ইহার লক্ষ্য নহে। 
উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগে “হিন্দুমেলা”র ভিতর দিয়া যে দেশাহ্মবোধের উন্মেষ 
হইয়াছিল, তাহা এই সাম্প্রদায়িকতার প্রভাব হইতে সম্পূর্ণ মুক্ত ছিল না_ 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথের এই নাটকখানির মধ্যে তাহারই পরিচয় পাওয়! 
যাইবে ।”২১ 

শুভসিংহের মধ্যে যে ছন্দ প্রথম দৃশ্টে দেখা যায় শেষ পর্যন্ত সেই ছন্ব। এমন 
কি শেষ পধন্ত নিহত কৃষ্ণরামের জন্তে বিলাপ-_ নিজ কাজের জন্য অনুতাপ £“হ1 
অদৃষ্ট। আমার জন্য একজন স্ত্রী অনাথা হ'ল_ একজন বীর অধঃপাতে গেল-__ 
একটি দুহিত। পিতৃহঠীন হ'ল-_আমা অপেক্ষা পাষণ্ড আর কে আছে ?” [ ৫13] 
শুভলিংহের চরিত্র অনুধাবন ক'রলে মনে হয় নাট্যকার দেখাতে চেয়েছেন যে, 
একজন মানব-প্রেমিক অন্ধ দেশাস্মবোধের প্রেরণায় ভূল পথ অবলম্বন ক'রে 
করুণ পত্রিণতি বরণ করলো ! দেশপ্রেমের ছকে ফেলতে গিয়ে নাট্যকার তার 
মানসকন্ত। স্বপ্রময়ীকেও রক্তমাংসের নারী ক'রে গ'ড়ে তুলতে পারেন নি । এই 
নাটকে জ্যোতিরিন্দ্রনাথের রোমান্টিকতার চরম স্ফৃন্তিলাভ ঘটেছে। 


১ পৌরাণিক নাটকে দেশাঝবোধ 
এই যুগের কোনও কোনও নাট্যকার পৌরাণিক নাটকেও দেশাম্ববেধের সার 
করেন। হিন্দুমেলার যুগের একজন প্রখ্যাত নাট্যকার মনোমোহন বহ্থ। 
পৌরাণিক নাটক লিখেই তিনি খ্যাতি অর্জন করেন। যে ১২৭৩ সালের 
[ ১৮৬৭ খৃষ্টাব্দ ] চৈত্র সংক্রান্তির দিনে “হিন্দুমেলা'র প্রথম অনুষ্ঠান হয়, সেই 
বছরই মনোমোহনের প্রথম নাটক প্রকাশিত হয়। তিনি দেশাত্মবোধক বা 
এতিহাসিক নাটক রচনা করেন নি, কিন্তু “হিন্দুমেলার' একজন সপ্রিয় উদ্যোক্তা 
হিসাবে সমকালীন দেশ-গ্রীতির ভাবাবেগকে পৌরাণিক নাটকেও সঞ্চারিত 
ক'রে দিয়েছেন । অবশ্ত পৌরাণিক নাটকের কাহিনীকে তিনি সমকালীন 
ভাবাবেগের ওপরে দাড় করাননি; একটি নাটকে দেশাত্মবোধক গান জুড়ে 
দিয়ে সমকালীন মনোভাবকে প্রকাশ করেছেন। 

নিপাহী বিদ্রোহের পর ইষ্ট ইণ্ডিয়া কোম্পান্নীর হাত থেকে ভারতের 


বাংলা নাটকের মুক্তি ১৩১ 


শাসনভার বুটাশ সরকার এহণ করার পর একদিকে তারা যেমন ভারতের 
মাটিতে কারেম হ'য়ে বসলো, তেমনি নানা করভারে দেশবাসীকে জর্জরিত 
করা হলো £ আয়কর, পথ-কর, লবণ-কর তো বটেই, মাদক দ্রব্যের ওপর কর 
বসলে! । সংগে সংগে মদের দোকান খোলার ঢালাও লাইসেন্স দেওয়া হলে! । 
পরাধীন দেশের করভার পীড়িত জনগণের ছুঃখ মনেমোহনের 'হরিশন্দ্র 
নাটকে? [ ১৮৭৫ ] ফুটে উঠেছে £ 


দেকর, দ্েকর রব নিরন্তর করের দায়ে অঙ্গ জরজর 
সিন্ধু-বারি যথা শুষে দ্িনকর শোণিত শোষণ করে শত কর, 
কর-দানে নর-নিকর কাতর, রাজা নয় যেন বৈশ্বানর | 
আয়-কর শুনে গায় আমে জর অস্থিভেদী রথ্যা-কর কি দুর্ধর । 
লবণটুকু খাখ, হাতেও লাগে কর! কত আর কব মুনিবর ! 
মাদকতা-কর ছলে পাঁজ)ময় মদের বিপণি নিত্য বৃদ্ধি হয়; 
সে গরলে দগ্ধ ভাবত নিশ্চষ ! হাহাকার রব নিরন্তর | 


এই নাটকের আর একটি গানে সে-যুগের পরাধীনতাবোধের এক তথ্যবহ 
ইতিহাস ধরা পড়েছে । দেশের অতীত গৌরবের সংগে সমকালীন পরাধীন 
অবস্থার তুলনা ক'রে গানটির সাহায্যে জনচত্তে দেশাত্মবোধ জাগ্রত করার 
চেষ্টা হয়েছে £ 


দীনের দিন সবে দীন 
ভারত হ'য়ে পরাধীন 
অনশনে তনু ক্ষীণ। 
সে সাহস বীর্য নাহি আযভূমে, 
পূব গব সব খর্ব হল ক্রমে, 
চন্দ্র-স্র্য বংশ অগৌরবে ভ্রমে 
লঙ্জা-রাহু-মুখে লীন। 
অতুলিত ধনরত্ব দেশে ছিল 
যাদুকর-জাতি মন্ত্রে উড়াইল, 
কেমনে ইরিল কেহ ন। জানিল 
এমনি কৈল দৃষ্টিহীন। 


১০২ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংলা নাটক 


তুঙ্গদ্বীপ হ'তে পঙ্গপাল এসে, 
সার] শশ্ক গ্রাসে যত ছিল দেশে, 
দেশের লোকের ভাগ্যে খোসা-ভূষি শেষে 

হায় গো রাজা কি কঠিন। 
তাতি-কর্মকার, করে হাহাকার ; 
স্তা, জাঁতা ঠেলে অন্ন মেল! ভার 
দেশী বস্ত্র, অস্ত্র বিকায় না আর, 

হলে। কি দেশের ছুদদিন। 
আজ যদি এ রাজ্য ছাড়ে তুঙ্গরাজ 
কলের বসন বিনে কিসে রবে লাজ 
ধরবে কি লোক তবে দ্িগশ্বরের নাজ 

বাকল টেনা ডোর কপিন্‌। 
স্চ, স্থতা পর্যন্ত আমে তুক্গ হ'তে 
দিয়াশলাই-কাটি, তাও আসে পোতে 
প্রদীপ জ্বালিতে, খেতে, শ্ততে, যেতে 

কিছুতেহ লোক নয় দ্বাধীন। 


গান ছু"টি নাটকের প্রয়োজন না মেটালেও জনচিত্তে সাড়া জাগিয়েছিল 
নিশ্চয়ই | 

এ যুগে অবশ্যই সোজাস্থজি বুটাশ বিরোধী মনোভাব প্রকাশ করা সম্ভব 
ছিল ন1। তাই গানে বুটাশ, ইংরেজ, ইংলগ্ঁ-_এ সব শব্ধ ব্যবহার করা হয়নি । 
প্রথম গান/টিতে “রাজা? শব্ধ ব্যবহার করা হয়েছে । দ্বিতীয় গানটিতে 'তুঙ্গ দ্বীপ, 
শব্দের বার! গ্রট-বুটেন এবং পঙ্গপাল' শব্দ ঘ্বার। যে ইংরেজদের বোঝান 
হয়েছে-_-এটা অনুধাবন করতে শ্রোতাদের. কষ্ট হয় নি। কারণ, আমাদের 
দেশীয় অর্থনীতিকে ইংরেজরা কী ভাবে ভেঙ্গে দিয়ে পদে পদে তাদের প্রতি 
নির্ভরশীল করে তুলেছিল গানটির মধ্যে সেই কথাই বল! হয়েছে । ওপনিবেশিক 
অর্থনীতির যে চিত্রটা গানের সাহায্যে তুলে ধরা হয়েছে সেটা তো লোকের 
চোখের সামনেই ছিল । 


১। ইতিপূর্বে রাজনারায়ণ বস্থ “জাতীয় গৌরব-সম্পাদনী সভা" নামে 


বাংলা নাটকের মুক্তি ১৯৩ 


এক সমিতি স্থাপন করেন। এই সভার কার্যবিবরণী অবলম্বনে ১৮৬১-এ তিনি 
যে প্রস্তাবন।"পত্র প্রকাশ করেন তা থেকেই হিন্দুমেলা ও পরে জাতীয় সভা 
প্রেরণ লাভ করে। 

২1। যোগেশচন্দ্র বাগল রচিত মুক্তির সন্ধানে ভারত' গ্রন্থ থেকে 
উদ্ধাত। 

৩। বিপিনবিহারী গুপ্ত, পুরাতন প্রসঙ্গ”, দ্বিতীয় পরায় 

৪। সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর রচিত “মিলে লব ভারত সন্তান" গানটির শেষাংশ | 

৫ | 441 44121707022 471510970০7 47216: 17191000021 1২০- 
17800101011 2110 10018) [9৬ ৯০110 | ১0,188. 

৬। ভারতবষাঁর়দিগের রাজনৈতিক স্বাধীনত।, প্রবন্ধ মঞ্জরী”, ১৯০৫ । 

৭। স্ব। এস্বভদে অপরাপের নানাধিক্য, প্রবন্ধ মঞ্জরী”, ১৯০৫ | 

৮। “জ্যাতিরিন্্রনাথের জীবন-স্থতিণ £ বসন্তকুমার চট্োপাধ্যায় কর্তৃক 
অন্ুলিখিত কলিকাতা [১৯২০], পৃঃ ১৪১ । 

৯। বড়বাজার লাইব্রেরীর অবৈতণিক সম্পাদক কেশব প্রসাদ মিশ্রকে 
লিখিত জ্যোতিরিন্দ্রনাথের পত্ত্রের অংশ । 

১০ | “বঙ্গদর্শন, ভাদ্র, ১২৮১ 

১১। ধাংলা সাহিত্যের ইতিহাস? £ ২য় খণ্ড, পৃঃ ৩০২। 

১২ | “10175 71005001012]1 11109 1000 100 06115 (0 117010109 115 
06৮ ০0010006515. 170 %151100 £0 11100191216 1116100 [091170810617119 
20009 1015 9%6511918 910010116. 13650110 1118 71৬61 [1054585099] 10৩ 
০169160. 0 55101] 01 0109190০160 508665 01091 ৮2592] 101095, 21770108 
%/1101) (109 8152 22017%2, [1, 6. ৮10) 2114 01191011901 ৯ 01015812 
৮/616 11)6 17051 61101196171.” _]২.0০, 7৮101001000 10.0, 2৪১০1)9001)011 
800 ৩. 13000294471 4421777020 1115107)) 0) 177210 - 5৬ ৮০115 

, 0068. 

১৩। বেঙ্গল ম্যাগাজিনে রেভারেগু লালবিহারী দে লিখেছিলেন £ ”705 
৪0015 15 %/511-00109 00০ 06501101197 ৪179 1155], 50006 ০01 006 
০1021200615 816 ৬/611-018%/109 8100 1106 12000206 15 51000915210 


101017120.” বক্ষিমচন্ত্র 'বঙ্গদর্শন'-এ [ভাত্র ১২৮১] লিখেছিলেন £ “লেখক 


১০৪ দেশাজ্মবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


যে কৃতবিদ্য ও নাটকের রীতিনীতি বিলক্ষণ জানেন তাহা গ্রন্থ পড়িলেই বোধ 
হয়।” | 

১৪। অমৃতলাল বন্ধ তার "শ্বৃতিকথায়' লিখেছেন £ “গ্রেট ন্যাশনাল 
থিয়েটার প্রতিষ্ঠার পর আমর একে একে দীনবন্ধু ও মাইকেল মধুস্থদনের নাটক 
গ্রহসনগুলি অভিনয় করিয়াছিলাম। তাহার পর অভিনরঘোগ্য উৎকই নাটক 
আর খুজিয়া পাই নাই-_বাঙ্গাল৷ নাট্যসাহিত্যের তখন এমন ছুর্দশ। এই 
সময়ে পুকুবিক্রমের ন্যায় উতকৃঈ নাটক প্রকাশিত হইতে দেখিয়া অ।মর1 আনন্দে 
উৎফুন্্ হইলাম। যদিও তখন স্বত্ব সংরক্ষণের এত কড়াকড়ি ছিল না, ভদ্রতার 
খাতিরে আমরা কয়েকন রঙ্গালয়ে অভিনয়ের জন্য গ্রন্থকারের অনুমতি ভিক্ষা 
করিতে গেলাম। তিনি সানন্দে অন্থমতি দান করিলেন ।” 

১৫। স্থকুমার সেন: "বাংলা সাহত্যের ইতিহাস, দ্বিতীয় খণ্ড, 
কলিকাতা পৃঃ ২৯৫ । 

১৬। 7০৫ £. 44777177215 210 27117271155 017 13017517075 
[0911)1. 7010, 0 ৬০] [. 7. 215, 

১৭ | 0. নু. 008, 7015 595 75] প্রমুখ আধুনিক যুগের 
এঁতিহাসিকগণ এই কাহিনংকে সাহিত্য জগতের স্ষ্টি বলে মনে করেন। 
কারণ মালেক মুহম্মদ জায়সী তার “পন্মমবত" কাব্যে [১৫৪০ খু: 7 এই কাহিনী 
বিস্তুতভাবে উল্লেখ করেন। পরবতীকালের এতিহাঁমিকেরা এই বই থেকেই 
কাহিনীটি গ্রহণ করেন। অবপ্ত 4. 1. 911%8508৮৪-এর মতে এই কাহিনীর 
বীজ নিহিত আছে আমীর খসরুর 70777271-%1-1741%11 [01810518160 ৮5 এ, 
৪০1১, 7 48] গ্রন্থে । আমীর খসরু চিতোর অভিযানের সময় আলাউদ্দিনের 
সংগে ছিলেন । (4. 15 91015851858) “2872 5%/1177015 0/ 20271, 4১814 

১1), 168, ) 

১৮ | [10615 15 1001 8 19259 17 (176 4৯10109 41811101020 19 1001 
821)011950 [0 80105 ৫660 06 [61121--50109 01111101) ৬1০0015, 0: 
910610761) 17016 210911005 61681. 13010151)91 19 (106 11)61070799188 
01 7/105/817) 1115 9610 ০01 106%611 1161 1১191811)010. [০৬ 1061101 

৬০] |. 0. 218] 
১৯ 808 181) 9211081) 115101)) ০1 767722/ ৬০], 11 01180, 


বাংলা নাটকের মুক্তি ূ ১০৫ 


4%0%১ 0 393-4 এৰং রমেশশচ্দ্র মজুমদার সম্পাদিত 'বাংল! দেশের ইতিহাস, 
মধ্যযুগ, কলিকাতা | পৃঃ ১৫০ দ্রষ্টব্য । 

২০। পবীন্দ্রনাথের দিল্লীর দরবারের বিরুদ্ধে লিখিত কবিতা অদলবদল 
করিয়! আশ্রয় পাইল জ্যোতিরিক্দ্রনাথের স্বপ্নম্ী নাটকে ।” প্রভাতকুমার 
মুখোপাধ্যায়, “ভারতে জাতীয় মান্দোলন,” কলিক।তা পৃঃ ৮৩। 
জ্যোতিরিক্দ্রনাথ রবীন্দ্রনাথের কবিতায় যে সব জায়গায় “বৃটীশ' শব্ধ ছিল 
সেইসব জায়গায় “মোগল' শব্দ বসিয়ে দেন। 


২১। “বাংল! নাট্যসাহিতে/র ইতিহান, প্রথম খণ্ড, কলিকাতা ১৯৬০ ] 
প্‌ ৩৩৬ | 


€ 
নিয়ন্ত্রণের নিগড়ে বাংল। নাটক 


১৮৭৬-এ বুটীশ পার্লামেন্টের একটি আইন অনুসারে মহারাণী 
ভিক্টোরিয়াকে “ভারত সম্রাজ্ঞী, উপাধি দেওয়া হলো । গোড়া সাআতাজাবাদী 
বড়লাট জর্ড লিটন মহাসমারোহে দিলীতে দরবার বসিয়ে মহারাণীকে ভারতের 
সম্রাজ্ঞী বলে ঘোষণ1 করলেন । 

দিল্লীতে যখন দরবার চলছিল ঠিক তখনই দাক্ষিণাত্যে, মধ্য প্রদেশে ও 
পঞ্জাবে ভীষণ দুভিক্ষ হলো--এই দুভিক্ষে মারা গেল ৫৭ লক্ষ লোক। এক 
দিকে প্রচণ্ড শোষণের ফলে উপযুপরি ছুরডিক্ষ স্থট্টি হতে থাবলো, অন্ত দিকে 
সাম্রাজ্যবাদী শাসনের আঘাতে জনসাধারণের মৌলিক অধিকার অপহৃত হতে 
থাকলো ।. লর্ড লিটন ভারতবামর মাতৃভাষায় মতামত প্রকাশের অধিকারের 
ওপর হত্তক্ষেপ করলেন-তিনি দেশীয় ভাষায় প্রচারিত স'বাদপত্রগুলির 
স্বাধীনতা বহুলাংশে খর্ব করলেন “ভার্ণাকুলার প্রেস আযাক্ট' এর সাহায্যে। 
এরপর প্রবর্তন করলেন অস্ত্র আইন, যার দ্বারা ভারতবাসীর্দের পক্ষে সরকারের 
অনুমতি ছাড়া অস্ত্র রাখা নিষিদ্ধ হলো । এইরূপ স্বাদীনত হরণেরই একটি 
প্রচেষ্টা নাট্য-নিয়ন্্ণ আইন । 

১৮৭৬ থেকে ১৯০৩ পর্যন্ত জাতীয় জীবনে উত্তেজন। কম ছিল না। 
'ইলবার্ট বিল" নিয়ে আন্দোলন [১৮৮২ 1, স্রেন্দ্রনাথের জেল [১৮৮৩] এবং 
ছাত্র-পুলিশ সংঘর্ষ, স্তাশনাল কনফারেন্স [১৮৮৩], জাতীয় কংগ্রেসের জন্ম 
[ ১৮৮৫] প্রভৃতির মধ্যে উত্তেজনা ছিল প্রচুর । কিন্তু লক্ষ্য করার বিষয় এই 
যে, ১৮৭২-৭৬ এই চার বছর বঙ্গীয় রঙ্গমঞ্চ জাতীয়তাবাদের জয়ধ্বনিতে যেমন 
মুখর, ১৮৭৬-১৯০৩ এই বছরগুালি তেমন মুখর নয়। এমন কি রঙ্গমঞ্চের 

ংখ্যা এবং শিক্ষিত লোকের সংখ্যা বাড়া সত্বেও সেই অনুপাতে নাটকের 
উপস্থিতি নেই । এর অনুতম কারণ ১৮৭৬-এর নাট্যনিয়ন্ত্রণ সংক্রান্ত কালা 
কানুন। ৃ 

এই আইন পাশ হবার আগে থেকে দেশের একদল উন্নামিক নীতিবাগীশ 
নাটকের ওপর খড়গ হস্ত হয়ে উঠেছিলেন। নাটকে কুরুচি স্থান পাচ্ছে, 


নিয়ন্ত্রণের নিগড়ে বাংলা ন'টক ১০৭ 


“অসম্মানিত স্ত্রীলোকের” অতিনয়ে অংশ গ্রহণ করছে--এ সব দেখে অনেকেই 
বিক্ষুব্ধ হয়েছিলেন। সাময়িক পত্রিকায় এ সব বিষয় ধিকংত হচ্ছিল । “ভারত 
সংস্কারক" [ ১৬ আগষ্ট, ১৮৭৩] লিখলেন £ “এ পর্যন্ত আমরা যাত্রা, নাচ, কীর্তন, 
ঝুমুরেই কেবল বেশ দিগকে দেখিতে পাইতাম, কিন্ত বিশিষ্ট বংশীয় ভদ্রলোক- 
দ্রিগের সহিত প্রকাশ্ঠভাবে বেশ্যাদিগের অভিনয় এই প্রথম দেখিলাম । ভদ্র 
সন্তানেরা আপনাদিগের মধাদ। আপনার] রক্ষা! করেন ইহাই বাঞ্ছনীয়।” কোনও 
কোনও পত্রিকায় নাট্যশালার দেওয়াল গুড়িয়ে দেওয়ার এবং আসবাব পত্র 
নীলাম করবার দাঁবী পযন্ত জানান হয়েছিল। 

17121211991) 127/5 লিখেছিলেন 2 98058011010 %/11] 1106 0০ [0119 
10911560 29 10116 25 106 ৬৪115 01 016 708৮1111011 01 0019 11019100103 
(০০900192115 “6 1701 15৮61190 (0 079 20070, 105 [011116015 00761502- 
150 2100 50910 01001 106 11910100101 0106 90506. 11091 11015 01009106 
1085 09 0106 11700900001012 01 10811095 011 0119 5129০ 09০01776 116 
1)09166] 01 11010)0181119 ৪100 00110011017) 100106 081) 0610. [11700 
1৬12101, 1773 ]! 


নাট্য-নিয়ন্ত্রণ আইনটি পড়লেই [ পরিশিষ্ট দ্রষ্টব্য ] দেখা যাবে যে বিদেশী 
সরকার নাটকের বিরুদ্ধে এ ধরণের সমালোচনাকে লুকে নিয়েছিলেন এবং 
আইনে রাজদ্রোহ, মানহানিকর প্রভৃতি বিষয়ের সঙ্গে কুৎসা, অঙ্লালতা প্রভৃতিও 
যোগ করে দিয়ে আইনটি জারী করেছিলেন। 

এই আইনের ফলেই স্বাধীনভাবে নাট্যরচন। ব্যাহত হয। একদল নাট্যকার 
ভগবৎ ভক্তিকে আশ্রয় কবেন এব* আনন্দ দেবার জন্তে আসে রং তামাসা; 
জাতীয় জীবনের বলিষ্ঠ আবেগ চাপা পড়ে যা । 

যে "্টামবাজার নাট্যসমাজ' 'লীলাবতী" নাটকের [ দীনবন্ধু মিত্র বিরচিত] 
অভিনয়ের মাধ্যমে আত্মপ্রকাশ করেন সেই নাট্যসমাজই “হ্াশনাল থিয়েটার, 
নাম গ্রহণ ক'রে ১৮৭২-এর ৭ই ডিসেম্বর “ন'লদর্পণে'র অভিনয় দিয়ে সাধারণ 

ংগালয়ের উদ্বোধন করে ।১ সে যুগের বুটাশ শাসকের! কিন্তু এই 'নীলদর্পণে"র 

ঘটনাকে সহজভাবে গ্রহণ করতে পারেন নি। এই নাটকের দ্বিতীয়বার 
অভিনয়ের [ ২১শে ডিসেম্বর ] আগের দিন বুটাশ সাম্রাজ্যবাদী স্বার্থের মুখপত্র 
76516115770 'নীলদর্পণের' অভিনয় বন্ধ করার দাবী জানান £ 


১০৮ দেশাত্মবোধক ও এতিহাঁসিক বাংলা নাটক 


861৬6 18106116115 05 (38৫ (0০ 10195 01 1] [091091) 19 519010]9 ০০ 
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11069110005 70915 02917 0196৫. 


২১শে ডিসেম্বর অভিনয়ের সময় নাটকের কিছু অংশ বাদ দেওয়া হুয়। 
একথা নাট্যশালার সেক্রেটারীর লিখিত পত্র [ ২৩শে ডিসেম্বর ইংলিশ ম্যান-এ 
প্রকাশিত ] থেকেই জানা যায় । এই পত্রেজানান হয় যে, নাটকের মান- 
হানিকর অংশ বাদ দেওয়! হয়েছে । সেক্রেটারী আরও জানান যে, “নীলদর্পণ। 
নাটক অভিনয়ের উদ্দেশ্য __বাংল! দেশের গ্রাম্য জীবন যাত্রার চিত্র দেখান, 
ইংরেজদিগকে বিদ্প করা নয়, ইংরেজ চরিত্রের প্রতি তাদের যথেষ্ট শ্রদ্ধা 
আছে। 

'মানহানিকর অংশ বাদ দিয়ে", 'নীলদর্পণ, বাচলেো!। কিন্তু বুটাশ 
শামকের। বেশীদিন স্বাধীনভাবে নাটকের অভিনয় বরদাস্ত করেন নি; চার 
বছরের মধ্যেই তারা নাটকের অবাধগতি রুদ্ধ করলেন । 


* নাটকের অবাধ গতি রুদ্ধ 2 


।১৮৭৫-এর ডিসেম্বর মাসে যুবরাজ এডওয়ার্ড | পরে সম্রাট সগ্চম 
এডওয়ার্ড ] ভারতের তদানীন্তন রাজধানী কলিকাতা সকরে আলদেন। সে 
সময়ে কলকাতার শিক্ষিত সম্প্রদায়ের মধ্যে যুবরাঁজকে অভ্যর্থনার জন্যে উৎসাহ 
দেখা যায় নি। তা ছাড়া যুবরাজকে অভ্যর্থন। দেবার ব্যয় নির্বাহের জন্যে যে 
ভাবে জোর জবরদস্তি করে টাকা আদায় করা হচ্ছিল তাতে অনেকেই রুঃ 
হয়েছিলেন এবং সংবাদপত্রে এই রোষ প্রকাশ কর! হয়েছিল একটি চিঠির 
মাধ্যমে £১011108, 92221 68.00098১ 9. 9১ 1825 11 অন্তদ্িকে কলকাতার 
ভবানীপুরের খ্যাতনাম। উকিল এবং ব্যবস্থাপক সভার সদশ্য জগদানন্দ মুখোপাধ্যায় 
যুবরাজকে নিজ ভবনে শুধু আমন্ত্রণ করেই নিয়ে গেলেন না, কুলমছিলাদের 


নিয়ন্ত্রণের নিগড়ে বাংল! নাটক ১০৯ 


ঘার| তাকে বরণ করালেন। এই ঘটনায় সার দেশে দারুণ প্রতিক্রিয়ার 
যি হয় | '171200 12/704-এর ভাষায় বলতে গেলে ব৪81101791 16০6111)5 
185 0661) ০900880. ১৮৭৬-এর ১৪৯শে ফেব্রুয়ারী গ্রেট ন্যাশনাল থিঘেটার 
জগদানন্দকে বিদ্রপ করে 'গজদানন্দ ও যুবরাজ” নামে এক প্রহসন মঞ্চস্থ করে। 
সরকার অভিনান্স জারী ক'রে দ্বিতীয় অভিনয় রাতেই এই প্রহসনের অভিনয় 
বন্ধ করে দেন। উদ্যোক্তারা দমে গেলেন না। তার! “হনুমান চরিত্র নাম 
দিয়ে ২৬শে ফেব্রুয়ারী প্রহলনটি আবার অভিনয় করালেন। রাজভক্ত প্রজাদের 
মান রক্ষার জন্যে পুলিশ এবারেও অভিনয় বন্ধ করে দিল। এর পরে পুলিশ 
কমিশনার স্তার ষয়ার্ট হগ এবং স্থুপারিন্টেগ্ডেন্ট ল্যান্বকে ব্যঙ্গ করে “০11০০ 
০91 7১18 70 9196? ন।মক প্রহসন রচিত হল। এটার অহ্িনয়ও পুলিশ বন্ধ 
করে দেয়। 

শাসকের এখানেই থেমে থাকলেন না । নাটক ঘে জনচেতনা স্যপ্টীর একটা 
শক্তিশালী মাধ্যম তা ভালভাবেই তারা বুঝতে পেরেছিলেন । তাই নাটা-প্রচেষ্টা 
দমূন করার জন্যে বড়লাট নর্থক্রুক ২৯শে ফেব্রুয়(রী এক অডিনান্স জারা করলেন 
এবং এ সম্পর্কে একটি আইন প্রণয়ন করতেও কতসংকল্প হ'লেন। ইগ্ডিয়ান 
মিরার' পত্রিকায় [ ১লা মার্চ] লেখা হল 3 4 0826606 01 117018, 9১018- 
01:0117019 ৬25 15906 1950 6৬০10119 000121101116 21) 01৫1721709 00 
0100000%/61 1116 00099117101) ০0 1361088] 1০9 01901010০92 
৫19109010 70011011012009) ৮/17101) 216 50900910905 06681709001, 
89৫101019, 00506108 ০017 091611615/156 1016100010191 109 076 1090]19 
117051551--" 
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01) (16 79৫1601:078106 ০? 11180 50919001005 81০9, €101011160 0909. 
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(0০91001069৮ 

এবার সরকার পূর্বে যে নাটক অভিনীত হযেছে সেই নাটকেরও অভিনয় 
বন্ধ ক'রে দিলেন। তাদের লক্ষ্য হলে উপেন্দ্রনাথ দাসের “নরেন্দ্র বিনোদিনী, 
[১৮৭৫ ] নাটক। এই নাটকটির বিরুদ্ধে অঙ্গীলতার অভিযোগ এনে গ্রেট 
ন্যাশনাল থিয়েটশরের ডিরেক্টর উপেন্দ্রনাথ দাস, ম্যানেজার অমৃতলাল বন্থ এবং 


১১০ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


মতিলাল স্থর, বেলবাবু প্রমুখ আটজন অভিনেতাকে গ্রেধার করা হলো। 
ম্যাজিষ্টেটের বিচারে উপেন্দ্রনাথ ও অমৃতলালের একমাস ক'রে বিনাশ্রম 
কারাদণ্ড হয়। হাইকোর্টের বিচারে "স্রেন্দ্র-বিনোদিনী” অঙ্গীল প্রমাণিত না 
হওয়ায় উপেন্দ্রনাথ ও অমৃতলাল মুক্তি পান। 
যে “স্ুরেন্দ্রবিনোদিনী' নাটকের বিরুদ্ধে অশ্লীলতার অভিযোগ আনা 

হয়েছিল সেটি একখানি সামাজিক নাটক। নাটকের একটি দৃশ্যে যেখানে 
শ্বেতাঙ্গ ম্যাজিষ্ট্রেট ম্যাক্রেণ্ডেল বিরাজ মোহিনীর সতীত্ব নাশের প্রচেঠায় 
তাকে রক্তাক্ত বস্ত্র সহ ধ'রে আনলেন সেই দৃশ্ঠটাকে [ তৃতীয় অঙ্ক_চতুর্থ 
গর্ভাস্ক ] অশ্লীল ঘোষণা করা হয়েছিল। প্রকৃতপক্ষে উপেন্দ্রনাথ দাসের নাটকে 
দেশপ্রেমের যে উন্মাদনা ছিল সেটাই কর্তৃপক্ষ সহ্য করতে পারছিলেন না । 
রোমান্টিক প্রণয়থুলন্চ রোমহষযক কাহিনীর মধ্যে তিনি দেশপ্রেমের আরক 
দিয়েছেন সংলাপে ও গানে 'ম্রেন্ত্রবিনোদিনী'র একটি দেশাত্মবোধক 
গান : 

হায় কি তামসী নিশি ভারত মুখ ঢাকিল। 

সোনাব ভাবত আহা ঘোব বিষ:দে ডুবিল ॥ 

শোক-সাগবেতে ভাসি, ভরত ম। দিবাণিশি, 

খ্রি পৃৰ যশোবাশি কাশিতেছে অবিরাম, 

কে এখন নিবাবিনে জননীর অশ্রজল 1 


এই গানটি ছাড়াও স্্রেন্দর-বিনোদিনী নাটকে ইংরেজের অত্যাচার এবং 
কারাগার ভাঙ্গার একটা দৃশ্ত ছিল [ তৃতীয় অস্ক__পক্কম গর্ভাঙ্ক ]। আসলে 
এই দৃশাটাই বিদেশী শাসকদের মনে আতঙ্ক ত্বত্ী করে। এই দৃশহে দেখানো 
-হয়েছিল কারাগারে বন্দী বিদ্রোহ £ 
“বন্দীগণ ॥ ভার্গ, মার, কাট ! এই দরজা ভাঙ্গ, [ কুঠারাদির বার কপাট 
ভাঙ্গার প্রয়াস ] 
সকলে ॥ ভাঙ্গ দেল, ভাঙ্গ দেল [ ভিত্তি ভঙ্গীকরণের চেষ্টা ]। 
১ জন বন্দী ॥ এই ইংরেজ অত্যাচার আর সওয়া যায় না। হয় পায়ের 
শেকল ছিড়বো, .না হয় মরবেো। আর শিকল টেনে নিয়ে বেড়াতে 
পারিনে। যে যেখানে আছিস আয় সব দৌড়ে আয়''.এ বিলিতি শেকল 
ছেঁড়া এক আধজনের কর্ম নয়। 
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সকলে । ভাজ, ভাঙ্গ [ অস্ত্র হাতে ছুইজন কারা রক্ষকের প্রবেশ ও বন্দী- 

দিগকে আক্রমণ-_রিভলবার হাতে ম্যাক্রেণ্ডেলের প্রবেশ ]1 

বন্দীগণ ॥ মার বেটাকে, মার বেটাকে  ম্যাক্রেণ্ডেলকে আক্রমণ ] 

১জন বন্দী ॥ [ম্যাক্রেগেলের তরবারী কাড়িয়া লইয়া তাহার বক্ষোপরি 

উপবেশন পূর্বক, সবলে তাহার গলা টিপিয়া ধরিয়া উন্মত্তভাবে'"*] আমার 

নাম পরাণে, আমার চোখের সম্মুখে এ বেটা আমার স্ত্রীর ধর্ম নষ্ট 

করেছিল**.কেমন রে বেটা, আর একবার আঘার স্ত্রীকে চাইবেনে? 

| আঘাত ও ম্যাক্রেণ্ডেলের মৃত্যু ] তোর রক্তে চান করবো, তবে আমার 

রাগ যাবে। 

শ্রেণীদ্বণার এমন প্রকাশ যে নাটকে রয়েছে সে নাটক দেখে শাসকরা ভয় 
পাবে বই কি। শ্পু তাই নয়, এই নাটকে ইংরেজের বিচার ব্যবস্থারও প্রকৃত 
রূপ তুলে ধরা হয়েছিল একটি সংলাপে । সুরেন্দ্র যখন অত্যাচ।রী ম্যাক্রেণ্ডেল্র 
ওপর প্রতিশোধ নেবার কথা চিন্তা করছে তখন তার বোন বিরাজ বললো £ 
"যখন বিচারালয় রঞ্ছে তখন সে ভার আমাদের নিজের হাতে নেওয়া 
উচিত ?” তার উত্তরে £ 

স্রেন্দ্র॥ বিচারালয় থেকেও নেই। আত্ম সমর্থন করতে আমাদের 
সকলেরই অধিকার আছে এবং করাও একটি প্রধান কর্তব্য কর্ম। কিন্তু সভ্যতা 
বিস্তারের সহিত সমাজের সর্বাঙ্গীন মঙ্গলের জনই সেই ম্বত্ব ও অ'ধকার কতক- 
গুলি ব্যক্তিবিশেষের হস্তে ন্তস্ত হয়-""কিন্ত তাহারাই যখন অত্যাচারী, 
উৎ্পীড়ক ও শ্বার্থপরায়ণ হয়ে ওঠেন:'-তখন আমাদের সেই আদিম স্বত্ব 
আমাদের হস্তে প্রত্যাবর্তন করে। তখন উপেক্ষা করে থাকা! মূর্খতা, ভীরুতা, 
তখন তুষ্তীভাব অবলম্বন করলে ঘোর প্রত্যবায় আছে । 


উপেন্দ্রনাথের "“শরত্সরোজিনী” [১৮৭৪ ] নাটকও এই ধরণের । অর্থাৎ 
সামাজিক নাটকের মধ্যে গান এবং কিছু উত্তেজক সংলাপের সাহায্যে 
দেশাত্মবোধ লঞ্চারের চেষ্টা দেখা যায় । শরৎ সরোজিনী এবং বিনয়-স্থকুমারীর 
বিবাহের মধ্যে নাটকের পরিসমাপ্তি । কিন্তু যবনিকাপাতের আগে পরীরা 
এসে নৃত্যলহ দেশপ্রেমের গান গেয়েছে ঃ 


তোমাদের নিজ দোষে, আছ সব পরবশ 
* হীনবল, অপযশে ত্রিজগতে পৃরিল। 


১১২ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংল নাটক 


নরনাবী পরস্পরে, ভারত উদ্ধার তরে, 
উদ্যোগী হও যতু ভরে, হও না তায় শিথিল । 


£ নাট্য-নিয়ন্ত্রণ আইন £ 


এই ধরণের দেশপ্রেমের ভাবালুতাও বুটিশ সরকার সহ করতে পারলো না। 
দেশবাসীর প্রবল আপত্তি সত্বেও ১৮৭৬-এর মার্চ মাসেই 10181026010 ৮677 
601009005 0941001 731]| নামে আইনের খসড়া কাউন্সিলে পেশ করা হলো 
এবং ১৬ই ডিসেম্বর এটা আইনে পরিণত হলো ।২ নাট্য-নিয়ন্ত্রণ আইন"এর 
আর একটি তাৎক্ষণিক উদ্দেশ্য ছিল “চাকর দর্পণে"র মত নাটকের অনুষ্ঠান বন্ধ 
করা। এই আইনের ফলে এ নাটক অভিনীত হতে পারেনি । নাটকটির 
পরিচয় আগেই দেওয়। হয়েছে । এই আইন অনুসারে নির্দেশ দেওয়া হলো, 
পুলিশ কর্তৃপক্ষের অনুমতি ছাড়া কোন নাট্যানুষ্ঠাটন হতে পারবে না। যে 
কোনও নাটক অভিনয়ের আগে পুলিশের হাতে জমা দিতে হবে এবং সে 
নাটক প্রকাশের উপযুক্ত কি ন। সে বিচার পুলিশ কর্তৃপক্ষই করবে। 

এর পর থেকে প্রান এক শতান্দী কাল পুলিশই ছিল নাটকের বিচারক । 
তাই নাটক লিখতে হুলে, বিশেষভাবে মঞ্চের জন্যে নাটক রচনা করতে হলে 
পুলিশের কথা বিশেফভাবে চিনা করতে হয়েছে। মন্মথ রায়ের ভাষায় : 
“শিল্পের বিচারকের আসনে এসে উপস্থিত হলে! পুলিশ। তারপর শতাব্দী 
ধরে এই কাল! কানুন নাটকের স্বত:স্কর্ততাকে ব্যাহত করেছে, নাটকের 
ত্বাধীন চিন্তাকে নিয়ন্ত্রিত করুতে চেয়েছে, কিন্তু বাংলার দেশপ্রেমিক নাট্য- 
কারের! এতেও দমিত হননি ।৩ 

পুলিশ বিভাগের কৃপায় বহু নাটক অভিনীত হওয়া তো দূরের কথা, 
লালবাজারের বন্দীদশ! মুক্ত হয়ে কোনও দিন আলোর মুখ দেখতে পায়নি। 

পুলিশ বিভাগ যে তথ্য প্রকাশ করেন৪ তাতে দেখা যায় যে: 

এর মধ্যে [ অর্থাৎ ৯০ বছরে; শাসনক্ষমতা হস্তান্তরের ২* বছর পর পযন্ত | 
লালবাজারে ১১৩৬টি নাটকের পাণুলিপি জমা পড়ে। এর মধ্যে সব চেয়ে 
পুরানে৷ তুলসীচরণ দাসেন্র “রত্বাকর? নামীয় নাটক | এটি জমা পড়ে ১৮৯১-এ। 
এই সহশ্রাধিক নাটকের মধ্যে রবীন্দ্রনাথের নাটকের সংখ্যা ১৪। এই ১৪টির 
মধ্যে একটি হচ্ছে রবীন্দ্রনাথের বিখ্যাত নাটক “বিসর্জন” । যে সমস্ত নাটকের 
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পাওুলিপি আটকে রাখা হুত্ছে, তাঁর মধ্যে অনেকগুলি ছাপা হয়ে প্রচারিত 
হয়েছে, কিন্ত যেভাবে নাটক অভিনয় করতে চাশুয়া হয়েছিল বা যেভাবে 
প্রকাশ করতে চাওয়া হয়েছিল সে ভাবে অভিনয় করতে বা ছাপতে দেওয়া 
হয়নি। পুলিশের নির্দেশ সাদের মনংপুত হয়নি তাদের নাটক জনসমক্ষে 
আসেই নি। আবার কিছু নাটক পুলিশ একেবারেই অন্থমোদন করেনি; 
সেগুলির অভিনয়ের বা প্রকাশের কথাই ওঠে না। 

এখানে উল্লেথযেগ্য এই যে “রাজভক্ত প্রজার মান রক্ষ। এবং “সরকার 
বিরোধী উত্তেজনা দমনের" উদ্দেশ্টে নাটক নিয়ন্ত্রণ আইন চালু হলেও, ঘেহেতু 
পুলিশ হলো নাটকের বিচারক সেইহেতু “অশ্লীলত:”, সাম্প্রদাস্রিক বিদ্বেষ সৃষ্টি 
_ এমন যে কোনও অজুভ[তে নাটক নিষিদ্ধ করা হতো। 

বাঙালা নাটাকারেরা এতিহাপিক কাহিনীর মধ্যে দেশপ্রেম প্রচারের যে 
পথ ধরেছিলেন নাটক নিয়ন্ত্রণ আইনের কলে তাতে বেশ বাধার হ্ষ্টি হলো। 
যে জ্যেতিরিন্দনাথ ঠার 'পুরুবিক্রম'-এ জ্গাতীর়তার উদ্দীপন। স্ষ্টি করেছিলেন 
“সরোজিনী'র পরেই ত. ক্ষীয়মান হ'লে। এবং শেষে গিরিশচন্দ্রের উপর নাট্য" 
রচনার ভার অর্পণ করে তিনি সবে গেলেন। এতিহাসিক নাটক রচন! 
জ্যোতিবিন্্রনাথ কেন বন্ধ করলেন এই প্রশ্নের উত্তরে তিনি অমুতলাল বসকে 
বলেছিলেন £ “নাট্যজগতে গিবিশচন্দ্র প্রবেশ করিয়াছেন, আমার নাটক 
রচনার আর প্রয়োজন নাই ।”৫ 


£ গিরিশচন্দ্র প্রথম যুগেব এত্িহাসিক নাটক £ 


যে গিরিশচন্দ্রের হাতে জ্যোতিরিক্্রনাথ নাটক রচনার ভার অর্পণ করলেন তিনি 
এতিহাসিক নাট্যকার গিরিশচন্দ্র নন, তিনি পৌরাণিক নাট্যকার গিরিশচন্দ্র । 
এই গিরিশচন্দ্র পৌরাণিক বর্ণাত্যতা রোমান্স ও ভক্তির প্লাৰনে রঙ্গমঞ্চ প্লাবিত 
করে দ্রিলেন। এই সুগে অথাৎ উনবিংশ শতাব্ধীর শেষ ভাগে এবং বিংশ 
শতাব্দীর প্রথম চার বৎসরে গিরিশচন্দ্র যে সব নাটক লিখেছেন তার 
অধিকাংশই পৌরাণিক নাটক, গীতিনাট্য, রোমান্টিক নাটক এবং পীচমিশালি 
বং তামাসা। এঁতিহাপিক নাটক যে কয়খানি এ সময় তিনি লিখেছেন সেগুলি 
গিরিশচন্ত্রকে এতিহাপিক নাট্যকার হিসাবে প্রতিষ্ঠা দান করতে পারেনি । 
এই নাটকগুলি হুচ্ছে, “আনন্দ রহে” [ ১৮৮১], মহাপুজা” [১৮৯১], *চণ্ড। 
৮৮ 


১১৪ দেশাত্মবোধক ও এতিহাপিক বাংল! নাটক 


[ ১৮৯১], “কালাপাহাড়' [ ১৮৯৬ ], “সংনাম বা বৈষ্ণবী' [১৯৪], “রাণ। 
প্রতাপ' [ ১৯০৪ ]। শেষোক্ত নাটকখানি গিরিশসন্দ্র শেষ করতে পারেন নি। 

রাজপুত ইতিহাসের কাহিনী অবলম্মনে নাটক রচনা গিরিশের পূর্বেই 
স্থরু হয়েছিল। তার প্রথম এত্তিহাসিক নাটক “আনন্দ রহো'ও রাজপুত 
কাহিনী অবলম্বনেই রঠিত। এঁতিহা সক নাটকে অবাধ কল্পনার সঞ্চার তার 
পূর্বে জ্যোতিরিন্দ্রনাথই করেছেন _াগরিশচন্দ্রও ত। থেক্চে মুক্ত নন। ঘাত্রার 
প্রভাবও তিনি সম্পূর্ণ কাটিয়ে উঠতে পারেন নি। কিন্তু একটি বণাপারে তিনি 
তার প্রথম যুগের এতিহাঁপিক নাটকে তার পৃবস্থবী জ্যোতিরিক্দ্রণাথের পথ 
থেকে সরে এসেছিলেন এবং সে পথ হচ্ছে এতিহাসিক নাটকে দেশাজ্মবোধের 
উত্তে্গনা সঞ্চারের পথ । 

এর কারণ প্রথমত নাটানিয়ন্ত্রণ আইন । গিরিশচন্দ্র নাটক লিখতেন 
ব্যবসায়তিত্তিক রঙ্গমঞ্চে অর্ভনয়ের জন্যেই , সুতরাং সে নাটকে দেশপ্রেম 
প্রচারের ঝুকি ছিল ছিতীদ্ত সে যুগের দ্েশআ্বোধেব সংগে ধর্ম বোধের 
মিশ্রণ এবং তৃতীয়ত জাতীয়তাবোশের আদর্শ সম্পর্কে গিরিশচন্দ্রের বিশ 
ধারণা । তার ব্ক্তবাঃ “জাতায় বুত্তি পব্চালিত বাতাত কিতা ব। নাটক 
জাতীয় হিসাবে হিতকর হয় না। শারতবর্সের জাতাদতার মর্ষে এই বর্ম। 
দেশহিত্ষতা প্রভূত যত প্রকার কখা আছে তাহ।তে কেহ ভ/রতধষের অর্শ 
স্পর্শ করিতে পারিবে না । ভারত ধর্মপ্রাণ । যাহারা লাংগল ধারহা চৈত্রের 
রৌদ্রে হাল সঞ্চালন কারতেছে তাঠারাও কঞ্চনামে আক । ঘদ নাটকের 
সার্বজনিক হওয়া প্রয়োজন হয়, তবে কৃষ্ণ নামেই হইবে ।'-.হিন্দুস্থ'নের মর্মে 
মর্মে ধর্ম। মর্মাতয় করিয়া নাটক লিঠিতে হইলে ধর্মশ্রদ্ধ করিতে হইবে। 
এই মর্ধাশ্রিত ধর্ম বিদেশীর ভীষণ তরবারি ধারে উচ্ছেদ হয় নাই । আকবরের 
রাজনৈতিক প্রভাবেও সমভাবে আছে ।৮১ 

গিরিশচন্দ্র ব্যবদায়ের দিকটাঁও দেখেছিলেন অর্থাৎ এতিহাসিক নাটক 
মঞ্চ সাকল্য লাভ করবে কিনা, এ বিষদ্ষে তার মনে যথেঃ সন্দেহ ছিল তার 
বক্তব্য ঃ “এঁতিহাসিক নাটক দুই একখানি হইরাছে, কৃতবিদ্ধ অনেক লোক 
তাহার প্রশংসাও করিয়াছে, কিন্তু সমালোচকের! সেস্থানে নিস্তৰ ছিলেন। 

-""* ইতিহানবিদ কয়েকজন সকল মর্শ বুঁঝধেন, কিন্ত তাহাতে নাট্যকারের 

ব্যবমা চলিবে না। ... না চলুক যদি চারত্র পাওয়া যাইত, যাহ। পুরাণে নাই, 
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তাহা হইলেও কথা ছিল। ্তিহাসিক নাটক সমস্তই স্থানীয় 91)2159621- 
এর এঠিহামিক নাটক স্থানীয় ।.- *-.স্থানীয় প্রসংগ স্থানেই চলিয়াছে ।”৭ 

ধমবোধ এবং পুরাণের প্রতি নিষ্ঠার ফলে ১৯০৪ পর্যন্ত যে সব এতিহাসিক 
নাটক গিরিশচন্দ্র রচনা! করেছেন তার সবগুলিই নৈতিক ও আধ্যাত্মিক 
আদর্শের বাহন হযে উঠেছে । এতিহাসিক তথ্যের প্রতি গিরিশচন্দ্রের নিষ্ঠা 
ছিল না তা নয়। কিন্তু এই সময়ে লিখিত নাটক গুলিতে প্রকৃত ধতিহাপিক 
তথ্যের অগাবে যে সব উপাদান তিনি ব্যবহার করতে বাধ্য হয়েছেন তার 
ফলেই নাটকগুলি প্রকৃত এতিহাসিক নাটক হরনি। 

“আনন্দ রহো? নাটকের কাহিনীর ভিত্তি টডের রাজস্থান ।৮ কিন্তু এই 
কাহিনীর মন্যে যেমন কিছু কাল্পনিক ঘটনা সংযোজন করেছেন, তেমনি বেশ 
কিছু চরিত্র তিনি নিজে উদ্ভাবন করেছেন। ঘটনার পর ঘটনা সংস্থাপন করার 
ফলে লাঃকের মুল ঈর হারিয়ে গেছে। রাণা প্রতাপের মৃত্যু, মানসিংহকে 
হত্যার জন্যে আকবরের ষডবন্ত্র, মানসিংহের কন্যা লহনার প্রেম এগুলি 
নাটকের বিষয়বস্ত । কিন্তু ঘটনাগুলি এতই বিচ্ছিন্ন যে এগুলির দ্বারা একটা 
সংহত নাট্যকাহিনী গড়ে তোপ যার নি। এই নাটকে বেতাল বলে 
পরিচিত একটি গুপ্রচরের চারত্র রয়েছে । সে 'আনন্দ রহে।” এই ধ্ৰনি দিয়ে 
তার কার্ধসিদ্ধি করতো এবং সেই ধ্বনিটিই নামকরণ-এ এসেছে । এই বেতালের 
পরিচর প্রসর্জে মানমিংহ বলেছেন *": ওর নামকি তা জানি *। যেখানে 
সেখানে একটা বেতালা কথা কয়ে ফেলে, তাই ওর নাম বেতাল ।” [১১ ]। 
এই বেতভালের উপস্থিতি সবত্র-_ রাজপথ, বনপথ থেকে স্ুরূ ক'রে বাণা- 
প্রতাপের রাজনডা এবং আকবরের দরবার পযন্ত । 

ইতিহাসের চেয়ে রোমান্টিক ঘটণাই আলোচ্য নাটকে বেশী : অনায়াসে 
মানসিংহের ভগিনী কারাগারে প্রবেশ করে নারায়ণ সিংহকে মুক্ত করতে 
চাইছে, কারাগারে বালক বেশে মানসিংহের ভাগিনেয়ী যমুনা বেতালের সংগে 
প্রবেশ করছে। 

নাটকে প্রতাপের দেশপ্রেমের কথা আছে এবং “রাজপুতনার আত্ম- 
বিচ্ছেদ"ই যে রাজপুত জাতির পরাজয়ের কারণ সে ইঙ্গিতও আছে । এমন কি 
আকবরের মুখ দিয়েই বলানো হয়েছে যে, মানসিংহের বাহুবলেই তিনি 
দিজীশ্বর, প্রজার প্রেমে নয় | [১1১]। “ও নাটকের কাহিনীও টডের 


১১৬ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংল! নাটক 


রাজস্থান থেকে নেওয়া । রাঠোরের ভাট চিতোরের রাণার কাছে তার পুত্রের 
জন্যে রাঠোর রাজকুমারীর বিবাছের প্রস্তাব নিয়ে আসে। কিন্ত রাণার 
দুর্বলতার পরিচয় পেয়ে রাজকুমার চণ্ড বিবাহে অসম্মতি জ্ঞাপন করলেন। 
কিছুতেই যখন রাজকুমার রাজী হলেন না, তখন বৃদ্ধ রাণা নিজেই রাঠোর 
রাজকন্তাকে বিবাহ ক'রলেন। এই রাজকুমারীর নাম গুঞ্রমাল।। এই 
কনিষ্ঠ রাণীর সন্তান মুকুল । মুকুল ঠৈশবে পদার্পণ করা মাত্রই রাণা সংসার 
ত্যাগ করলেন। তখন চণ্ড মুকুলকে সিংহাসনে বসিয়ে নিজেই তার নামে 
রাজ্যশাসন করতে লাগলেন । কিন্ত গুপ্রমাল। ব্যাপারট1 ভাল চোখে দেখলেন 
না। তিনি মিথ্যা অপবাদ দিয়ে চণ্ডকে রাজ্য থেকে বিতাড়িত করলেন এবং 
নিজের পিতাকে চিতোরে ডেকে আনলেন । রাঠোরাধিপতি রণমল্লপ চিতোরে 
এসে শুধু রাজ্যের কর্তৃত্বভারই গ্রহণ করলেন না-_মুকুলকে বষ প্রঞ্জোগে হত্যার 
চেষ্টা করে নিজেই চিতোরের রাণা হ'তে চাইলেন। গুঞ্ম।লা এর জন্তে 
ত্বতাঁবতই প্রস্তত ছিলেন না । তিনি নিরুপায় হয়ে চণ্ডের সাহাযা চাইলেন। 
চও তার ভীল টৈনিকদের নিয়ে চিতোর আক্রমণ করলেন এবং রণমল্লের হাত 
থেকে চিতোর উদ্ধার করলেন। চগ্ড সিংহাননে বসলেন না, মুন্থলকে সিংহাসনে 
বসিয়ে রাজ্যশাসন করতে লাগল্নে 
মেবার ও রাঠোরের দ্বন্বকে অবলম্বন কবে রচিত এই নাটকে নাটকীয় 

উপাদান যথেষ্ট আছে। এই ছন্দের মধ্যে প্রেম, ঈর্ষা প্রভৃতি হৃদয়নৃত্তির লীলা- 
ফুটিয়ে তোলা হয়েছে । এই নাটকের নাপ্ক চণ্ড একটি আদশ চরিত্র । ধাত্রী 
কুশলার ভাষায় বলতে গেলে চণ্ড £ 

“অতি উচ্চ মতি স্বদেশ বৎসল 

ঘীর লীর গভীর সাগর সম শ্রেষ্ঠ 

শ্রেষ্ঠ হতে দেবোপম উদ।র হৃদয়।” [৩1২] 


তার বীরত্ব, মহত্ব, দেশপ্রেম, ত্যাগ ও উদারতার তুলনা হয় না। আবার 
শুধু এই কয়টি গুণ নিয়ে সে মহাপুরুষ-এ পরিণত হয় নি, তার মধ্যে তীব্র 
অন্তদ্বন্ব, প্রতিশোধ স্পৃহা, শৌর্ষে ও বাঁধে তাকে প্ররুত মানুষ ক'রে তুলেছে। 
হার প্রতিদ্বন্বী রাঠোরাঁধিপতি রণমল্প কাপুরুষ না৷ হলেও দছ্ৃবৃত্ত শ্রেণীর । 
কামান্ধত৷ তাকে অনেক নীচে নামিয়েছে। তার সিংহ[সনের নীচে লুকানো 


নিয়ন্ত্রণের নিগড়ে বাংলা নাটক ১১৭ 


স্থল রমিকতা; ঠিক তেমনি ব্যাপার বস্থদেবের বস্ত্রে আচ্ছাদিত হয়ে বিজয়ীর 
নিকট উপস্থিতি । 

এই বিজয়ী চরিত্রকে নাট্যকার আপন মনের মাধুরী মিশিয়ে স্থ্ি 
ফরেছেন। সে গ্রগ্মালার সখী । কিন্তুনাটকে তার এক বিশিষ্ট ভূমিকা! 
রয়েছে । সে মধ্যমকুম!র বস্থুদেবজীকে ভালবাসে । সে প্রত্যাখ্যাত হয়েছে । 
এই ভালবাসা গভীর | তাঁর মৃত্যুর সময়ে ও সে দৃপ্ত কে নিহত বস্থদেবকে 
সে ম্মরণ ক'রে বলেছে £ “করিয়াছি বহ্ছদেবে মানসে বরণ»/বহ্ৃদেব প্রাণপতি 1” 
এই বিজয়ীর রণংদেহি মৃতিও দর্শকদের চমকিত করে। 

নাটকের রঘুদেব একটি আদর্শ চরিত্র, কিন্ত নাকী চরিত্র নয় । রঘুদেব 
পিত ইচ্ছ! পূরণের জগ্তে স্বেচ্ছায় সন্যালী ব্রত 'অবলম্বন করেছেন_-তীঁর আশ 
মাঁকাজল সবই দ্কেতাব চরণে সমর্সিত, দেবকার্ধে তার জীবন উৎসগণীকৃত । 
মাঝে মাঝে আদর্শবাদী ধক না ছাড়া তার কাধক্রম কিছুই নেই। তবে 
গিরিশচন্দ্র 'রাজস্থান-এর সংগে সংগতি বেখে তার চরিত্র উপস্থিত করেছেন । 
বরাজস্থান-এ আছে 2 4758099৫6৬2 ৯০5 5০ 791101) 00109৬6০ 101 1115 
৬1165, 00018.80 210 [00101506800 [10810 1015 109001067 ০০০12) 
1702170910010 0170 ০(21060 001]] 11100 ৫1116 11010010015) 10৫ ৪, [01909 
81001160175 ০101 2001657 [010019958 ] ০01 162১০ এই জন্যেই 
দেখতে পাই তৃশয় অঞ্কে ঘাতকের হাতে মৃত্যু বরণের পরে ঠিক শেক্সপীয়রের 
জ্বলিয়াস সীজারের 57111-এব মত তিনি নাটকের চবিত্রগুলির ওপরে প্রভাব 
বিস্তার না করলেও তার স্মৃতি বেচে ছিল। রঘুনাথের সমাধি-মন্দির প্রাঙ্গণে 
চিতোরবাপী পুঞষ ও স্্রীলোকদের গান 'জয় জর বহুদেব, জয় জয়' [৪1১ ] এবং 
শেষ দৃষ্টে বহুদেবের সমাধি মন্দিরে পুষ্প-বরিষণের সংগে সমবেত সংগীত 
এদিক থেকে লক্ষণীয় । 

গিরিশচন্দ্রের প্রথম যুগের এতিহামিক নাটকগুলির অন্যতম “সৎনাম” বা 
“বঞ্কবী' নাটক । তার দেশাত্মবোধক নাটক “সিরাঁজদ্দৌলার? দু-বছর আগে 
লেখা এই “সতনাম'ও দেশাত্মবোধক নাটক । মোগল সম্রাট ওরঙ্গজীব-এর 
বিরুদ্ধে সৎনামী সম্প্রদায়ের যে বিদ্রোহ হয়েছিল সেই কাহিনী অবলম্বন করে 
এই নাটক। স্বাধীনতাকামী, ব্রতধারী সম্প্রদায়ের আশা ও আশাভঙ্গের 
কাহিনী এই নাটকে*বিধূত । এই নাটকে শ্বদেশ-প্রেমের প্রবল তর সৃষ্টি করা 


১১৮ দেশাজ্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংল! নাটক 


হয়েছে সত্যি, কিন্তু সেটা সম্পূর্ণরূপে হিন্দু জাতীয়তাবাদের মোড়কে পরিবেশিত 
হওয়ায় তার মধ্য থেকে সাম্প্রদায়িক বিষবাম্প উদগীরিত হয়েছে । "জোর করে 
ধর্মান্তর গ্রহণ করানো, অন্যথায় হতা।- হিন্দুদের ওপর মুসলমানদের এই ধরণের 
নানাবিধ অত্যাচারের ঘটন। এতে উপস্থিত করা হয়েছে । ফকীর হিন্দু-ক্লীবত্বের 
প্রতি কটাক্ষ করছে;৯১ বৈষ্বী সোজাহুজি মুসলমানদের বিরুদ্ধে হিন্দুকে 
উত্তেজিত করছে 1১২ 

নাটক হিসেবেও “সতনাম' উচ্চস্তরের নয়। সাত সাতটি চরিত্রের পতন ও 
মৃত্যুর ঘনঘটা নাটকটিকে মেলোড্রামার দিকেই ঠেলে শিয়ে গেছে, ট্রযাজিক 
গান্ভীর্য একেবারেই নষ্ট হয়ে গেছে । অধিকন্ত, এই শ্রেণীর নাটক হিন্দু- 
মুললমান সম্প্রীতির সহায়ক হয় নি; বরং দিনের পর দিন মঞ্চে অভিনীত হরে 
ছুই সম্প্রদায়ের মধ্ধ্যে ৫ববিতারই সঞ্চার করেছে । 

এই সংনাম নাটকের প্রতি মুললমান দর্শকেরা এমন ক্রুদ্ধ হয়েছিলেন যে 
নাটকের অভিনয় বন্ধ করে দিতে হযেছিল : “শিরিশবাবুর সংনাম মহানাটক 
লইয়া গত শনিবারে ভীষণ কাণ্ড সংঘটিত হইয়াছিল। মুললমানের কুৎ্সাপূর্ণ 
নাটক অভিনয় করিতে দিব না বলিয়া কলিকাতা সহরের প্রায় ২।৩ সহ্্ 
মুসলমান ক্লাসিক থিয়েটারের সম্মুখে সমবেত হইয়াছিলেন, শহরে হুলুস্থুল পড়িয়া 
গিয়াছিল, নাটক অভিনয় বন্ধও হইয়াছিল ।” [মিহির ও স্বখাকর', 
২৭ মে, ১৯০৪ ] 

“কালাপাহাড়' নাটকটিকে গিরিশচন্দ্র নিজেই ভিক্তিরসাত্মক নাটক? বলে 
অভিহিত করেছেন । এই নাটকে ভক্তিভাঙ্ব ব1| আধ্যাত্মবোধ দ্বারা এমন 
প্রভাবিত যে, এটিকে এতিহাসিক নাটক বলাই কঠিন । নাট/কার ইতিহাসের 
কালাপাহাড় চরিত্রকে বর্জন করে নাটকের কালাপাহাড়কে দিয়ে প্রেম” ভক্তি 
এবং ঈশ্বর বিশ্বাসের জয়গান গাইয়েছেন। 

গিরিশচন্দ্রের নাটক রচনার প্রথম যুগে দেশাত্মবোধক কাব্য ও উপন্তাসের 
নাট্যরূপ দান করার একটা রেওয়াজ চালু হয়। ১৮৮২-এ আনন্দমঠ প্রকাশের 
পর বংসরই কেদার চৌধুরী কৃত তার নাট্যরূপ ন্যাশনাল থিরেটারে ম্চস্থ 
হয়। নাটক রচনায় আত্মনিয়োগ ক'রে গিরিশচন্দ্র যে সব উপন্তাস ও 
কাব্যের নাট্যবূপ দান করেন তার মধ্যে রয়েছে নবীনচন্দ্র সেনের 
“পলাশীর যুদ্ধ।, 


নিয়ন্ত্রণের নিগড়ে বাংল! নাটক ১১৯ 
৫ রবীন্দ্রনাথের নাটা-প্রচেষ্টা £ 


রবীন্দ্রনাথের নাটক রচন। স্থঞ্চ হয় উনবিংশ শতান্বীর নবম দশক থেকে । 
&শৈশব থেকেই জাতীয় ভাবধারার সংগে তার ঘনিষ্ঠ পরিচদ্র ছিল। হিন্দুমেলার 
অধিবেশনে তিনি শ্ব-রচিত দেশাত্মবোধক কবিতা পাঠ করেছেন ।৯৩ 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথের সঞ্জীবনী সগারও তিনি সন্য ছিলেন । তার নিজের কথায় 
“আমার মতো অবাগানও একট সভার সম্য ছিল। সেই সান আমরা এমন 
এস্টটি খ্যাপামর তপ্ত হাসার মণ্যে ছিল/ম যে, অহরহ উৎসাহে যেন উড়িদা 
চলিতাম ।-.এই সভায় আমাদের প্রধান কাজ উত্তেগনার আগুন পোহানে। |? 
_ জাবনস্বৃতি 11 

এই “উত্তেজনার আগ্ধন? সে যুগের জোতিরিন্্নাথ প্রমুখ নাট্যকারদের 
নাটককে স্পর্শ করেছে, কিন্তু ন্বান্দনাথেব নাউককে স্পর্শ বরেনি। 
রবীন্দ্রনাথের নাটিক পা“কল্রনার সকঞ্থম উন্মেষ দেখা গেল যে রুদ্রচণ্ড-এ 
| ১৮৮১ ]। তাতে পৃথীরাভ 'অ ছেন, মহম্মদ ঘোরা আছেন এবং পৃথু'রাজের 
পরাজয় ও মাছে, কিন্তু “সটা না! হয়েছে ন/টক এবং পেটায় না রক্ষিত হছেছে 
ইতিহাসের মযাদ!. নাটকে নাম পত্রে 'শাটিকা' কথ.টি আছে এবং দৃ্টু 
বিশাগও আছে, নাটকায়তাপ আছে কিন্ত সমালোচকের। তাকে 'গাথা-কাব্য”ই 
আথা। দিছেছেন।:164%/01৫ 1017010500 অবশ্য এটিকে বলেছেন-_"706 
01600 15 [0০907 1016101014৮ ৯৪ 

রবীন্ত্রনাথের সবপ্রথম পৃণাবর নাউিক 'ধাজা ও বাণী'তে [১৮৮৯] বাজ 
আছেন, বাশী আঙেনঃ মন্ত্রী মছেন_শিস্ত তার। ইতিহাসের কেছ নন। 
একটি বোনানিক ক।হিনাকে এতিহা'সক পরিম্গুল্রে মধ্যে ফেলে ইতিহাসের 
রূপ দানের চেষ্টা হযেছে । এর ম্রো গ্রথত তথা ৪ তত্ব কোনটাই এতিভাপিক 
নয়। কিন্তু তথাপি নাটকটিতে বিদেশী শাসনের প্রতি বার বার কটাক্ষ 
থ[কায৯৫ 12৬20 ]1011১) এর মনো রাজনৈতক চেতনার অ:ভাষ 
পেয়েছেন । তিনি লিখেছেন 2 10 111 05 80 07706 6100506 01030 096 
0199 185 & 090/012 10700101716) 1 1000 2 [9০911010981 10069161106, ৬/1)101) 
19109 (0 60912917105 ৮০1৮ 001751421219 17853590116 ০01 [910019111$ 0 
(175 50005. 111)6 11171505175 29001 [0 10110675 ৫91121)0 (080 1015 


£61761219 (0) 1476 21119 010--001 8610612] 19 8 1916181061- 0013 


১২৪ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


16058150 05 605 176 ০01? 14923180010 1)1129616, 19 91080950 015 
91090) ০06 006 10185. 79661 1106 71100 01 [99181701 11101018,00]9 
900419155 6106 50556561010 11126 1015 5010 081076 17060016 731102,779 
0০01 £9 ০০ ০0189100106 ০01 (09161501॥ 70 ৪ €60191061”, ০০-০০- 
00618901018 15 1)616 11) (1)6 99110) 00109189090 0800165 141. 099100171 
181015050 10,৮১৬ 

রাজনৈতিক চেতনার আভাস সম্পর্কে টমসনের উক্তিতে কিছু সত্যতা 
থাকতে পারে, কিন্তু এই নাটকের মপ্যে অপহযেগ আন্দোলনের বীজ খুজতে 
যাওয়া নেহাতই কষ্ট কল্পনা । 


» জ্যোতিাঁবন্দনাথেব অনুপকণ £ 


অপহাত৷ হিন্দু কন্তা অশ্রমতী এবং মুসলমান যুপরাঁজ মেলিখের প্রণয় কাহিনী 
রচনা ক'রে জ্যোতিরিজ্রনাথ ঠাকুরকে রীতিমত বিড়ম্বনা সহ করতে 
হয়েছিল । “"অশ্রমতী" নাটকের ১৮ বছর পরে ১৮স৭-এ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
কিন্ত একই ধরণের কাহিনী নিযে 'পলী' নামক ক:ব্যনাট্য রচন। করলেন 
“অশ্রুমতী'র কাহিনী জ্যোতিরিজ্ুনাথের ম্বকপোলকল্িত" কিন্ত 
রবীন্দ্রনাথের কাহিনী 'মিল ম্যানিং সম্পাদিত ন্যাশনাল ইণ্ডিবান আযাসো- 
সিয়েশনের পত্রিকায় প্রক্ষাশিত মারাঠি গাঁণ! সন্ধে আযক্ছার্থ সাহেব রচিত 
গ্রবন্ধ বিশেষ হইতে সংগৃহীত |, “অশ্রমত1? নাটকে অশ্রম হীকে নিষ্কলঙ্ক রেখে 
শেষ পধন্ত তাঁকে যোগিনা ত্রতে দীক্ষিত করা হঠেছে। কিন্ত রবীন্দ্রনাথের 
কাব্য-ন।ট্যের কাহিনী অনেকদূর এগিয়ে 'গছে_বিনায়ক রাও-এর কন্তা। 
অমাবাইকে বিবাহ-সভা থেকে অপহরণ কঞঝে বিজাপুর রাজ্যের মুঘলমান 
সঠাসদ তাকে বিবাহ করেছে; অমাবাইও স্বেচ্ছায় তাকে পতিরূপে গ্রহণ 
করেছে । সে একটি পুত্র সন্তানও লাভ করেছে । যে রাত্রে অমাবাই অপহ্ৃতা 
হুয়, সেই রাত্রে বিনায়ক রাও অনাবাই-এর বাগদত্ত স্বামী জীবাজিসহ এ 
মুলমান সভাসদ-এর বিরুদ্ধে গ্রন্তিশোধ "গ্রহণের জন্যে প্রতিজ্ঞাবদ্ধ হলেন। 
স্থযোগ মত যুদ্ধ ঘোষিত হলো, 'যুদ্ধে জীবাজি ও এ মুসলমান সভাসদ নিহত 
হল। অমাবতী যুদ্ধক্ষেত্রে এসে ত্বামা হত্যার জন্য পিতাকে অভিযুক্ত করলো! । 
বিনায়ক রাগে জলে উঠলো । তখন অম পতিগৃহে পুত্রের কাছে ফিরে যেতে 


নিয়ন্ত্রণের নিগড়ে বাংল নাটক ১২১ 


চাইলো । কিন্তু পিতা তাকে বাগদত্ত শ্বামীর চিতায় সহমরণে যাবার আদেশ 
দিলেন। কিন্তু অম! দৃঢ়ভাবে জানাল-_এ অসম্ভব। কারণ যাকে সে 
ভালবেমে শ্রদ্ধাভরে বরমাল্যে বরণ করেছে সেই মুঘলমান সঙসদই তার পতি 
__অন্য পতির কথ! চিন্তা করাও পাপ। অমাবাই এর মাতা রমাবাই কন্যাকে 
তীব্র ভঙ্খসনা করলেন এবং তিনিও তাকে জীবাছির চিতাদ্ম স্মরণে যেতে 
আদেশ দিলেন। বিনারক রা*-এর মন ঘুবলে। তিনি অমাকে পতিগৃহে 
ব্রিতে বললেন । কিন্ত রমাবাই-এর আদেশে টসন্তগণ চিতা সঙ্িত ক'রে 
জীবাজির সঙ্গে অমাকেও ভন্মীভৃত করলো।। এইভ।বে বাশদত্ত স্ব'মীর স"গে 
সহমবণে পাঠিয়ে রমাবাই & টসম্ভগণ সতী বলে অম।কে ধন্য ধন্য করেছে। 
কিন্ত মম] ধর্মরাজকে উদ্দেশ্ঠ করে তার শেষ আবেদন জ্ঞাপন করেছে: *তব 
নিত)ধর্মে কত? জয়ী] ক্ষত ধর্ম হতে । 
জো11তরিন্ত্রনাথের মত রশীশ্রনাথ সন্বরের শশখ্বত প্রকূতিকেই বড় করে 

দেখেছেন। অশ্রমতী বলেছে ২ “আমি রাজপু*৯  জানননে, মুসলমানও 
জানিনে _আার হ্বদর ফ।কে চার, আমি তাকেই জানি”। রমাবাইও দৃপ্তকগে 
ঘোষণ। করেছে £ 

যবন বাক্ষণ 

সেভেদ কহাব চুদ? ধমেব সেনম। 

সেখ'য সমান দোহে। 

অন্ববের সন্ধায় যেখা যেগে বম 
তাই অশ্রমতীর উক্তির প্রতিধ্বনি করে রমাবাই বলেছেন £ 

উচ্চ বিপ্রকুলে জন্মি তবুও যবনে 

খুণ। কবি শাই আমি, কাযবাকো মনে 

পুঁজযা|ছ পাঁত বাণ, মোবে কবে ঘ্বণ। 

এমন সত কে আছে 1 নাহ আম হীন] 

জননী তোমাব চেযে-হবে মোর গতি 

সতীস্বগলোক। 
১ রবীন্দ্রনাথের “বিসর্জন* £ 


রবীক্্ন/থের “বিসঞজন” [১৮৯ ] নাটক ঠিক এতিহামিক নাটক নয়, যদ্দিও 
এতে ইতিহাসের পাত্রপাত্রী আছে এবং ইতিহাসের প্রেক্ষাপট থেকেই এই 
নাটকের ভাব আধ্বত হয়েছে । মোগল রাজত্তেও বাংল! দেশের কোন কোন 


১২২ দেশাতুবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


অঞ্চল অল্প বিস্তর স্বাধীন ছিল। এইরূপ একটি অঞ্চল ত্রিপুরা । কল্যাণ 
মাণিক্যের জ্োষ্ঠ পুত্র গোবিন্মমাণিক্য ১৬৫৯ খুষ্টান্ষে সিংহাসনে আরোহণ 
করেন । তীর বৈমাত্রেয় ভাই নক্ষত্র রায় সিংহাসন অধিকারের চক্রান্ত করেন। 
কিন্তু প্রাজ্যলোভে ভ্রাতৃবধ জনিত পাপে লিঞ্ক হওয়া নিতান্ত অযশস্কর | 
অতএব আত্মরক্ষার জন্য তিনি ধিনাযুদ্ধে রাজ্য পরিত্যাগ করিয়া আরাকান 
যাত্রা করেন। এদিকে নক্ষত্র রায় ছত্রমাণিক্য নামে সিংহামনে আরোহণ 
করিলেন” 1৯৭ ছত্রমাণিক্টের সাত বর রাজত্বের পর গোবিন্দমাণিক্য 
রাজা হন। “«বিসজন-এ ছুজনের বিবাদের কাহিনী আছে, কিন্তু তার বিন্যাস ও 
পরিণতি অন্যরূপ। “গোবিন্মমাণিকযের ব্রাজ্ঞী কমল মহাদেবী তংকালে 
রমণীকুলের মধ্যে অদ্ধিতীয়া ধর্িষ্ঠা ছিলেন ।”৯৮ বিসর্জটনে এই কমল! দেবী 
গুণবতী' হয়েছেন! অবশ্ত রাজার সঙ্গে ধর্মাচরণ নিয়ে বিরোধের কথা 
ইতিহাসে পাওয়া যায় না । 

রবীন্দ্রন/থ বিজন? এ একটি তত্ব উপদ্থিভ করেছেন এবং সে তত্ব হচ্ছে : 
প্রেমের পথ ও হিংসার পথ এক নয়, প্রেমেই দেবতার পুজা, হিংসায় নয় ।' 
এই তত্ব প্রচারের জন্যে তিনি 'রাঁজধি' নামে প্রথমে যে উপন্যাস রচনা করেন 
তার কাহিনী সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন--এটি আমার স্বপ্নলক গল্প । এমন 
স্বপ্নে পাওয়া গল্প এবং অন্য, লেখা আমার আরো মাছে ।”৯৯ এই 'রাজষি। 
উপন্যাসের প্রথমাংশ নিয়ে বিসজন রচিত; অন্ত পাত্র-পাত্রী কিছু অদল বদল 
করা হয়েছে । একটা কথা শ্বভাবতই মনে হতে পাবে যে, এ রকম স্বপ্প 
রবীন্দ্রনাথ ত্রিপুরা রাজপরিবারকে ঘিরে দেখলেন কেন এবং বাঞ্তব ইতিহাসের 
পটভূমিকায় এটা কতকট। সংগতি সম্পন্ন ? 

ত্রিপুরার রাজার! বরাবর শক্তিদেবীর উপাসক। পশুবলি তে। দুরের 
কথ! “রাজমাল। থেকে জানা যায় যে, নরবলি প্রথা ৪ এখানে প্রচলিত ছিল । 
মহারাজ ধন্যমাণিক্য বাংসরিক নরবলি প্রথা রহিত করেন, কিন্ত যুদ্ধে বন্দীকৃত 
শত্রকে বলি দেবার প্রথা প্রচলন করেন । ১৬১১-এ বাজধর মাশিক্য রাজা 
হন। তার সময় নিত্যানন্দ বংশজ গোম্বামিগণ রাজপরিবারে কৃষ্ণমন্ত্রের বীজ 
বপন করেন। রাজধরমাণির্য বিঞুঃমন্দির নির্মাণ করেন এবং তিনি সেখানে 
সর্দা বিষ্ণুর উপাসনা করতেন। এরপর থেকেই ধমাঁয় আচরণ নিযে ছ্ন্ সরু 
হয়। স্থতরাং এর ৫০ বছরের মধ্যে গোবিন্দমাণিক্যের সময়ের হিংসা ও প্রেমের 


নিয়ন্ত্রণের নিগড়ে বাংল! নাটক ১২৩ 


হবন্ব সমন্বিত কাহিনী ববীন্দ্রনাথের হ্বপ্পে ধরা পড়া কিছু অসম্ভব 
ব্যাপার নয়'। 

স্বপ্নলন্ধ কাহিনী নিয়ে রবীন্দ্রনাথ যে তব্ববাহী নাটক লিখেছেন তাতে 
বুটাশ শাসনের বির্দ্ধে প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ হিংসাম্মুক কোনও প্ররোচন। স্থষ্ট 
তে] দূরের কথা, দেশাত্মবোধক কোন কথাও ছিল না। কিন্তু আশ্চর্যের 
বিষয় নাটকটিকে পুলিশ লালবাঁজারে আটক করেছিল । এব একট! সম্ভাবা 
ক:রণ, নাটকে জয়সিংহ ও রঘুপতির কিছু উক্তি । ভয়সিংহ বলেছেন দেবাকে 


উদ্দেশ্য করে : 
চাই তোব ব:উপ্ন্ত দয।মঘা জগংপ*শিনী 


মাঠ? নিলে কিছুতে তোব মিটিবেন! 


ব্ 
৫ 


রাজরতন্রর "থ! কী সাংঘাতিক ব্যাপার! সর্বোপরি রাজপুরোহি 
রুঘুপতি পযন্ত বললেন * 
“...কে বলিল হনভাক,গু পাপ । 
এ জগৎ মহা ভবা!শালর। 1 
এর পরে কী আর পুলিশ নিগ্ষির থাকনে পারে । ববান্দ্রনাথের “বিসর্জন'-কে 
লাল্বাজারে আটক করা হলে | 
শুধু বিস্জন নয়, রবীন্দ্রনাথের একাধিক নাটকে রাজা আছে। কিন্ত 
তাবা ইতিহাসের রাজা নন। নাটকণ্লতে ইতন্ততঃ যে সব উক্তি আছে 
সেগুলির উল্লেখ করলে ব1। দ্ব-একটি চরিত্র ব্যাখ্যা করলে মনে হতে পারে যে 
সমসাময়িক যুগের হাব তাতে ধরা পড়েছে, কিন্তু তাই বলে নাটককে 
এতিহাসিক নাটক আখ্যা দেওয়া ঠিক হবে না । যেমন "রাজা ও রাণী' নাটকে 
জালন্ধরের উতপাড়িত প্রজাদের সামনে দেবদত্ত বলেছেন £ “তোমাদের বল 
কী? না, “ছুর্বলশ্ খল রাজা -কিনা বাজাই দুবলের বল। আবার “বালানাং 
রোদনং ধলং"_-রাজার কাছে তোমর। বালক বই নও ' অতএব এখানে কান্নাই 
তোমাদের অন্্র।” এটা! কি সে যুগের জাতাষ আন্দোলনের নেতানের উদ্দেস্ট্ে 
লেখা? হতে পারে। 
আবার “মুক্তধারা” নাটকের কথাই ধরা যাক। ড. আশুতোষ ভট্টাচার্য 
মহাশয় বলেছেন ১৯২১ খ্রীষ্টান্ধে মহাত্মা! গান্ধীর ভারত্ব্যাপী অহিংসা 
অসহযোগ আন্দোলনের স্ত্রপাত হয় । তাহার পরের বত্সরই এই নাটকের 


১২৪ দেশাশ্রবোধক ও এতিহাসিক বাংল! নাটক 


রচনাকাল। প্রথম উত্তেজনার মুখে তখন সমগ্র ভারতবর্ষ এই আন্দোলনে 
প্রবলভাবে বিক্ষুব্ধ হয়ে উঠেছিল। এই নাটকের মধ্যেও বিজিত জাতি শিব- 
তরাইর অধিবাসীদিগের উপর বিজেতা উত্তরকৃটের অধিবাসীদিগের আচরণের 
যে সকল কাহিনী বণিত আছে তাহাদের মধ্যে পরাধীন ভারতবর্ষের সর্বপ্রথম 
এই অভিনব অহিংস মুক্তি-আন্দোলনের কতকটা। হ্বরূপও প্রকাশ পাইয়াছে। 
দুর্বল প্রজাকে রাজশক্তির পীড়ন হইতে মুক্তি দিবার ধর্মে দীক্ষিত ধনগ্রয় 
টবরাগীর মুখে মহাত্মা! গান্ধীর অহিংস নীতির ব্যাখ্য। শুনিতে পাওয়া যায়।” 
[ রবীন্দ্র নাট্যধার। রা 

এইভাবে নাটকে 'রাজ।, আছেন বা কাল চেতনাও মাঝে মাঝে উকি 
দিয়েছে বলেই সেগুলি এতিহাসিক নাটক নয়। 


: অস্বতলাল বসুব প্রচেষ্টা £ 
নাট্য-জগতে অমৃত্লাল বস্থ “রসরাজ' আখ্যায় ভূঁষত। প্রচুর ব্ংগ-রংগরস 
তিনি বাঙালী দর্শককে পরিবেশন করেছেন তার প্রহসন গুলির মাধ্যমে । হাশ্ত- 
রস ও বিদ্রপের জাল1 সমন্বিত তার জটিলতাহীন নাট্য-কাহিনীতে বৈচিত্র্য 
কম। সে যুগের বাঙালীর আধ্যাত্মিক, সামা'জক বা রাষ্ত্রীম চেতনার দ্বারা 
তিনি উদ্ব,দ্ধ হন নি, উপরুন্ত নবজাগরণকে তিনি বিদ্রপই করেছেন। অথচ 
এরই মধ্যে তার তিনটি নকৃমা জাতীয় নাট্য-প্রচে্টী দেখ! যায় যেগুলিতে 
দেশাত্মবোধের স্পর্শ লেগেছে । এই তিনটি হচ্ছে "সাবাস অটাশ' [ ১৩০৬], 
'নবজীবন' [ ১৩০৮] এবং সাবাস বাঙালী' [ ১৩১২ ]। 

লর্ড কার্জনের আমলে [১৮৭৯-এ] কলকাতায় যে নৃতন মিউনিসিপ্যাল 
আইন প্রবতিত হয় তার প্রতিবাদে নরেন্দ্র দেব প্রমুখ কলকাতা ও 
শহরতলীর আটাশ জন কমিশনার পদত্যাগ করেন [ একজন পদত্যাগ করেন 
নি]। এদের বাহবা দিয়ে সাবাস আটাশ' রচিত হয়। অমৃতলাল স্থায়ত্ত- 
শাসন মূলক প্রতিষ্ঠান প্রতিষ্ঠার বিরোধী ছিলেন; স্থতরাং পদত্যাগী কমিশনার- 
দের তিনি প্রশংলা করতেই পারেন । তবে এতে এক পেটেন্ট গুধধের 
বিজ্ঞাপনদাতার নিন্দ। এবং. অন্য এক পেটেণ্ট কেশ ঠৈতলের প্রস্ততকারকের 
প্রশংস। থাকায় শ্বভাবতই মনে হবে যে, উক্ত কেশ তৈতলের প্রচারে সাহাষ) 
করাই এর উদ্দেশ্য ছিল। 
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“সাবাস বাঙালী" : এই সামাজিক নক্সাটি দীর্ঘতর বচন! । এটিকে নাট্যকার 
সামাজিক ননক্‌সা বলে অভিহিত করলেও প্রকৃতপক্ষে এতে সমসাময়িক কালের 
রাজনৈটিক ছবিই ফুটে উঠেছে । এতে দেশের স্বদেশী আন্দোলনের, বিশেষ 
করে বিদেশী বর্জন এবং স্বদেশী গহণের যে আন্দোলন চলছিল তার প্রতি অকু্ 
সমর্থন আছে। এই নাটকের চবিত্রগুলিকে উচ্চ আদর্শের দ্বারা উদ্বদ্ধ ক'রে 
তাদের দিয়ে রাজনৈতিক বক্তৃতা দেওয়ান হয়েছে । এই নাটকের গানগুলি 
একই উদ্দেশ্টে রচিত। গানই প্রকৃতপক্ষে 'স।বাম বাঙালী'র প্রাণ । বিদেশী 
পোষাক, বিদেশী রাজদত্ত খেতাব, খিলাতী শিক্ষা, গোলামী সব কিছুর বিরুদ্ধেই 
ধিকার ধ্বনিত হয়েছে গানের মাধ্যমে । ঘটকী, মুচি, চুডিওয়ালী, বালক, 
ধোপানী, মহিলা _সবার গানেই দেশাত্মবোধক স্থর ধ্বনিত। ধিক্কার দিয়ে হবু- 
বরদের মনে দেশাম্মবোধ জাগাতে চেয়েছে ঘটকীর1। অন্যদিকে চুড়িওয়ালীর। 
বুঝেছে বে, 'বিলাতা! চুড়ি বিক্রির দিন শেষ হয়েছে; এদিকে ধোপানারা গানের 
মাধ্যমে বিলাতী কাপড় কাচতে অসহযোগিতা করার সংকল্প গ্রহণ করেছে; 
মাতাল বিলাতী হুঃস্কি ছেড়ে দু-দশ ছটাঁক খাট টেনে গান গেয়েছে; আবার 
মুদি বুঝতে পেরেছে ছোকরার। দেশী ধুতি চাইছে । বালকেরা প্রতিজ্ঞা গ্রহণ 
করছে: 

"তোমার দুখ ঘুচাব মা নিজে 
মাথায় মোট কবে 

অলস বিলস ছেড়ে মাগো 
পূজবো তোমায় প্রাণ ভ'বে |". 

দাদারা মোট মাথায় নেওয়ায় বোনেরা খুসী হ'য়ে বিদেশী পোষাক ছাড়ার 
প্রতিজ্ঞা গ্রহণ করেছে, আবার মহিলারা চরকা কাটছে আর গান গাইছে। 
এইভাবে আগাগোড়া গানের মাধ্যমে দেশাম্মবোধ জাগাবার প্রচেষ্টা রয়েছে । 

অমৃতলালের 'নবজীবন' নামক “নাট)লীলা* [নাট্যকার কথিত ]-য় কোনও 
ধারাবাহিক কাহিনী নেই ; তবে দেশছেমের উত্তেজনা আছে । 'নবজীবন'-এ 
তিনটি দৃশ্য আছে। প্রথম দৃশ্তে কংগ্রেস কি কি ভাল কাজ করেছে তার 
বিবরণ, দ্বিতীয় দৃশ্টে গীত সহযোগে ভারত-লক্ষ্মীর কলকাতা পরিক্রমা, তৃতীয় 
দৃশ্যে হিমালয় পরতে পিংহাঁধনে ভারতমাতা উপবিষ্টা-_সম্মুখে ভারত সন্তানগণ 
নিপ্রিত। এই নাট/লীলায় সত্যোন্দ্রনাথ ঠাকুরের «মিলে সব ভারত সন্তান” 


১২৬ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংল! নাটক 


ছ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুরের “মলিন মূখ চন্দ্রমা", রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের “অয়ি ভূবনমোহিনী' 
গান ব্যবহার কর] হয়েছে । নাটক শেষ হয়েছে বঙ্কিমচন্দ্রের 'ব্ন্দেমাতরম' 
গান দিয়ে। এই নাট্যলীলাতেও দেশাজ্মবোধের উত্তেজন! হ্ষ্টির জন্যে প্রধানত 
গানের সাহায্য নেওয়া হয়েছে। 

প্রহসনাদির মাধ্যমে প্রচুর রঙ্গরস পরিবেশনের জন্য সে যুগে অম্বতলাল বন্ধ 
“রসরাজ' আখ্যায় ভূষিত হয়েছিলেন । সে যুগের বাঙালীর আত্মিক সামাজিক 
ও রাষ্ট্রীয় চেতনার দ্বারা উদ্ধদ্ধ হন নি। উপরস্ত নতুন আলোকপ্রাপ্ত বাঙালীদের 
মধ্যে সে যুগে যে জাগরণ এসেছিল তাকে তিনি বিদ্রপই করেছেন। কিন্ত 
তথাপি তাকেও লিখতে হয়েছে দেশাত্মবোধক নক্‌সা ৷ 

আগেই বলেছি যে অমৃুতলাল যে তিনটি দেশাশ্ববোধক নকৃসা জাতীয় 
নাট্য-প্রচেষ্ঠায় নিরত হয়েছিলেন তার মধ্যে দিয়ে “সাবান আটাশ? [ ১৩০৬ ] এ 
কলিকাতা ও সহরতলীর পর্বত্যাগী আটাশ জন কমিশনারের কাজের তারিফ 
ক'রেন। অমৃতলাল মিউনিসিপ্যালিটি শ্রেণীর স্বায়ত্তশাসনমূলক প্রতিষ্ঠান 
প্রতিষ্ঠার বিরোধী ছিলেন। তাই শুধু এই নক্সাটিতে নয় "গ্রাম্য বিভ্রাট", 
এমন কি আরব্য পন্থা ভিত্তিক 'যাছুকরী'তেও তিনি মিউাননিপ্যালিটি 
এনেছেন । অবশ্য দৃষ্টিওক্গিটা তার আধুনিক নয়, মিউনিসিপযালিটির “কর'-এর 
দিকট[ই দেখেছেন, তার কল্যাণকর দিক দেখেন নি। 

'সাবাস বাঙালী” দীর্ঘতর রচনা । একে নাট্যকার সামাজিক নকৃসা বলে 
আখ্যাত করলেও এটি প্রকৃতপক্ষে প্রচারধমী রাজনৈতিক রচনা । এতে 
সমসাময়িক কালের রাজনৈতিক ছবিই ফুটে উঠেছে । দেশে স্বদেশী 
আন্দোলন বিশেষ করে বিদেশী বর্জন এবং স্বদেশী গ্রহণ-এর যে আন্দোলন 
চলছিল তার প্রতি এই নক্‌সা-র অকুঞ সমর্থন আছে। নাট্যকার এই 
নাটকের চরিত্রগুলিকে উচ্চ আদর্শের দ্বারা উদ্ধদ্ধ ক'রে তাদের দিয়ে 
রাজনৈতিক বক্তৃতা করিয়েছেন। এই নাটকে সংযোজিত গানগুলিও একই 
উদ্দেস্টে রচিত । 

শুধু বিদেশী পোষাক নয়, বিদেশী রাজদত্ত খেতাব, বিলাতী শিক্ষা, গোলামী 
সব কিছুর বিরুদ্ধেই ধিকার ধ্বনিত হয়েছে বক্তৃতা ও গানের মাধ্যমে । যেমন £ 

পাশ চাপা দাও পাশ করাতে 
পুড়িয়ে ফেল কেতাব 
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দায়ে পড়া রায় বাহাছুর পুড়িয়ে দাও খেতাব, 
আর পরের পোষাক পোরে 
করে। না মুখ কাল!। 
ধিক ধিক বি-এ এম-এ পাশ 
ডবল সেলাম দিয়ে গোলামীর আশ 
ধিক €স মামলা, ধিক সে সামলা 
ধিক সে আমলা- দেশেত্র জঞ্জাল জাল।। 
র্‌ শী ঞ্ 
নেব দেশটুকু বারাঁণসা বোলে 
গাব বঙ্গমাতার জয়, জয় বাডলা। 
সাবাস বাঙালীতে বহু গান-__ঘটউকী, মুচি, চুড়িওয়ালা, বালক, ধোপানী, মহিলা 
--এদের গান ন।১।ম' গত নয়, সবার গ।ন্ই পরিকল্পিত দেশাত্মবোধ জাগ্রত 
করার উদ্দেশ্যে । 
অমৃতলালের প্রথম রচনা! 'হীরক চূর্ণ, নাটক [১৭৫] এতিহাসিক 
কাহিনী নিয়ে রচিত। ববোদ। রাজ্যেব বুটিশ রেসিডেটকে পানীয়ের সঙ্গে 
হীরকচুর্ণ মিশিয়ে হত্যা করার অভিযোগে অভিযুক্ষ গাইকোয়াড় মলহর রাও 
হোলকারকে রাজ্য থেকে নিবামিত করার ব্যাপার নিয়ে নাটকটি রচিত। 
পঞ্চাক্কে গঠিত পৃর্ণ(ঙ্গ এই নাটকটি । অমৃতলালের একমাত্র এ্রতিহামিক 
নাটক । তা-সন্বেত কিন্তু এট সত্যিকার নাটক হয়ে ওঠেনি । এতে 
এতিহাসিক কাহিনী আছে ঠিকই, তথাপি নাটকীয় ক্রিয়া অন্রুপস্থিত । 
আগাগোড়া কতকগুলি ঘটনার পধালোচন। করা হয়েছে। শুধু সংলাপ 
ও দীর্ঘ স্বগতোক্তির মধ্য দিয়ে কাহিনীকে রূপদানের চেষ্টা হয়েছে । এখন 
কি একটি সংলাপ ছয় পৃষ্ঠ! পর্যন্ত ব্যাপ্ত [গাইকোয়ারের বিচার সভায় 
আসামী পক্ষের উকিলের বক্তৃতা ]। গাইকোয়ারের প্রতি নাট্যকারের 
যথেষ্ট সহানুভূতির পরিচয় পাওয়া যায় এবং এই জন্যই তার ম্বপক্ষে 
বক্তৃতা এবং নাট/কারের নিজ আদর্শ প্রচারের জন্য দীর্ঘ সংলাপের 
আশ্রয় নিতে হয়েছে । তাতে বক্তব্য প্রকাশিত হয়েছে সত্যি, কিন্ত নাটক 
স্য্টিতে ব্যাঘাত ঘটেছে । তা ছাড়া লক্ষণীয় যে, গাইকোয়াড়ের প্রতি 
নাট্যকার সহানুভূতিশীল হওয়া! সত্বেও তদানীস্তন বৃটিশ কর্ণধার লর্ড নর্থক্রকের 


১২৮ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংল! নাটক 


উচ্ছৃসিত প্রশংসা করেছেন । অর্থাৎ জনমত্তকে যেমন তিনি অদ্বীকার করতে 
পারেন নি, তেমনি রাজভক্তি বিজন দেওয়াও তার পক্ষে সম্ভব হয় নি। 

জাত তুলে বিদ্রুপ কর! অমৃতলালের একটা ম্বভাবসিদ্ধ প্রবণতা । “হীরক 
চূর্ণ নাটকের কাহিশী বাংলা দেশের কোনও ঘটনা নিয়ে নয়। তবুও তিনি 
এই নাটকে হিন্দু পেটি টের সম্পাদককে 'জাত্যংশে তেলি বলে অহেতুক কিছু 
বিদ্রপ করেছেন । [ ৪1২ ] 


৫ রাজকৃষ্ণ রাঁষেব প্রচেঞ্টা £ 


ইতিহাসের বিষয়বস্ত নিয়ে নাটক লেখবার চেষ্টা রাজরুষ্জ রায়ও করেছেন; 
কিন্তু সার্থক এঁতিহাসিক নাটক টনি রচনা করতে পারেন নি। তার 
তথাকথিত এঁতিহামিক নাউক তিনখা"ন £ “রাজা বিক্রমাদ্িত্য [ ১৮৮৪ ], 
«বনবীর' [১৮৯৩ ] এবং €লীহ ক।রাগার, [১৮৭৮ ]। শেষোক্ত দু-খানি 
রাজপুত কাহিনী অবলম্বনে রচিত। তিনি কিহ্বদস্তীকে মূলধন করে মীরাবাঈ 
নামেও একখানি নাটক জেখেন। 

গিরিশচন্দ্রের অন্ুদরণেই রাজরুষ্ঃ নাটক লিখতে আরম্ভ করেন। 
গিরিশচন্দ্রের মতে' তার নাটকেও ওক্তি-গাবের প্রাবল্য । পৌরাাণক নাটক, 
গীতিনাট্য তিনি বেশ কয়েকখানি রচনা করেছেন এবং তার মধ্যে কফেকথানি 
জনপ্রিয়তাও লাভ করেছিল। কিন্তু এতিহামিক নাটক রচনার ক্ষেত্রে তিনি 
সার্থকতা লাভ করতে পারেন নি । তিনি এহ ধরণের নাটকে ইতিহাসের বিষয়- 
ব্স্কে গ্রহণ করার চেষ্টা করেছেন সত্যি; কিন্তু এঁতিহা!সক নাটক রচনার 
জন্তে যে দৃষ্টিভঙ্গি থাকা দরকার তা তার ছিল না। 

তিনি “রাজা বিক্রমাদিত্য” নাটকে ইতিহাসের এ ব্যক্তিপুরুষের নামটিই 
শুধু গ্রহণ করেছেন। এই নাটকে এতিহাসিক ঘটনা কিছুই নেই_কয়েকটি 
অলৌকিক চরিত্র সম্থলিত এই নাটকটি সম্পূর্ণভাবে কিন্বদস্তীর ওপরে নির্ভর * 
করে রচনা কর! হয়েছে । দৃশ্ঠাবলীও সব এই মত্যভূমিতে স্থাপিত নয়__ 
কৈলাস", "মায়া স্ব্গ' প্রভৃতি স্থানে দৃশ্ত সংস্থাপিত হয়েছে। 

ধাত্রী পান্নার অপূর্ব স্বার্থ ত্যাগের কাহিনী নিয়ে 'বনবীর” রচিত। লেখক 
নাটকটিকে 'ভয়ানক-বৌদ্র-বীর-হান্-করুণ রসাশ্িত এতিহাসিক নাটক" বলে 
চিহিত করেছেন। এক নাটকে এত রকম রস সঞ্চার করার দ্রিকে তার দৃষ্টি 


নিয়ন্ত্রণের নিগড়ে বাংলা নাটক ১২৯ 


যতটা ছিল, নাটকের এতিহাদিক পরিবেশ রচনায় ততটা দৃষ্টি 
ছিল না। 

লৌহ কারাগার নাটকটিতেও ভক্তির আতিশয্য, এঁতিহাসিকতার দিকে 
দৃষ্টি নেই। এক কথায় বল! যায় যে, রাজরুষ্ণ রাঁর ইতিহাসের কিছু পাত্র- 
পাত্রীকে নাটকে এনে স্থানে অস্থানে গান সংযোজিত করে রোমার্টিক পরিবেশ 
রচনার দ্বার নাটকগুলি আকর্ষণীয় করে তুলতে চেয়েছেন। কিন্ত ইতিহাসের 
নামে প্রধানতঃ কিন্বদন্তীর ওপর নির্ভর করলে এবং দেবতার লীলা খেলার 
প্রাধান্য বিস্তার করলে তা ভাল ভক্তি-রসাদ্মক নাটক হতে পারে, প্রকৃত 
এঁতিহাসিক নাটক হয় না এট] রাজকৃষণ বুঝতে পারেন নি। 


৯' ব্রজেন্্র বন্দ্যোপাধ্যায় : “বঙ্গীয় নাট্যশালার ইতিহাস” £ কলিকাতা 
[ ]2 পৃ ৮৫-৬। 

২। এই পাদটাকার লন্য পরিশিষ্ট “ক? দ্রষ্টব্য । 

৩। মন্মথ রায়, শ্বাদনতা সংগ্রামে বাংলা নাটক ও নাট্যশালা” কলিকাতা 

পৃঃ ১৬। 

৪ | ৫ই অক্টোবর “আনন্দবাজার পত্রিকার” এই তথ্য প্রকাশিত 
হয়। উক্ত পত্রিকার ১০ই অক্টোবর [ ] সংখ্যায় রবীন্দ্রনাথের বিসর্জন 
সম্পর্কে সংবাদ প্রকাশিত হয়। এতে বলা হয়ঃ “বিসর্জন নাটকের যে 
পাওুলিপিটি সম্প্রতি লালবাজার পুলিশ দপ্তরে খুজে পাওয়া গেছে তার সঙ্গে 
গোয়েন্দা বিভাগের একটি চিঠি এখনও ফাইলটির মধ্যে আছে । যে অফিপারটি 
পাণুলিপিটি পড়েছিলেন তিনি মন্তব্য করেছেন, “কিছু কিছু অংশ আপত্তি- 
জনক' | [সাম প্যাসেজেস্‌ আর অবজেকশনেবল, ] এগুলি বদলালে ব। বাদ 
দিলে নাটকটি মঞ্চস্থ করার অনুমতি দেওয়া যেতে পারে। 

কবি সে পরিচ্ছেদগুলি নাকি বদলাতে বাধ্য হন। না করলে নাটকটি 
পুলিশ মঞ্চস্থ করতে দিতেন না। পাতুলিপিটি পাঠানো হয়েছিল ১৯২৬ 
সালে ।” 

৫ । মন্সথনাথ ঘোষ £ “জ্যোতিরিন্দ্রনাথ' পৃঃ ১০৯। 

৬। গিরিশচন্দ্র ঘোষ £ পৌরাণিক নাটক" প্রবন্ধ ৷ 

৭ | এ 


টা 


১৩০ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংল! নাটক 


৮1 00075 44777015712 4471117%71725 0/ 17327251127. 5৬ 10611 
চ0011019 [ | ৬০1 ] 0, 108-115, 278 
৯ এ 0. 223-225 
১*। এ 09, 225 
১১। ফকীর।******মনে হয় শাস্্কারেরা যদি জানতো যে, অভজুর্নের 
প্রতি শ্ররুষ্ণের গীতার উপদেশ পাঠ করে ভারতবর্ষে হিন্দুরা মনুষ্যাকার গাছ 
পাথর হবে, সকল অত্যাচার সহ করবে, জড়ের ন্যায় বিচলিত হবে না, 
তা হলে বোধহয় শান্ত্রগুলি পোড়াতেন এবং তুষানল করে প্রায়শ্চিত্ত 
করতেন [১।১ ] 
১২। বৈষ্ণবী ।......এই থে] এ বাড়ীতে মুসলমানেরা আমোদ কচ্ছে। 
এ শোনে যন্ত্রের ধৰনি শোনো, আকাশব্যাপী স্বর লহরী শোনে, তলোয়ার 
হাতে আছে, যাঁও গিয়ে বধ করো। 
১৩। হিন্ুমেলার নবম অধিবেশনে যে স্বরচিত কবিতা রবীন্দ্রনাথ 
পাঠ করেন তা এই £ 
“ভারুত কঙ্কাল আর কি কখন, 
পাইবে হায়রে নৃতন জীবন) 
ভারতের ভম্মে আগুন জ্বালিয়। 
আর কি কখন দিবে সে জ্যোতি |” 
১৪1 1720৮/210 11001000501) ১ 1287111210772111 2 02০16--29581 072 
49127710125) 0. 30, 
১৫। প্রথম অঙ্ক, প্রথম দৃশ্ঠ 7 প্রথম অঙ্ক, চতুর্থ দৃশ্য) পঞ্চম অঙ্ক, অষ্টম দৃষ্ত 
অষ্টব্য। 
১৬। 120%/210 101)0100109010১ “13277127271211 222০7672921 272 
£7721712/2515 000. 87-89, 
১৭ | ৫কলাসচন্দ্র বন্থ, “রাঁজমাল। বা ত্রিপুরার ইতিবৃত্ত', কলিকাতা 
[ ১৮৭৬ 1, পৃঃ ৩৯। 
১৮ । এ পৃঃ ৩৮। 
১৯। রচনাবলী সংস্করণের ভূমিক! এবং 'জীবনস্ততি, দ্রষ্টব্য । 
ং 


৫. 
এঁতিহাসিক নাটকের জোয়ার 


বঙ্গদেশ এবং ভারতবর্ষের বিভিন্ন অঞ্চলে মাতৃভমিকে বিদেশী শাসনের কবল 
থেকে মুক্ত করার যে ভাবন। বিক্ষিপ্ত ভাবে ছড়িয়ে ছিল তা জাতীয় 
আন্দোলনের রূপ পরিগ্রহ করে লভডকার্জডনের শাসনকালে। ১৮৯৯-এবু 
জ্ান্থয়ারীতে তিনি গভর্ণর জেনারেল হয়ে কলকাতায় আসেন । ১৯০৩-এর 
৩ ডিসেম্বর তিনি ঘোষণা করেন যে, বঙ্গদেশ ছু-ভাগ করে দু'টি প্রদেশ গঠন 
কর! হবে। স্পটে এই ঘোষণার দ্বার বঙ্গদেশের মুললমান সমাজকে খুসী 
করার বাবস্থা হলো । কারণ, পূর্ব ও উত্তরবঙ্গ মুসলমান প্রধান অঞ্চল। এ অঞ্চল 
পূর্ববঙ্গ নামে পৃথক প্রদেশ রূপে গঠিত হলে সেখানে মুসলমানদের প্রতৃত্ব বৃদ্ধি 
পাবে এবং তাদের সংস্কৃতি বিকাশের স্থবিধা ও স্থযোগ মিলবে । কিন্তু বুটাশ 
সাম্রাজ্যবাদের আসল মতলব ছিল ভবিষ্যতের জাতীয় স্বাধীনতা আন্দোলনের 
মধ্যে পাকাপাকি ভাবে হিন্দু-মুসলমানদের মধ্যে বিভেদ স্থষ্টি করা এবং এই 
প্রচেষ্টায় তাঁরা সাফল্যলাঁভ করেছিল একথা স্বীকার করতেই হয়। 

কাজন শাসিত আমলাতন্ত্রের এই পরিকল্পনায় ভারত সচিব সম্মতি দান 
করলেন এবং ১৯০৫-এর ১৬ অক্টোবর বঙ্গচ্ছেদ হলো । বঙ্ছচ্ছেদের এই দিনকে 
রাখীবন্ধনের দ্বার! উদযাপিত হলে! । রবীন্দ্রনাথের সগ্া রচিত গান “বাংলার মাটি 
বাংলার জল" গানটি পাড়ায় পাড়ায় গীত হলো । বঙ্গচ্ছেদের বিরুদ্ধে প্রবল 
প্রতিবাদ ক্রমশঃ শ্বদেশী আন্দোলনের রূপ নিল অর্থাৎ শ্ব্দেশী গ্রহণ ও বিলাতী 
বজরনের আন্দোলন স্থরু হলে1। জাতীয় জীবনে একটি উত্তাল তরঙ্গ স্যরি 
হলো । কবিতায়, গানে, সাহিত্যে, স্বদেশী কথা প্রচারিত হতে থাকলো । 
দেশাত্মবোধের উন্মাদনা নাটক ও নাট্যশালাতেও প্রতিফলিত হতে আর্ত 
করলো । ফলে, স্ষ্টি হলে! দেশাত্মবোধক তথা এঁতিহাসিক নাটকের 
জোয়ার । 

১৯০৩-এর ১৫ আগষ্ট ষ্টার থিয়েটারে ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্ভাবিনোদের 
ধপ্রতাপাদিত্য' নাটকের অঙিনয় স্থরু হয়েছিল । বঙ্ছচ্ছেদ বিরোধী আন্দোলন 


১৩২ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংল। নাটক 


যখন ম্বদেশী আন্দোলনের রূপ নিল তখন এই নাটক একটি মাত্র থিয়েটারে আর 
আটকে রইলো না, দেশের সর্বত্র এর অভিনয় চললো । 

এই নাটক অবশ্য বঙ্গচ্ছেদ-এর পরিপ্রেক্ষিতে লেখা নয়, কিন্তু নাটকটিতে 
দেশাত্মবোধের প্রেরণ] যথে্ই ছিল। সেই জন্তই দর্শকেরা এই সময়ে নাটকটিকে 
ব্যাপকভাবে অভিনন্দিত করেছিল। 

ক্ষীরোদপ্রসাদের 'প্রতাপাদিত্য, রচনার ছ-বছর পরে রবীন্দ্রনাথ 
প্রতাপাদিত্য'কে নিয়ে তার প্প্রায়শ্চিত' নাটক রচনার করেন। এই নাটক 
তার ১৮৮৩-এ প্রকাশিত 'বৌঠাকুরানীর হাট” উপন্যাসের নাট্যরূপ। 


* এতিহাসিক নাটক ও প্রভাপাদিত্য £ 


মোগল-পাঠানের যুদ্ধের একটি ক্ষীণ রেখা অবলম্বন এবং কিছু এতিহাসিক চরিত্র 
সন্নিবেশিত ক'রে বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় “ছুর্গেশনন্দিনী” | ১৮৬৫ | দিয়ে তার 
উপন্যাস সাহিত্যের উদ্বোধন ক'রেন | এর পর ইতিহাসের পটভূমিকার রোমান্স- 
এর ভিয়েন দিয়ে ইতিহাসাশিত রোমান্স রচনা করতে করতে যখন তিনি তার 
“প্রকৃত এতিহাসিক উপন্যাস” 'রাঁজসিংহ'-এ পৌছলেন [ ১৮৮১], ঠিক সেই 
সময় রবীন্দ্রনাথ তার প্রথম উপন্থাস “বৌঠাকুরাণীর হাট*৯ রচনা করেন। এই 
উপন্যাসের কিছু চরিত্র“ এতিহামিক এবং ঘটনাবলীর ওপরে ইতিহাসের 
ছায়াও পড়েছে, কিন্তু প্রকৃতপক্ষে এটি এতিহাসিক উপন্তাস হয়ে ওঠেনি । 

এই বৌঠাকুরানীর হাট কাহিনী অবলম্বন ক'রেই রবীন্দ্রনাথ ১৯০৯-এ 
প্রায়শ্চিত্ব নাটক রচনা করেন। পরে আবার এই “প্রায়শ্চিত্ত কিছু পরিবতিত 
হয়ে “পরিত্রাণ [ ১৯২৯ ] নাটক রচিত হয় । এই নাটক দু-টির একটিও তাই 
প্রকৃত এতিহাসিক নাটক হ'য়ে ওঠেনি । “ছু য়েরই [অর্থাৎ বৌঠাকুরানীর 
হাট ও প্রায়শ্চিন্ত__লেখক ] ঘটন। বিন্যাস ইতিহাসের কাঠামোর মধ্যে বিধৃত। 
কিন্তু উভয় ক্ষেত্রেই বৈচিত্র্য কোলাহলময় রঙ্গভূমি ছায়ার মত অস্পষ্ট, ইতিহাস 
একট? অর্থহীন আশ্রয় মাত্র । ইতিহাসের জীবন ও উদ্দীপন উপন্তাসের ঘটন৷ 
ও চরিত্রের মধ্যে সঞ্চারিত হওয়ার কোনও পরিচয় কোথাও নাই |”. 
[ডং নীহাররঞ্ন রায়, “রবীন্দ্র সাহিত্যের ভূমিকা ]| তবে নাটকের ক্ষেত্রে 
নতুনত্ব হচ্ছে এই যে, এর মধ্যে এ"ফুগের রাজনৈতিক আন্দোলনের ছায়াপাত 


ঘটেছে । 


এঁতিহাসিক নাটকের জোয়ার ১৩৩ 


ক্গীরোদপ্রসাদ 'প্রতাপাদিত্যকে জাতীয় বীর হিসাবে চিত্রিত করার প্রয়াস 
পান। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের নাটকে প্রতাপাদদিত্য চিত্রিত হয়েছেন অত্যাচারা 
শাসকের প্রতিনিধিরপে। নাটকের কাহিনীকে রবীন্দ্রনাথ সম্পূর্ণ নতুনভাবে 
সাজিয়েছেন । 

এই নাটক যখন তিনি রচনা করেন তার পূর্বে দক্ষিণ আফ্রিকায় গান্ধিজীর 
সত্যাগ্রহ আন্দোলন পরিচালিত হয়েছে এবং তার সংবাদ এদেশের সংবাদপত্রে 
প্রকাশিত হয়েছে । ১৯*১-এ অনুষ্ঠিত কলিকাতা কংগ্রেসে গান্ধিজা যোগ 
দেওয়ার দক্ষিণ আফ্রিকায় গাদ্ধিজীর আন্দোলন সম্পর্সে ৎস্তক্যের স্থ্টি হয়। 
১৯০৬-এর ১১ই সেপ্টেম্বর ট্রানস্ভালে এক জনসভায় গান্ধিজী সত্য গ্রহের নীতি 
ঘেষণা করেন। তার পর থেকে শ্বেতার্ধ শাসকদের অত্যাচার অবিচারের 
বিরুদ্ধে তাবু নিক্ছিয় প্রতিরোধ [7১2551৬6 17২65151500০০ 1-এর কথ সার! বিশ্বে 
ছড়িয়ে পডে। 


দক্ষিণ আফ্রিকা ও সেদিনের ডারতবর্ষ--একই মানবাগ্মার দুই লাঞ্ছিত 
বূপ। দক্ষিণ আফ্রিকার «বাসী ভারতীয়রা বৈদেশিক শাসনে নিগাড়িজ আর 
ভারতবর্ষে ভারতব।সী নিজ বাসভূমিতেই শোষিত ও অত্যাচারিত । গান্ধিজী 
ভারতে ফিরে দক্ষিণ আফ্রিকার মত এখানেও সত্যা গ্রহের মন্ত্রে জনগণকে 
দীক্ষিত করার আগে ভারতবাসার1 বোমা-পিস্তল নিয়ে প্রবল পরাক্রান্ত বিদেশী 
সামাজ্যবদেব বিরুদ্ধে দাঁড়িয়েছিল । রবীন্দ্রনাথের প্রায়শ্চিত্ত নাটককে তাই 
এদেশে গান্ধিজীর সত্যাগ্রহ আন্দোলনের সঙ্কেত-ভূমিকা হিসাবে গ্রহণ 
কর! চলে। 

যশোরের রাজা প্রতাপাদিত্য । কোনও দয়ামায়। তার মধ্যে নেই। এই 
প্রজাগীড়ক রাজা যুবরাজ উদয়াদিত্যকে মাধবপুর পরগণার ভার অর্পণ করে- 
ছিলেন । কিন্তু পরদুঃখকাতর উদয়াদিত্য প্রজাদের কাছ থেকে খাজনা আদায়ে 
অসমর্থ হওয়ায় প্রতাপাদিত্য তার কাছ থেকে এ পরগণার ভার নিজ হস্তে গ্রহণ 
করলেন । 

ধনঞুয় বৈরাগীর নেতৃত্বে মাধবপুরের প্রজারা যশোরে এসে যুবরাজ 
উদয়াদিত্যকে ফিরিয়ে নিতে চাইলে।। উপন্যাসে এই চরিত্র ছিল না, নাটকে 
এই চরিত্র নতুন সৃষ্টি করা হয়েছে । এই ধনঞ্য়ের কাধকলাপের মধ্যে গান্ধিজীর 
সত্যাগ্রহ আন্দোলনের ছায়৷ পড়েছে । সে প্রজাদের নায়ক; সে প্রজাদের 


১৩৪ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংল! নাটক 


ক্ষেপিয়ে তোলে, তাদের মধধ্য চেতনার স্থ্টি করে, কিন্ত অহিংস তার 
আন্দোলন। অন্যায়ের বিরুদ্ধে তার নিভীক অভিযান, অত্যাচারীর সামনে 
নৈতিক শক্তি নিয়ে যে যাথা উচু করে দীড়াম্- নির্যাতনের মধ্যেও তার 
সত্যনিষ্ঠা অবিচল। এমন কি তার খাজনা বন্ধের আন্দোলন, অত্যাচারকে 
নৈতিক শক্তিতে মোকাবিলা! করার যে শিক্ষা তা গা্ষিজীরই শিক্ষা । এই 
ধনঞ্জয়কে প্রতাপাদিত্য বন্দী করেছেন, কিন্তু শেষ পযন্ত তাকে ছেড়ে দিতে 
হয়েছে ; তার নৈতিক শক্তির কাছে রাজা পরাজয় স্বীকার করেছেন ! 

প্রতাপাদিত্য যুবরাজ উদয়াদিত্যকে বন্দী করেছেন, কারণ প্রজারা তার 
বদলে যুবরাজকেই রাজা করতে চেয়েছে । বসন্ত বায় কৌশলে যুবরাক্তকে 
কারাগার থেকে মুক্ত করেছেন। কিন্তু তাকে অ|বার বন্দী করা হয়েছে এবং 
সিংহাঁসনের অধিকার ত্যাগ করে কাশী যাত্রার সঙ্কল্প ঘোষণা না কর! পবস্ত 
তিনি রেহাই পাননি । 


প্রতাপাদিত্য তাঁর খুল্লপতাত বসন্ত রাঁরকে বধ করার জন্য ছুইজন পাঠানকে 
নিযুক্ত করেছেন। কিন্তু পাঠানদ্ধম রাজাকে ধধ করেনি । অন্যদিকে 
উদয়াদিত্যকে কারাগার থেকে মুক্ত করায় প্রতাপ একেবারে ক্ষিপ্ত হয়ে 
উঠেছেন এবং শেষ পধন্ত কৃতত্ব মুক্তিয়!রকে দিছে তাকে বদ কবিয়েছেন। 

প্রতাপাদিত্যের কন্যা বিভাবু বিয়ে হয়েছিল চন্দ্রদ্ধীপের বা বামচন্দ্রের 
সঙ্গে । কিন্তু রামচন্দ্র ছিলেন অপদার্থ। তাই প্রতাণ তার গপরে মোটেই 
সন্তষ্ট ছিলেন না। তিনি কন্যাকে পতিগৃহে যেতে দিতেন না। বসন্ত রায়ের 
ইচ্ছায় রামচন্দ্র যশোরে নিমন্ত্রিত হন। ধামচন্দ্রের এক ভাড় প্রতাপের 
অন্তঃপুরে প্রবেশ করে প্রতাপের পত্বীর সঙ্গে রমিকত। করার অপরাধে প্রতাপ 
রামচন্দ্রকে হত্যা করার জন্তে লোক নিযুক্ত করেন ' কিন্তু উদয়াদিত্যের চেষ্টায় 
রামচন্দ্র প্রাণ রক্ষায় সমর্থ হন । 

উদয়াদিত্যের পত্ৰা স্থবরমাও প্রতাপাদিত্যের রোষ-বহ্থি থেকে নিশ্তার 
পান নি; প্রতাপ তাকে প্রাসাদ থেকে বহিষ্কারের আদেশ দেন; কারণ তার 
মত দয়াবতী মহিলাকেও তিনি সহা করতে পারছিলেন না। প্রতাপের 
আদেশে রাজমহি্ষী এক পরিচারিকার সাহায্যে স্থুরমাকে বিষপান করিয়ে 
তার প্রাণ সংহার করেন। 

প্রায়শ্চিত্ত” নাটকটিতে এইভাবে প্রতাপাদিত্য শুধু একজন অত্যাচারী 


এতিহানিক নাটকের জোয়ার ১৩৫ 


শাক নয় রীতিমত নিষ্ুর হত্যাকারীর ভূমিক1 তিনি গ্রহণ করেছেন। তার 
মধ্যে কোনও মানবিক বোধ নেই । তা ছাড়া বুহত্তর ইতিহাসের পটভূমিকাতেও 
তাকে স্থাপন করা হয় নি। 

“প্রারশ্চিত'কে “রবান্দ্রনাথের সাঙ্কেতিক ও রূপক নাট্যরচনার যুগের 
ভূমিকা” হিসেবে কোনও কোনও সমালোচক গ্রহণ করেছেন । কেউ কেউ 
এর মধ্যে মিষ্টসিজম এবং সঙ্কেতিকতার৭ সগ্ধান পেছেছেন' রাজশক্তি যদি 
শ্বৈরাঁচারী হয়ে এঠে তবে সে শক্তিই চরম নিষ্ঠকতার মধ্যে পরিণতি লাভ করে 
- এই তত্ব প্রতিঠিত করার জন্যে প্রতভাপাদিতা যদি উপলক্ষ হয় তবে অন্য 
কথা; কিন্ধ ইতিহাসের অতি পরিচিত চরিত্র নিদ্ধে সাঞ্চেতিক বা রূপক 
নাটক রচনায় অস্থপিধ। আছে। তাই অন্য কোনএ দ্ূপক-সাঙ্কেতিক নাটকে 
ইতিহাসের কোনও পরিচিত চিত্র রধান্দ্রনাথ আনেন নি, এমন কি যেখানে 
রাজ। আছ, সেদানে সেই বাড।৭ একজন ভাড়। সবই নামহান রাজা 
[ 'রালা', 'রিভুকরবা, শাপি মেডিনা, ডাকঘর ভভতি )]। 

প্রকৃতপক্ষে 'প্রতাপাপ্ত্যিনে নিবে এতিহাসিক নাটক লেখারই অনেক 
অস্থুবিধ!। কাবণ প্রতাপান্তা বাঁতিনত বিতর্কিত চরিত্র। ডঃ রমেশচন্দ্ 
মজুমদার সম্পাদিত বাংলা দেশের উতিহান-এ ! দ্বিতীদ খণ্ড, ১৩৭৩, পৃঃ 
২১৭ | প্রতাপাদিশ্যের জীবনের নানা কাহিনা উ্াপি নূপে মন্তব্য করা 
হযেছে £ “প্রতাপাদ্িন্য অত্রলনীয়্ বীব এ দেশপ্রেমিক বলিয়া শ্যাতিলাভ 
করিষাছেন। কিন্ত তিনি কোন5 ঘুদ্ধেই বীরত্ব দেখাইতে পাব্নে নাই এবং 
বাঙালী জমিদারদের বিরুদ্ধে যুদ্ধে মুঘণ সুবাদাবকে সাহাব্য করিবেন বলিয়া 
প্রতিশ্তি দিয়াছিলেন। ধাহার! বাীরুত্ব দেগাইফািলেন_ ইশা খা, উনমান খা 
প্রভৃতি_উাদের অধিকাংশই মসলমান 1” পাশ্চাতা এতিহা্সকদের মধ্যেও 
কেউ কেউ প্রতাপাদিতাকে দহ্যর চেয়ে বেশী কিছু মনে করেন নি এবং তার 
দেশপ্রেমকে অন্ষীকার করেছেন। ৮. [০9 11096 প্রত।পাদ্তা সম্পর্কে 
বলেছেন ১175 5985 2 019৮6 10010, (100 15 0011811) 5016) 00৮ 110)1019 
50151009160 019118101) 1)6 ৬05 2 01000810001 011 1110115161108 106০0 
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অন্যদিকে যোগেন্দ্রনাথ ঘোষ-এর বঙ্গের বীর পুত্র“ হারাণচন্দ্র রক্ষিতের 


১৩৬ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


“বঙ্গের শেষ বীর, প্রভৃতি গ্রন্থে বীর প্রতাপাদিত্যের চরিত্রই চিত্রিত হয়েছে । 
'যশোহর-ধুলনার ইতিহাস" প্রণেতা সতীশচন্দ্র মিত্রও প্রতাপকে বঙ্গের শেষ 
বীর বলেই অভিহিত করেছেন। তিনি বলেছেন : “তেজন্থিতা, শ্বধ্ধনিষ্ঠ। ও 
স্বাধীনতা স্থাপনের চেষ্টা তাকে অমর করিয়। রাখিয়াছে।” 

যে প্রতাপাদিত্য আত্মরক্ষার জন্য ১১টি দুর্গ স্থাপন করিয়াছিলেন, নিয়মিত 
সেনাবাহিনী [ পদাতিক, তীরন্দাজ, গোলন্দাজ ], এমন কি নৌ-বাহিনী পথস্ত 
গঠন করিয়াছিলেন তীকে পন্থা" বলে চালিয়ে দেওয়া যায় না। তাছাড়। 
একাধিক যুদ্ধে তিনি অবতীর্ণ হন, তার মধ্যে ছুইটি যুদ্ধে -সদ্ধি স্থাপিত হণ। 
শেষ যুদ্ধে পরাঁজর ঘটেছিল বলেই তিনি বীর নন-_ একথাও বলা যায় না । তবে 
“দেশ প্রেম” বলতে প্রকৃত য। বুঝায় তা হয়তো প্রতাপাদিত্যের ছিল না। 
তিনি মোগল রাজশত্তি র ছুবলতার স্থযেগ গ্রহণ করে বঙ্গভূমিতে নিজ প্রতুত্ব 
প্রতিষ্ঠার চেষ্টা করেছেন। এর জন্ত তিনি পাটানের সাহাধ্য নিয়েছেন এবং 
পতুগীজ নৌ-সেনাপতি ও সৈনিকদের ব্যবহার করেছেন । 

গ্রতাপাদিতযকে দেশপ্রেমিক জাতী বীর হিসাবে নাটকে প্রতিষ্ঠা অন্যতম 
কারণ নাটক রুচনার সময়ে বাংলাদেশে দেশাত্বোধের জোয়ার বইছিলো। 
এই আবহাওয়ায় মোগলের সঙ্গে হিন্দু প্রতাপ।দত্যের লড়াইকে স্বাধীনতার যুদ্ধ 
হিসাবে প্রতিভাত করানো হয। এদিক থেকে একটা সুযোগণ্ত ছিল। কারণ, 
১৫৭৮-এর শেষ ভাগ থেকে তিনি ছু-তিন বছর আগ্রা মোগল রাজপ্রাসাদে 
অবস্থান করেন, এ সময়ে রাণা প্রতাপের বারত্ব কাহিনা রাজধানীতে 
রীতিমত ভাবে ছড়িয়ে পড়েছিল। এই কারণে সম্ভবত ধরে নেওয়! যেতে 
পারে যে, প্রতাপাদিত্য বাণ! '্রতাপের দেশপ্রেমের দ্বারা বিশেষ ভাবে 
উদ্বদ্ধ হয়েছিলেন। 

স্বদেশী আন্দোলনের মুখে যে ক্ষীরোদপ্রসাদ সর্বপ্রথম প্রতাপাদিত্যের 
কাহিনীকে নাট্যরূপ দান করলেন এবং প্রতাপাদিত্যকে জাতীয় বীররূপে 
চিত্রিত করার চেষ্টা করলেন, অথচ তিনিও প্রতাপাদিত্যের দেশপ্রেমের এ 
সম্ভাব্য উত্সটির সদ্ব্যবহার করেননি । 

ক্ষীরোদ প্রসাদের ঘটনাবহুল নাটক প্রতাপাদিত্য”-এ রবীন্দ্রনাথের নাটকের 
চেয়ে এতিহাসিক পরিমগ্ডল অনেক স্পষ্ট। তবুও নাটকটি রো মান্সধমী, 
অলৌকিক ঘটন। সমন্থিত [ ৩২ ] এবং ভক্তিরস মিশ্রিত । এই ভাক্তিরস জাগ্রত 


এঁতিহাপিক নাটকের জোয়ার ১৩৭ 


করার জন্তে নাট্যকার গান হিসেবে বৈষ্ণব পদাবলী, শ্ামাসঙ্গীত ব্যবহার 
করেছেন।, নাটকটি প্রধানত কি্বদন্তীর ওপরে নির্ভর করে রচিত। নাট্য- 
রচনার যুগে দেশাত্মবোধের আবহাওয়ায় নাটকটি জনপ্রিরতা অর্জন করে। 
কিন্ত পুরোপুরি দেশাত্মবোধক নাটক এটি নয়। নাটকের মধ্যে অবশ্য মাঝে 
মাঝে-ম্বদেশান্গরাগের কথা আছে-__কিন্ত এর সামগ্রিক আবেদনে দেশাম্মবোধ 
ফুটে ওঠেনি । একদিকে হিন্দু দেবী যশোরেশ্বরীর প্রভাব, অন্যদিকে 
সমসাময়িক চিন্তায় হিন্দু-দুসলমান মিলন কামন। £ 
প্রতাপ॥ ভাই সব! তোমর। সবাই মিলে মা যশোরেশ্বরীর ঘশোরের 
সীম! বৃদ্ধি কর। হিন্দু-মুসলমান--এক মায়ের ছুই সন্তান। এক অন্রে 
প্রতিপালিত, এক স্েহ-রস-সিঞ্চিত । বাল্য ক্রীড়ার, যৌবনে মাতৃসেব! 
কাষে প্রতিযোগিতায়, বাদ্ধক্যে মাত্সীরতায়_-এস ভাই সব- আমর! 
এক প্র।ণে, একমনে মায়ের ছুঃখ দুব করি। পরম্পরের সহায়তায় বঙ্গে 
মহাযশোহরের প্রতিষ্ঠা করি। মাতসেবা-কাধষে আর আমর! ব্রাঙ্গণ নই, 
শৃদ নই, সেথ নই, শঠান নই-বঙ্গ সন্তান । [ ৩।৩ ] 
ক্ষীরোদগ্রসাদ মঞ্চসাক্ল্যের কথা মনে রেখেই ভার নাটক রচনা করেছেন। 
তার ফলে নাটকে একই সঙ্গে ক্তিরন আর দেশপ্রেমের ভিয়েন চাপিয়েছেন। 
তিনি যে ভাবে নাটকের কাহিনী সাজিডেছেন তাতে নাটকটির নাটক হিসাবে 
সার্থক হওয়ার স্বযোগ ছিল, বদি তিনি ভক্তির দিকটা] বাদ দি এতিহাসিক 
পটতূমিকায় একটি দেশাত্মবোধক নাটক স্থির পরিকল্পন। গ্রহণ করতেন। 
কিন্ত ত| তিনি করেন নি। 
অবশ্ত কিছু কিছু এতিহাপিক ঘটনা বেশ নাটকীয় ঘটনাসংস্থানের মধ্য দিয়ে 
তিনি পরিস্ফুট করেছেন। দৃষ্টান্ত ব্বরূপ বৃদ্ধ বসন্ত রায়ের হত্যা দৃাটির [ ৫1৪ ] 
উল্লেখ করা যেতে পাবে । রবীন্দ্রনাথের নাটকেই দেখি প্রতাপ একজন রুতত্ব 
লোক নিযুক্ত ক'রে বৃদ্ধকে হত্যা করেছেন। কিন্তু ক্ষীরোদপ্রসাদের নাটকে 
প্রতাপ নিজেই বসন্ত রায়কে হত্যা করেছেন। এই প্রসঙ্গে গঞ্গাজল' [এক অর্থে 
বসন্ত রায়ের ভরবারি ] নিয়ে ভ্রান্তি সুষ্টি করে ঘটনাটিকে বেশ নাটকীয় করে 
তোল! হয়েছে । ক্ষীরোদপ্রসাদ ঘটনাটি রাম্রাম বস্থর 'রাজা প্রতাপাদিত্য 
চরিত্র" [ ১৮০১ ] থেকে গ্রহণ করেছেন ।৫ এই বইটিতে চিত্রিত প্রতাপাদিত্য 
চরিত্র অনুসরণ কৃরার ফলেই নাটকটিকে সার্থক ট্রযাজেডী করে তোলা সম্ভব হয় 


১৩৮ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংল। নাটক 


নি। বসন্ত রায়ের প্রতি প্রতাপের বিদ্বেষ আগাগোড়াই আছে; স্ৃতরাং 
হত্যাটা মুহূর্তের ভ্রান্তি নয়। ্‌ 

প্রতাপের পিতা বিক্রমাদিত্যের চরিক্রটিও রীতিমত লঘু চরিত্র হিসেবে 
তক হয়েছে । 'যশোহর-খুলনার ইতিহাস” প্রণেত। সতীশচন্দ্র মিত্র মহাঁশয়ও 
প্রতাপাদিত্য নাটকে মহারাজ বিক্রমাদিত্যের হাশ্তাম্পদ চরিত্র নিয়ে বিরক্তি 
প্রকাশ করেছেন ।৬ 

ভবানন্দ মজুমদারের বিশ্বাসঘাতকতা ইতিহাস-প্রসিদ্ধ; ইনি মানসিংহ কর্তৃক 
পুরস্কৃত হয়েও তিরস্কৃত হয়েছেন : “আমিও হিন্দু কুলাঙ্গার, কিন্তু তুমি আরও 
নীচ-নেমক হারাম । যাও- দূর হও, এ মুখ আর দেখিও না।” [৫1৬ ]। 
£ ক্ষীরোদপ্রসাদের তিনটি দেশাত্মবোধক নাটক 
যে দেশাজ্মবোধের প্রেরণায় ক্ষীরোদ্প্রসাদ 'প্রতাপাঁদিতা” নাটক রচনা করেন, 
সেই প্রেরণাতেই তিনি রচনা করেন পলাশীর প্রায়শ্চিত্ত [১৯০৭] এবং 
বাংলার মসনদ" [ ১৯১০ ]| বুচনাকালের দিক থেকে “পলাশীর প্রায়শ্চিত্ত 
প্রথম হলেও বিষয়বস্তর দিক থেকে বাংল[র মসনদ-এর পরিশিষ্ট । যে 'অভিশপ্ু 
বাংলার মসনদে আলিবদী এসে বসেছিলেন, সেই মসনদের উত্তরাধিকারী তার 
দৌহিত্র সিরাজদ্দৌলা যুদ্ধে পরাজিত হয়ে দেশদ্রোহীদের ষড়যন্ত্রে নিহত হলেন। 
কিন্ত সেই দেশদ্রোহীর কী মূল্যে তাদের কৃতকর্মের প্রায়শ্চিত্ত করেছে তাবই 
ইতিহাস “পলাশীর প্রায়শ্চিত্ত” । 

নাটকটির মুখবন্ধে নাট্যকার লিখেছেন £ “ইহার ইতিহাসাংশে বিহারাধানুর 
“ইৎরাজের জয়” শ্রযুক্ত নিখিলনাপ রায় মহাশয়ের “মুরশিদাবাদ কাহিনী? ও 
শ্রযুক্ত অক্ষয়কুমার ৫মত্রেয মহাশয়ের “মীরকাশিম" নানক গ্রন্থ হইতে অনেক 
সাহায্য প্রাপ্ত হইয়াছি।” এই মুখবন্ধ থেকেই আমরা জানতে পারি যে, 
জন্মভূমি পত্রিকায় প্রকাশিত বিহারীলাল সরকারের পলাশী প্রবন্ধ পাঠ করে 
ক্ষীরোদপ্রসাদের সিরাজ চরিত্র অবলম্বনে একখ[নি নাটক লেখার ইচ্ছা জাগে। 
কিন্ত গিরিশচন্দ্র ঘোষ সিরাজদ্দৌলাকে নিয়ে নাটক লিখে ফেলায় [ ১৯০৬-এ 
সিরাজদ্দৌলা রচিত ] তিনি সে ইচ্ছ! পরিত্যাগ করে পলাশীর প্রায়শ্চিত রচন! 
করেন। 

আলিবর্া খানের বাংল! অধিকারের কাহিনী নিয়ে বাংলার মসনদ 
রচিত | নাট্যকার ক্ষীরোদপ্রসাদ নিজেই লিখেছেন, “মদীয় সৃহৎ শ্রীযুক্ত 


এঁতিহাসিক নাটকের জোয়ার ১৩৯ 


নিখিলনাথ রায় ও শ্রীযুক্ত কালী প্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় মহোদয়দ্বয় প্রণীত ইতিহাস 
হইতে এই নাটক রচনার সাহায্য লইয়াছি।* নাট্যকার প্ররুতই একখানি 
এতিহাদিক নাটক রচনার চেষ্টা করেছেন। প্রথম সংস্করণে এতিহাসিক 
তথ্যের দিক থেকে যে ক্রটিগুলি ছিল পরবত্া সংস্করণে লেখক সেগুলির 
সংশোধন করেছেন । 


প্রকাশকালের দিক থেকে ক্ষীরোদপ্রসাদের 'পলাশর প্রায়শ্চিন্ত [১৯৯৭ ] 
“কাংলার মসনদ, [১৯০৭ ]-এর পূর্ববর্তী রচনা হলেও শেষোক্ত নাউকটিই 
প্রথমোক্ত নাটকের ভূমিক। স্বরূপ। কারণ “বাংলার মসনদ*-এর এঁতিহাদিক 
পশ্চাদপট পূর্ববতীকালের । নাট্যকার বাংলার সিংহাসনকে অভিশপ্ মিংহাসন 
বলতে চেয়েছেন। আলোচ্য নাটকের শেস দৃশ্যে তাই সরধ্রাজ খান 
আলিবদাঁকে বলছেন £ “আলিবদী! তোমার বিশ্বাসঘাতকতার শাস্তি স্বরূপ 
বাংলার মসনদ তোমাকে দান করলুম 1৮ সত্যই আলিবদী খান এবং হাজ 
আহমদ এই দুই ভাই বিশ্বাসঘাতকতার পথে নবাব সরফরাজ খানকে পরাভিত 
ও হত্যা করে বাংলার মম্নদ অধিকার করেন। 

ইতিহাসে আমর। দেখি যে নবাব মুশিধকুলী খানের কোনও পুত্র সন্তান না 
থাকায় তার মৃত্যুর পর তার জামাতা শুজাউদ্দীন মুহম্মদ খান মুখিদকুলার 
দৌহিত্র ও মনোনীত উত্তরাধিকারী সরকর[জ খানকে ন। মেনে নিজেই বাংল ও 
ওড়িশার সুবাদারের পদ অধিকার করেন [১৭২৭1 | আলিবদী, তার ভাই 
হাজী আহমদ, রাজন্ব বিগাগের কর্মচারী আলমটাদ এবং ধনী জগংশেট 
ফতেটাদ তার সভায় খুব প্রতিপত্তি লাভ করে । আলিবদী খান বিহারের প্রথম 
নায়েব নাজির হন। শুজাউদ্দীনের মৃত্যুর পর তার পুত্র সরকরাজ খান বাংলার 
নবাব হলেন । এই নবাব একেবারে অপদার্থ ও বিলাসী হওয়ায় রাজ্যের শাপন- 
কার্ষে বিশৃঙ্খল! হুষ্টি হয় এবং নান। ষড়যন্ত্র পাকিয়ে উঠতে থাকে । এই স্থফোগে 
হাজী আহমদ ও আলিবদী বাংলার মসনদ দখলের চেষ্টা করেন। এতে 
সহায়তা করেন জগৎ শেঠ ও আলমটাদ। মুশিদাবাদ দরবারের বিশ্বস্ত 
কর্মচারীরূপে নরফরাজকে হাজী আহমদ শোকবাক্যে সন্ত রাখেন: অন্যদিকে 
আলিবদী পাটন! থেকে সৈন্ত নিয়ে বাংলার দ্রিকে অগ্রসর হন। মিথ্যা 
আশ্বাসে নবাবকে ভূলিয়ে রেখে শেষে হাজী আহমদ আলিবদীর সঙ্গে যোগ 
দান করেন। সরফরাজ এবার নিজেই সৈন্তসহ অগ্রসর হলেন। কিন্ত 


১৪০ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংল! নাটক 


গিরিয়ার যুদ্ধে পরাজিত ও নিহত হলেন। আলিবর্দী মুশিদাবাদ অধিকার 
করলেন । 

ইতিহাসের এই ঘটন! গ্রহণ করলেও নাট্যকার কিন্ত এতিহাসিক চরিত্র- 
গুলিকেও যথাথভাবে বূপায়িত করতে পারেন নি। নাটকের প্রধান চরিক্ 
সরফরাজ খান এবং তিনিই নাটকের নায়ক । বিযোগান্ত পরিণতি ঘটেছে তার। 
কিন্তু তবুও তিনি সার্থক ট্রযাজেভীর নায়ক হয়ে উঠতে পারেন নি। ইতিহাসের 
এই চরিত্রটিও তেমন হওয়ার উপযুক্তও ছিলো না। ইতিহাসে আমরা তার যে 
পরিচয় পাই তা এই £ 

৬1112 00509151106 10616190109 9%161100] [01178011195 01 10115101) 
99168192 /09 2 10720 01 10৬/ 1701815) 1০০ 00001) 90010090 10 110 
[16990165 01 (1)5 1)92161), 2100 50 106 ড/1)1160 2৮10 17705 01 1019 
1101015 11) [116 001019217% 6161061 01 521-5601011)0 214 1016 11)209108121)5 
0101 116 1500 ৬/017061) 01115 1001]া). 06 (0 51990101115 ০0 
০ 511610811) 01 119 01781001] 70 9010011)1509010 86101015) 16 
1901060 91] 116 85561101981 0102,110155 176606 01 1106 10161 01 2 51816 
400 06%6109190 &, (0০01191) 5111)1010 17011106011635 011708001701178 ০01 (116 
7095161015 100 1)510:”  [11150015 01 7320891,) ৬০] 11) 2. 439 ] 

এই রকম একজন শাসকের রাজত্বে বিশৃঙ্খলা ঘটবে এবং নানা ষড়যন্ত্র 
দানা বেঁধে উঠবে তাতে আর বিস্ময়ের কি আছে। সরফরাজের সিংহাসন 
এবং প্রাণ ছুই-এ গেল তার অপদার্থ তার জন্ত । অথচ নাটকে তার এই চরিজ্ত 
৫বশিষ্ট্য একেবারেই অনুপস্থিত । 

নবাবের সম্পর্কে হাজী আহমদ সার্টিফিকেট দিয়েছেন £ “কিন্তু সরফরাজকে 
আয়ত্তে আনা দূরে থাক _-এখনও ভাল করে চিনতে পারলুম না। বনহুমূল্য 
নজর নবাবের পারের কাছে ধরলুম, নবাব মধাদার সহিত ফিরিয়ে দিলে, ছুলে 
ন1।.-শ্রেষ্ঠ রূপের প্রলোভনে তাঁর দৃষ্টি আকর্ষণের চেষ্টা করেছি, অকৃতকার্য 
হয়েছি |” [১1১] 

নাট্যকার সরফরাজের নৈতিক অর্ধঃপতনের কথা অস্বীকার করতে 
পারেননি । কিন্ত আগাগোড়া তাকে একটি মহান্‌ চরিত্র হিসাবে দাড় করাবার 
চেষ্টা করেছেন । নবাবের হারেম সম্পর্কে ইতিহাস-ভিত্তিক প্রচলিত ধারণাকে 


এতিহাসিক নাটকের জোয়ার ১৪১ 


নাট্যকার নশ্যাৎ করে দিহেছেন। যে সরফরাজের হারেমে ১৫শত নারী ছিল 
সেই হাবেমে নবাবের আচরণ বিস্ময়কর | হারেমের রীতি অনুসারে নিত্য 
নতুন নারী এখানে এসেছে । কিন্তকোনও নারা পরিণত হয়েছে নবাবের 
“ভগিনী'তে, আবার কোন নারী নবাবের মহত্বে অপমানিত হয়ে, প্রত্যাখ্যাত 
হয়ে ফিরে গেছে হারেম থেকে ।৮ নবাব ছদ্মবেশে আর্ত বমণীকে উদ্ধার 
করেছেন, তাকে মাত সন্বোধন করেছেন; বাংলার বিলীয়মান ভাম্যলম্ক্ীর 
1ধকে চেয়ে হা হুতাশ করছেন। এক কথার নখাব একজন আদর্শ পুকুষ হয়ে 
উঠেছিলেন নাট্যকারের লেখনীতে । 

সরফরাজ খানের অন্তদ্বন্ই এই নাটকের প্রাণস্বরূপ। কিন্ত এ অন্তদ্বন্বটাই 
ইতিহাসের ঘটনাবলীর ঘাত প্রতিঘাতে তীব্র হয়ে ওঠেনি । বরং তিন ধামিক 
ও অনেকট! উদানান হওয়ায় ট্র্যাজিক চরিত্রের সংগ্রামী ব্ধূপ গ্রহণ করতে 
পারেননি । যুদ্ধের পরিণতি ঘটবাৰ আগেই :তিনি আলিবদীকে আহ্বান 
জানিতেছেন £ “এস আলিবদী । বাংলার মসনদ নিয়ে আমি বিপন্গ হয়েছি। 
তুমি এসে আমায় ধিপন্মুক্ত কর। ধর্ম ঞেলে এস না, মুনলমানদের অমূল্য 
অধিকার ফেলে এস না। আমি বাংলার মসনদ তোমাকে দেবার জন্যে হাত 
বাড়িবে দাড়িয়ে আছি 1৮ [51৬ 

আসলে নাট্যকারের নাটক রচনার পেছনে যে উদ্দেশ্য ছিল তা হচ্ছে 
এইটাই দেখানো যে, বাংলার মমনদের উপর ভগবানের .আ৬*।প রয়েছে । 
এই মসনদে যে মারোহণ করেছে তারই জীবন অভিশপ্ত, কারণ এই মসনদ 





ঘিরে লো, জুন: বিশ্বাসঘাতকদের ষ্ড্যুন্গ ছির-স্ঞ্িত । ইতিহাসের যে 
কাহিনী নাট্যকার গ্রহণ করেছেন তাতে আলিবদীর ভূমিকা রীতিমত সক্রিয় 
কিন্তু নাটকে এই সক্রিয় ভূমিক1 তার নেই। তার ভাই হাজী আহমদই যেন 
ষড়যন্ত্রের প্রধান নায়ক এবং নাটকের সে খল | 11210 ] চরিত্র বটে। 

নাটকে অকারণে বেশ কিছু অনৈতিহামিক চরিত্র আনা হয়েছে । এগুলির 
মধ্যে এমন চরিত্র আছে যা আগাগোড়া রহশ্তময়__-যেষন মালেক চরিত্র । 
নাটকীয় ভাবেই সে নাটকীয় কাহিনীর মধ্যে প্রবেশ করেছে ২৬]। 
নাটকের শেষ দৃশ্ঠ পযন্ত তার উপস্থিতি; কিন্তু সে আগাগোড়াই রহস্যময়ী। 
এ ধরণের চরিত্র নাট্যকারের রোমান্টিক মনেরই ফসল । 

মহারাজ নন্দকুমারের বিবরণ অবলম্বনে ক্ষীরোদপ্রসাদ একখানি নাটক রচন! 


১৪২ দেশাজ্সবোধক ও এতিহাসিক বাংল! নাটক 


করেন। নাটকটির নাম নন্দকুমার [ ১৯০৮ ]। ইতিপূর্বে এই বিষয় অবলম্বনে 
হরিপদ চট্টোপাধ্যায় 'নন্দকুমারের ফাসি | ১৮৮৬] নামক একখানি নাটক 
রচনা করেন এবং এ সম্পর্কে পূবেই আলোচনা করা হয়েছে, রচনাকালের 
পার্থক্যের জন্তেই এই ছুটি নাটকের বক্তব্যে পাথকা স্টি হয়েছে । 

ক্গীরোদপ্রসাদের নাটকে নন্দকুমারের স্বদেশ প্রেমিক রূপটি ফুটে উঠেছে। 
এতে ইতিহাসের ঘটনার চেয়েও দেশাত্মবোধের প্রেরণ বেশী । বঙ্গভঙ্গ এবং 
স্বদেশী আন্দোলনের আবহাওয়ায় রচিত এই নাটকে নন্দকুমার একজন জাতীয় 
বীর এবং তার মধ্য দিয়ে “নাট্যকার বাঙালার সৎ সাহস ও সত্যের মধাদ, 
রক্ষার জন্য আত্মবিঘজনের সমুন্নত আদর্শ প্রচার করিয়াছেন” ৯ 

এই সব নাটক যখন লেখা হয়ঃ তখন নাট্যকাবের মূল লক্ষ্য ছিল দেশাত্ম- 
বোধ প্রচার। কারণ শ্বদেশী আন্দোলনের আবহাওয়ায় দর্শক-মন দেশাত্ব- 
বোধের আদর্শকে গ্রহণ করার জন্যে প্রস্তুত ছিল। তাই এঁতিহাসিক তথ্যনিষ্ঠা 
ছেড়ে ইতিহাঘের যে কোনও সম্ভাব্য স্তর অবলম্বন করেই নাটক লেখা হচ্ছিল । 
আবার একই কারণে বিদেশী সরকার এই ধরণের নাটক সহা করতে পারছিলেন 
না! এই 'নন্দ?মার' নাটকটিও তারা নিষিদ্ধ করেন । 


* দেশভক্তি ও রাজভক্তি £ 
১৯০৫-এর বঙ্জচ্ছেদ বিরোধী আন্দোলনে শ্বদেশী আন্দোলনের রূপ গ্রহণ 
করায় দেশাম্মবোধ ছড়িয়ে পড়হিল, দেশের মধ্যে প্রবল উত্তেজনার সঞ্চার 
হয়েছিল । এই উত্তেজনায় রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, রজনীকান্ত সেন, কালী প্রসন্ন কাবা- 
বিশারদ প্রভৃতি কবিরা শ্বদেশী সংগীত রচন1] করে দেশকে উদ্দীপিত করলেন । 
স্বভাবতই নাটকেও এই দেশাঙ্মবোধের তরঙ্গ দেখা গেল। এত্িহাসিক নাটক 
অবলম্বনে তো বটেই, সামাজিক নাটকেও দেশাত্মবোধক সংলাপ শোনা 
ষেতে লাগলো । 

এখানে আরও লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে, সব ক্ষেত্রে নাট্যকারেরা 
দেশাম্মবোধের দ্বারা নিজেরা উদ্দ্ধ হয়েছেন কিনা সন্দেহ । কারণ একই 
নাট্যকারের মধ্যে দেশভক্তির সঙ্গে রাজভক্তিও প্রবাহিত। আবার 'বঙ্গভজের 
যুগে এক নাট্যকার যখন তার নাটকে দেশাত্মবোধক সংলাপ জুড়ে আসর 
জমাচ্ছেন, তখন অন্য নাট্যকার বুটাশ রাজপুরুষের বন্দনা গান গেয়ে নাটক 


এঁতিহাসিক নাটকের জোয়ার ১৪৩ 


রচনা করছেন। ব্যবসায়ের স্বার্থে সেদিনের নব চেতনা প্রাপ্ত মানুষের 
দেশাত্মবোধকে অস্বীকার করে নাটক লেখ। কঠিন ছিল; আবার সরকারী 
দাক্ষিণ্য লাভের আশায় বাবসায়িক মঞ্চ থেকে বিদেশী সরকারের গুণগান না 
করেও তাঁরা প1রছিলেন না। 
আবার দেশাত্মবোধক নাটক লিখলে বা নাটকে দেশাহ্মাবোধক সংলাপ 
থাকলে তা বাজেয়াপ্ত হবারও শুম় ছিল। সাধারণ কিছু দেশাম্মবোধক 
সংলাপের জন্য ক্ষীরোদপ্রসাদের “দাদা ও দিপি' নামক একটি নাটক নিষিদ্ধ 
ঘোষণ। কর] হয়েছিল । ক্ষীরোদপ্রসাদ্র “দাদা ও দিদি? [ ১৯০৮] এতিহাসিক 
নাটক নয়। এটিকে বরং বল। যায় রূপক নাউক। কিন্ত এই নাটকটি সরকার 
নিষিদ্ধ করেন কারণ এতে কিছু দেশজ্মবোধের কথা ছিল। অথচ সেই 
দেশাহ্মবোপধ কিন্য তেমন উগ্র ছিল না। যেমন £ 
চন্দপিন্তু॥ যখন সকল জাতিই বিছু)ৎ বেগে উন্নতির পথে চলেছে, তখন 
আমরাই কেবল আমাদের হটমাল[কে নিয়ে গশানের আগুনে ঝাপ দেব! 
ন!, ফিরি। কেরবা বলাক পাব না? তবে অন্যে পায় কি করে? 
কে দেয় কোন্‌ অমৃত প্রত্তরবধনা থেকে শক্তি স্রোত প্রবাহিত হয়? 
শুনেছি__ তিনিই শশ[নেই বাস করেন । তা হ'লে শ্শানেশ্বরী ! আমাকে 
ফিরিয়ে দাও । 
এই অপ্রত্যক্ষ স্থঙ্গ্ম দেশপ্রেমের কথাবার্ত1ও বিদেশী সরকার সিন সঙ 
করতে পারেনি । 


: বাজভক্তি মৃশক নাটক £ 

আগেই বলা হয়েছে যে, বঙ্গচ্ছেদের যুগে নাট্যকারদের জনসাধারণের 
দেশাত্বোধের উন্মাদনাকে শ্রদ্ধা না করে উপায় ছিল নী । তাহ দেখ যায় 
নটাধ্যক্ষ ও অভিনেতা অমরেন্দ্রপ্রসাদ দত্ব, ধিনি ব্যবসায়ী মঞ্চের জন্যে 
পৌরাণিক নাটক ও গীতি নাট্য রচনা করেছেন, তিনিও “বঙ্গের অপ্চ্ছেদ? 
[১৯০৫ ] নামে এক নাটক লিখে ফেললেন। অবশ্ঠ সেই সঙ্গে রাজভক্ত 
দর্শকদের মনোরঞ্নের জন্তে তিনি “এস যুবরাজ" [ ১৯০৫ ] নামেও একখানি 
নাটক রচন! করেন।৯০ এই দময় ইংলগ্ডের যুবরাজ “প্রিন্স অব, ওয়েলস্, 


১৪৪ দেশাত্মবোধক ও এতিহামিক বাংল! নাটক 


[ পরে পঞ্চম অজ ] ভারত সফরে এসেছিলেন। তাকে উদ্দেশ্ট করেই এই 
নাটকটি লেখা হয়। 

এর আগে গিরিশচন্দ্র ঘোষও তিনখানি রাজভক্তিমূলক তিনটা রচন। 
করেছিলেন ! “হীরক জুবিলী” [ ১৮৯৭ ], “অশ্রধারা' [ ১৯*১] এবং *শাস্তি' 
[১৯০২ ]1 বুটীশ সম্রাজ্ঞী ভিক্টোরিয়ার রাজত্বকাল ৬০ বছর পূণ হওয়ায় 
ডায়মণ্ড জুবিলী উৎমব উপলক্ষে 'নটের রাজভক্তি-উপহার স্বরূপ' 'হীরক জুবিলী? 
গীতিন্াট্য রচিত হয়। ভিক্টোরিয়ার পরলোক গমন উপলক্ষে রচিত হয় 
ঘঅশ্রুধারা” ৷ বুয়র যুদ্ধ অবলম্বনে “শাস্তি' রূপক গীতিনাট্যটি রচিত হয়। 

রাজভক্তি প্রদর্শনের কোনও স্থযোগ গিরিশচন্দ্র ছেড়ে দেননি । বুটীশ 
সম্রাজ্ঞী ভিক্টোরিয়ার রাজত্বকাল ৬* কসর পুতি উপলক্ষে এদেশের বুটীশ 
শাসক এবং তাদের এদেশীয় সহযোগী, সমর্থক ও শ্তাবকেরা উৎসবের আয়োজন 
করেন। গিরিশচন্দ্রও ষ্টার থিয়েটারে তার “হীরক জুধ্লা' মঞ্চস্থ করে 
“ভিক্টোরিয়া মহোত্সবএ সামিল হন । এই নাটকে স্বভাবতই এমন স্তাবকতা' 
আছে, তা যে কোনও পরাধীন দেশের নাটাকার লিখতে পারেন-__একথা 
ভাবতেও বিশ্রী লাগে । যেমন : “হ্যা হে, তুমি না বল যে সাদা কালো প্রভেদ 
আছে। কিন্তু এই উপযুক্ত সময়, আজ এস আমর! জগতকে দেখাই, যদ্চি 
আমর বিজিত, কিন্তু রাজভক্তিতে আমরা তীর শ্বেত সন্তান থেকে নান নহ |” 
এমন কি গিরিশচন্দ্র “দেবীপৃজা করেও ভারতের মান রাখার আহ্বান 
জানিয়েছেন । [ ১ম দৃশ্য ]। 

এই রাজভক্তি আরও করুণভাবে উংসারিত হয়েছে ভিক্টোরিয়ার মৃত্যুতে । 
“অশ্রধারা'তে তিনি লিখেছেন মহারাণী ভিক্টোরিয়া “ঈশ্বরের প্রিয় ছৃহিতা, 
পৃথিবীর মঙ্গলের জন্য ভগবৎ প্রেরিতা ৷” [দ্বিতীয় দৃশ্ত ]। এই নাটিকা শেষ 
হয়েছে সপ্তম এডওয়ার্ড-এর স্তাবকতা দিয়ে ; কারণ ডিক্টোরিয়ার পরে তিনিই 
সিংহাসনে আরোহণ করেন । তিনি লিখেছেন £ “মহারাজ, মহাসত্রাট ! 
আমর] যথার্থই তোমার কপার পাত্র ।”..-ইত্যাদি 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষ দশকে [ ১৮৯৯-এ] দক্ষিণ আফ্রিকার বুয়রদের 
সঙ্গে ইংরেজদের প্রচণ্ড যুদ্ধ হয়। এ যুদ্ধ সাম্রাজ্যবাদী যুদ্ধ, অর্থাৎ বুয়রদের 
স্বাধীনতা হরণের যুদ্ধ। ১৯০২-এ বুয়র সেনান[য়কগণ আত্মসমর্পণ করেন এবং 
ইংরেজ ও বুয়রদের মধ্যে শাস্তি” স্থাপিত হয়। সোজা কথায় বুফ়রর। পরাক্রাস্ত 
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মাত্রাজ্য শক্তির কাছে শ্বাধানত। হারায় । একে *শান্তি' বলা চলে না একং 
কোনও পরাধীন দেশের নাট্যকার একে “শান্তি আখ্য। দিয়ে নাটক লিখবেন: 
এবং সে নাটকে দেখাবেন থে, বুয়রদের দেশ সাম্রাজ্যবাদের অধিকারে যাবার 
ফলে দেশের শিল্প, কৃষি, বাণিজা-এর পথ উন্মুক্ত হলো, শান্তি কিরে এলো- এট 
ভাবতে বেদনা বোধ হয়। ব্যাপারটা কিন্তু হাই ঘটলো। নাটকে এই 
সব দেখিয়ে নাট্যকার গিরিশচন্দ্র বু়র রমণাদের দিপে রাজবন্দনা করালেন 
গ]নের মাধ্যমে £ 
দয়াগুন গাঙিছে পসাগলা মেদিশী 
দুব কোনই শা বিবাজিনী 
জয় কম আম সপ্গুম এডগুযাত৬র জঘ |..উতাাদি 
অবশ্ঠ এই সঞ্গে ভাবতে ভাল লাগে এবং মনে গর্ব জাগে যে, বুযর যুদ্ধে নিগ্নে 
বখন গিবিশচন্দ হতেজবাজশ্ক্তিঃলক নাটক লিখছেন সেই সমস্ত 
আমাদেত কবি রবান্দ্রনাখ ঠাকুর তাব কবিতায় [ নৈবেগ্য গ্রন্থের ৩৪ এবং 
৬: নং কবিতা ] বুয়রদের ক্গাণানত| লুপ হওয়ার শুপু ভুংঘ প্রকাশ নয় বুটিশ 
সামাভ)বাদকে প্রচণ্ড পিকার দিচ্ছেন £ 
শত|বীর স্য আজি রন্রুমেঘ মাঝে 
তস্ গেল, হিসাব উৎসবে আগ বাজে 
অন্দে অস্থে মরণের উন্মাদ রাগিনী 
ভর়ংকক্নী | দর়াহীন সভ্যতা নাষ্ণা 
তুলেছে ঝুটাল কণা চক্ষে নিমেষে 
গুপ্ত বিষদন্ত তার ভব তীব্র বিষে । 
স্বাথে শ্বাথে বেধেছে সংঘাত, লোতে লোতে 
ঘটেছে সংগ্।ম-- প্রলয় মগ্কন ক্ষোতে 
ভদ্রবেশী ববরতা উঠিয়।ছে জাগি 
পঙ্কশ্য্যা হতে ৷ লঙ্জ। শরম তেয়াগি 
জাতিত্রেম নাম ধরি শুচও্ড অন্যায় 
ধর্মেরে ভাসতে চাহে বলের বন্যায় ।... 
এই পার্থক্য নাট্যকার ও কবির মধ্যে পার্থক্য নয় ছু'টি মান্ুযের দৃষ্টিভঙ্গির 
পার্থক্য । তবে এই নাট্যকারকেও তিন বছরের মধ্যেই দেশাত্মবোধক নাটক 
১৩ 


১৪৬ দেশাত্ববোধক ও এতিহাসিক বাংল! নাটক 


প্লচনা করতে হয়। তথাপি মনে সংশয় খচখচ করতেই থাকে যে এই 
ছ্কেশ্াত্মবোৌধ কতথানি মঞ্চের ব)ব্পায়িক সাকলোর দিকে চেয়ে, আবু কতখানিই 
বা আন্তরিক দেশপ্রেমের অনুপ্রেরণায় । 
% 

* তিভাসিক নাটকে অশোক চার £ 
শুধু নিকট ইতিহান “নয়ে নয় দূব ইতিহাস নিয়েও এই সময় কিছু নাটক রচিত 
হয়। ১৯০৮-এ ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবিনে।দের "অশোক? প্রকাশিত হয় 
এবং গিরিশচন্দ্রের “৬পোক' প্রকাশিত ইয় ১৯১১-এ | অশোক স্থপরিচিত 
এতিহাসিক চরিত্র । অনন্তলাধাঁবণ প্রতিভা, সংগঠনশক্তি, মানবহিতে আগ্রহ, 
অসাধারণ ধর্মানুসক্তি, প্রজান্বগ্তন, সবজ|বে দর, বিশ্বপ্রেম প্রভৃতি নানাবিধ 
গুণের সমাবেশে অশোকের চরিত্র এক অপূর্ব মহিমা সমুজ্জল। কিন্ত কি 
ক্ষীরোদপ্রলাদ, কি গিরিশচন্দ্র কারও নাটকেই এই অশোককে পাওয়া যাবে না। 

দূর ইতিহাসের পটভুমিপায় ক্ষীরোদঞ্রসাদ “মশোকা নাটক রচন। করলেও 
তিনি এই নাটকে যুগচিগ্তাকে অতিক্রম করতে পারেন নি। অশোকের 
পিংহাসন লাও এখং চণ্ডাশোকের পর্ম।শোকে রূপান্তরের কাঠিনা এই নাটকে 
বিবৃত হয়েছে । কিন্তু যে সমন্ত ঘউটনাধলার মণ) দিয়ে নাটকের +11হনা অগসর 
হয়েছে সেগুল যত না এতিহাসিক তত অলোৌকক। নাঃ/কার প্রপ্ণতপক্ষে 
ইতিহাসের পটভূখিত* একখানি পৌরাণিক নাটক দাড় করিদেছেন এবং তার 
সঙ্গে জুড়ে দিয়েছেন উনবিংশ শতাক্জীর বাডাপা সম।জের সপত্রী কলহ, বদ্ধশ্ 
তরুণী ভাধার কাহিনী । 

বু এতিহাসিক গবেষণা সব্বেধ আচ অশে|কের বাল/গাবন সম্পর্কে 
বিভ্তুত ও নিভরঘোগ্য তখ্যের অভাব রছেছে। সমসামগ্রিক যুগে: সাম্য প্রমাণ 
দৃষ্টে মনে হর ঘে, অশোকের সি'হাসনারোহণ এবং রাজ[িষেকের মপ্যে চার 
বছরের ব্যবধান ছিল। [ অশোক খুং পৃঃ ২৭৩-এ শিংশামনে আরোহণ করেন, 
তার অভিষেক হয় খুঃ পৃঃ ২৬৯-এ || এই ব্যবপ।ন হেড এবং প্রয়েজনায় 
তথ্যের অভাবে এতিহাপিকের। অশোকের সিংহাসন লাভ এবং তার ব/ল/জীবন 
অম্পর্কে অনেক রকন অন্থমানের আশ্রয় নিরেছেন। মোটামুটিভাবে অশোক 
সম্পর্কে যে ধারণ প্রচলিত তা হচ্ছে এই যে, অশে|ক নিষ্ুর প্ররুতির ছিলেন । 
বিন্দুসারের মৃত্যুর পর সিংহাননের উত্তরাধিকার নিয়ে বিন্দুসারের পুত্রদের মধ্যে 
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যে যুদ্ধবিগ্রহ হয়, তাতে অশোক অন্যান্য প্রতিঘন্বী ভ্রাতুগণকে পরাজিত ও 
নিহত করে পিংহাসনে আরোহণ করেন। অনেকে মনে করেন যে, অশোকের 
জীবনে বৌদ্ধধর্মের অপরিসীম প্রভাব দেখাবার উদ্দেশ্তেই তার পূর্ববর্তাঁ জীবনে 
নিষ্ঠুরতার কলঙ্ক আরোপিত হয়েছে । কলিংগ যুদ্ধকেই অশোকের জীবনে 
একটি গুরুত্বপূর্ণ মোড় ফেরানে। ঘটনা বলা হয়ে থাকে । এই যুদ্ধের ভর 
নৃুশংসত। দেখে তিনি বিচলিত হয়েছিলেন। চতুর্দশ সংখ)ক শিলালিপির 
অন্ুশাসনে অশোকের এই তীব্র অন্থশোচন। বগিত হয়েছে এই যুদ্ধের পরেই 
বুদ্ধদেব প্রচ[রিত ধর্মের প্রতি অশেকের আসক্ত জন্মে এবং তিনি বৌদ্ধপর্ে 
দীক্ষা! গ্রহণ করেন। এর পর থেকে “বিশ্বলুৰ রাজশক্তিকে মহারাজ অশোক 
মঙ্গলের দাসত্বে শিযুক্ু করিয়াছিলেন, তৃষপ্তিহীন ভোগকে বিসর্জন দিদা তিনি 
শ্রাপ্তিহান সেবাকে গ্রহণ করিয়াছিলেন ।” 

ক্ষারোনগ)।দেও 'আশোক' নাটকে এই অশোককে খুজে পাওয়া যাবে না। 
সপত্রা-সং'য পিষে নাটক্কের স্্ররু। এই সংঘর্ষে ত্বাভাবিক মহবের অবিকারা 
অশে]ক রাক্গপ্রাসাদ থেকে টিভাড়িত। তার সন্ধানে স্ত্রী অনীতাও পথে- 
প্রান্তবে ভ্রামামাণশ । তাঁদের পুত্র মহেন্দ্র, সুশালও রাজপ্রালাদ থেকে পলাদমান। 
এদিকে ধড়যন্ত্রের অভিবোগে অশে।কের মাতা বন্দিনী। এইরূপ প্রবল প্রতিকূল 
অবঞ্ছার চাপে চগ্ডাশেকের আবিভাব। এই চগু,শোক বল্ঞয়োগের ছারা 
সিংঠাসন অধিক1প কবেছেন এবং শাতহিংসা চরিতার্থ করার জন্তে তার রাজ্য- 
প্রাশ্থিস "খে বার। বাবা হুট করেছিল তাদের “সুণ্ডে মশানে পৰত রচনা, করার 
আদেশ (দয়েছেন। 

নাউকে চমকপ্র” ধঃন।ও 'কছু কম নেই । ন/রোপকগে অশোক দন্থ্যত। 
করে নিজের ছলের পাহ থে-ক তার মুখের খাগ্য একড়ে খেয়েছেন 
জাবনের প্রতি বীতশ্রদ্ধ অশোকের বিষপানে মৃত্যু ঘটেনি, বরং দেখতে দেখতে 
দেহ বঠাধিশুন্য হঞ্জেছে, অণাহারক্রিষ্ট দেহে শত মাতর্গের বল সঞ্চারিত হয়েছে 
[৪1২ ], অশোক পুত্র বুনটল আগ্তে প্রবেশ করে অক্ষত শরারে বেরিয়ে 
এসে বৌদ্ধধর্মের মাহাঝ্সের পরিচর দান করেছে অশোককে [ ৫1৫] এই সব 
অন্বাভাবিক ও অলৌকিক ঘটনার সমাবেশ এবং সেই সর্গে কর্ণ দৃশ্ত সংযোজন 
করে শুক্তিপ্রাণ দর্শকদের চিত্ত আকুষ্ট করার চেষ্টা হয়েছে 

অশোকের ব্যক্তিগত জীবনের যে সদ্িস্থল নির্দেশিত হয়েছে তার মধ্যে 


৬৮ 


1 ৩1৫ 1. 


১৪৮ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


নাটকীয় সংঘাত বলতে যা বোঝায় তা অন্গুপস্থিত। নাটকীয় সংঘাতের 
একদিকে অশোক এবং অন্তদিকে প্রতিপক্ষকে দাড় করিয়ে ্বাভাবিক নাটকীয় 

ংঘাত ও অস্তরদ্বন্দের মধ্যে দিয়ে নাটক এগিয়ে নিয়ে যাওয়া যেতো । কিন্তু তা 
ন! করে প্রথম থেকেই অশোককে পৌরাঁ।ণক কাহিনীর নায়কের মত সবংসহা 
করে হৃষ্টি করায় তার জীবনে পরিবর্তনের জন্যেও অলৌকিক কাহিনীর 
অবতারণ! করতে হয়েছে৷ দ্বিতীয় অস্ক থম দৃশ্তেই বৌদ্ধ সন্যাসী কৃপানন্দ 
এবং তার শিশু শাঙ্গধরের কথোপকথনের মধো ভগবান অবলোকিতেশ্বরের 
“অমৃত ফলের" ভবিষ্যৎবিতরণকারী হিসেবে প্রকারান্তরে অশোককেই নির্দেশ 
করা হয়েছে । ধর্শাশোক বূপে যিনি সেই অমৃত ফন জগতে বিতরণ করবেন তার 
চিত্ত শোকে রূপান্তরিত হবার কারণ কি? এটাঞ্ জানতে পারি আমরা 
কপানন্দ ও শাঙ্গধরের কথোপকথনের মারকহ £ 


শাঙ্গধর ।*-....রাজকুমার অশোককে দেখে তার রাজাপ্রাপ্তির কামনা 
আমার মনে জেগে উঠেছিল । মনে মনে তাকে আমি ব্রাজ্যন্খর হবার 
আশীর্বাদ করেছি । 

কপা। তোমার আশীবাদ নিক্ষল হবে পা কিস্তবংস! যেখ্ল সপরু 
হয়ে পড়লে মধুরতায় পৃথিবার প্রাণী পরিতপ্র হ'ত, তাকে অপপ্ অবস্থায় 
বৃন্ত হতে উতপাটিত করেছ । ....সমযে দে শর্মাশোক, তোমার মক।ম 
আশীর্বাদ অসময়ে তাকে চগ্ডাশোকে পরিণত করেছে । ৩২]! 


একটি এঁতিহাসিক নাটকের চরিত্রের পরিণতি ঘট|তে এমনি অলৌকিক 
কারণ নির্দেশিত হয়েছে । পৌরাণিক নাটকের ছাদ নাট্যকারের মনে এমন 
ভাবে গেঁথে আছে যে, তিনি কিছুতেই তার প্রভাব কাটিয়ে উঠতে পারেন নি। 
রাজ বিন্ুসার ও রাণী চিত্রা শুকষ্ণের বাসলালার উল্লেখ করছেন [১1১]) 
পুরবাসিনিগণ ব্রজরাজের কীর্তন গাইছে [২।২)--এ সব ব্যাপারের কোনটাই 
ইতিহাসের সঙ্গে সঙ্গতি রক্ষা করতে পারেনি । এই নাটকে ইতিহাসের একটি 
যুগের রাজকীয় কাহিনী যতটা ফুটে না উঠেছে, তার চেয়ে বেশী ফুঠেছে বাঙালী 
পরিবারের পরিচিত কাহিনী £ তরুণী ভার্ধার আবদার, ভ্ত্রেণ বৃদ্ধের ছূর্বলতা, 
বিমাতার অত্যাচার এবং নাটকটি শেষ হয়েছে এক অলৌকিক চমক স্্টির 
সবার । 


এতিহাসিক নাটকের জোয়ার ১৪৯ 

£ এঁতিহাসিক নাটকে পন্মিনী উপাখ্যান £ 
যধুস্থদন দত্ব, 'জ্যাতিরিক্দ্রনাথ ঠাকুর এবং ক্ষীরোদপ্রসাদের সমসাময়িক যুগে 
ছিজেন্দ্রলাল রায় র/জপুত কাহিশী নিয়ে নাটক রচনা করেন । বলা যায় এদের 
হবার অনুপ্রাণিত হয়েই ক্ষীরোদপ্রসাদ তার 'পদ্মিনী নাটক [১৯০৩] রচনা 
করেন। 

পদ্মিনীর কাহিনা বাংলা দেশে বল প্রচারিত কাহিনী । টড এর 
রাজস্বান*১» খেকে কাহিনী আহরণ করে রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় 'পদ্দিনী 
উপাখ|ন' নামক আথ্যান কাব্য রচনা করেন ১৮৫৮-এ | তিনি টড-এর লিখিত 
উপাখ্যান পুরোপুরি অন্রসরণ করেন । তিনি এই কাব্যে স্বাধানতা সংগ্রামের 
টুককে টূঙ্গরে। চিত্র তলে পরেন এবং ফাকে ফাকে দেশাল্গরাগের উচ্ছবাস- 
সবন্থ বক্তৃতার ভন্তেই সে বুগে এই কাবাটি জ নর লাভ করে। 

রঙ্গলাল দসপাহা ব্ে!তহর যুগে কাবা বুচন! করেছেন, তাই জাতীয় 
শ্বানতাবেপণের পিক থেকে এ পাব্যটিকে বেশী দুর এগিয়ে আনতে 
পারেননি । কিন্ত সেম্থযোপ ক্ষীরোদপ্রসাদের ছিল। তাই তিনি সমসাময়িক 
ভারতে রাজনৈতিক [প্রেক্ষাপটে এনে ভার নাটক দ্রাড করিয়েছেন ৯২ 
ভারতের অনৈকা, [হন্দু-মুদলমান সম্প্রাতির কথা সবই তিনি উল্লেখ 
করেছেন । 

পদ্িনী নাটকে ঘে কাহ্না লিপিবদ্ধ হয়েছে সেটা রক্গলালের পদ্মিনী 
উপাখ্যান তখ। উড্েগ রাজস্থানের ক|হনা । এই কাহিনার এতিহামিক সতাতা! 
জম্পর্কে আধুনিক যুগের এতিহাসিকদের অধিকাংশই সন্দিহান । এম. এম- 
গৌরীশঙ্কর ওঝা! তার “প্রাজপুতনে-কা-ইতিহাসে এ কাহিনীর সত্যতা 
অন্বীকার করেছেন, এ.এল. শবান্তব তার “71657147015 ০/ 10011 [711- 
1526 4£৯.19-] গ্রন্থে [ আগ্রা থেকে প্রকাশিত ১৯৫৯ সংস্করণ, পৃঃ ১৬৭ ] এ 
কাহিনীর শ্বীকৃতি দানের চেষ্টা করলেও কালিকারগ্রন কান্ুনগে। তার “5187165 
92 1₹2)174 1715197) গ্রন্থে এ বিষয় নিয়ে বিস্তৃত আলোচনা করে প্রমাণ 
করেছেন যে পদ্মিনীর এ কাহিনী সত্য নয় £*] 09101151050 9০০৪ 06066] 
5815 08010 0106 [080961 11) 1361059]1 11) 1[9120251,৯৩ ৬100 10106 ০010010- 
8101) (1191 (10616 15 1000 5010 (016128019 16119016 6%1060০8 ০1 (09 


6315661106 01 [792010111 25 2. 17151011099] 06150179069 ০1 1651) 80৫ 


১৫০ দেশাজ্মবোধক ও এতিহাসিক বাংল! নাটক 


1০০90, 2170 006 7১201101111 9129 100161গ 2, 70০09010 ০16201010 01 08151,59 
ড/11056 1161919 £610105 10178001560 ৪ 0107 01 0160010185%0111010101615 
০00০ 31020 01 15৬91 ০? 12009] 01005, [ও [96111 19 ০, 
ঢ. 4] জায়সীর ক।বেঃর পদ্মাবতী সিমহল দ্বীপের গন্ধবৰব সেনের কন্যা, 
অন্যদিকে টড তাঁকে করেছেন সিংহলের হামীর সিং চৌহানের কন্তা। 
আলাউদ্দিন চিতোর আক্রমণ করেন ১৩০৩-এ | সেই সময় চিতোরের রাঁণ। 
ছিলেন রাওয়াল সমর সিংএর পুত্র রত্ন সিংহ ।১৫ গবেষণায় প্রমাণিত 
হয়েছে যে,লক্ষণ সিংএর ঠাকুর্দ। ছিলেন ভীমমিং, অথচ টড ঠামসিংক 
লক্ষণ সিংহের খুল্লতাত বলে উল্লেখ করেছেন। এ ব্যাপারট! সবাই এখন 
স্বীকার করে নিয়েছেন যে পদ্িনী রতন পিংএরই স্ত্রী 

স্বতরাং আধুনিক গবেষণার আলোকে পা্পনী নাটককে বিচার কবলে 
এতে এঁতিহাসিক ভিত্তিই পাওয়া যাবে ন' | তারপর নাট্যকার অতি প্রকৃত 
বিষয় ব্যবহারের মোহ ত্যাগ করতেও পাবেন নি। শেষ দৃশ্যে চিতোর-রণ্ংপী 
মাতা শুপু নেপথ্য থেকে “ম্যয় তৃধ। হে! শব্দ করেই ক্ষান্ত থাকেন নি, তিনি 
ছায়ামৃ্তি ধ'রে অবতীর্ণ হযেছেন । সেকাপীয়রের 8180১089591 নাটকের 
চতুর্থ অস্কের তৃতীয় দৃশ্টে সার্ঠিস-এব রণক্ষেত্রের শিখিরে ক্রটাস থে প্রেতাত্মার 
হ্র্শন লাভ করেছিল সেটা পরাজয়োন্মথ ক্রটাসের মনের অধ্যাস [111051017 ] 
হিসাবেই গ্রহণ করা চলে । কিন্ত পদ্মিনী নাটকের ছায়ামুতি সে ধরণের নয়। 
এই ছায়ামৃতি চিতোরের ভবিষ্যৎ সম্পর্কে দীঘ-ব্তৃতা দেবার জন্বেই যেন 
উপস্থিত। 

পদ্মিনী নাটকে ইতিহাসের আলাউদ্ধীনকে খুঁজে পাওয়া শক্ত। ইতিহাস 
বলে */১18-04-11) 8006৫ 80090101116 [0 1)15 00171001017) 21 10119 /90 
& 79110 ০01 10017097081), 02109018650 €০ 17610 (100 ০50201151017)617 
019 500100 0০9%61117009,00 2. 01)9 €021016.৮১৬ কিন্তু এই নাকে 
আলাউদ্দীন যেন এক খেছালী সম্রাট । তার নিজের উক্তি £ “পিতৃব্যকে হত্যা 
করলুম-_তা হতে আমার অনিষ্ট হবার সম্ভাবনা নেই জেনেও হত্যা করলুম। 
কেন? এ একটা কৌশল ! সাত্রাজ্য প্রাতিষ্ঠার নৃতন নীতি । আমায় যদি 
লোকে চিনতেই পারবে, তা হ'লে রাজ! হয়ে মজা কি? অন্যে যে পথটা 
সহজ ব'লে চলবে, আমি প্রাণান্তেও সে পথ মাড়াব না । 'অন্তে যে পথে চলতে 


এতিহ|দিক নাটকের জোয়ার ১৫১ 


ভয় পাবে, আমি সেই পথেই পাদেব। লোকে সাধারণত যে কাধ এত কাল 
ক'রে আসছে আমি তার উপ্টে! করব ।------৮ [১1২] 

আলাউদ্দীন নিষ্ঠুর ছিলেন, বত রক্তপাতের দ্বার তার শাসনকাল কলঙ্কিত । 
কিন্তু খেয়ালের বশে তিশি চলতেন না। তিনি অনেক নীচতার পরিচম দেন 
এবং তার ত্রখটিও অনেক ছিল--তণুও তিনি ছিলেন একজন শেগ্ শাসক 
নিজে নিরক্ষর হয়েও তিনি ঠিলেন জ্ঞনা ৪ শির্ীদের পৃষ্ঠপোষক । অতি 
দৃঢ়চেতা মানুষ ছিলেন তিনি এবং জাঙানার বিসমার্েৰ মতহ ছিল তার নীতি 
£- 006 6174 105111038 [10 1109175.” এই আল[5দ্দন প্ন্সিনী নাটকে নেই। 
নাট্যকার নিজের মনের মাপুবা মিশিখে অ।লাউদ্ধানের স্ব+তোভির মধ্য দিঝে 
তার চপ্রিএ বিগ্েমণ করতে গি়ে বাগ হন্ছেন। 

আলাউদ্দানের পরিত)ক্ত। প্রা নলাবনের যে চবিত্রটি নাট্যকার একেছেন 
সে শুধু ন! "রে অগেহগ প্রাধান্যহ শাহ করেনি ইতিহাসের বিকৃতি ঘটিছেছে । 
চিতোর আল।চচ্গ'নের দিঞুদ্ধে সংগ্রমে অবণার্ঁ হহেছে এই নসীবনের 
প্ররে|চনাতেহ | দিনার পাসাদ 0েকে চুতারের বাজনত পাঁরবারে তার 
অবাধ গি | নাটকের নান কদিন, কিন্ত শাধিকা হয়ে উঠেছে নসীবন। 
ন[ট্যকাবের ইতিতাসবেণের অভাব £খ ঞোমান্টিক মনের ফলেই এমনটি 
ঘটেছে। 


* বীর রমনীৰ কািপী ত 


দেশা্সবোবের উন্মাদনায় একাদকে “যমন অতাত হাতহাসের নায়কদের 
জ[তীয় বীব হিসাবে রঙ্গমঞ্জে প্রতিষ্ঠার চেষ্টা এপাহল তেমন কান কোনও 
বার রমণীদের কাহিপীও নাটকে কূপ দেবাপ ব্যবস্থ, হয়েছিল। এমনই একটি 
প্রচেই। ক্ষীরোদপ্রসাদের গাপবিবি নাটক' [১৯০৭] ইতিপূর্বে ১৯০৩ এ 
দ্বি'জন্দলাল রায় যখন 'তারাখাই” নাক রচনা করেন, তখনও স্বদেশ! আন্দোলন 
স্থঞ্ক হয়নি । তাহ দেশাত্মবোধের পরিচয় এতে কম । তবু ক্ষীরোদ প্রসাদ 
সম্ভবত তারাবাই-এর দ্বারা প্রভাব্তি হয়োছলেন। তা ছাড়া ফরান 
ইতিহাসের “জায়ন অব. আক? চপিঞ্টিও তার সম্মুখে ছিল। 

আহমদ নগরের বীর পূর্ণ প্রতিবে ধ-এর সঙ্গে টা স্থলতান! [টাদবিবি ] 
নাম প্রসিদ্ধি অজন করেছে । সম্রাট আকবর যখন দাক্ষিণাত্যে তার প্রতুত্ব 


১৫২ দেশাশ্ুবোধক ও এতিহাসিক বাংল! নাটক 


বিষ্তারের চেষ্টা করেন তখন তাকে বাধা দেবার মত অবস্থা দাক্ষিণাত্যের 
স্থলতানদের ছিল নাঁ। তারা নিজেরা নিজেদের মধ্যে বিবাদ করে শক্তিহীন 
হয়ে পড়েছিলেন । আকবর বৈরাম খার পুত্র আবহুর রহিম এবং তার নিজের 
দ্বিতীয় পুত্র মুরাদের অধীনে আহমদ নগরে এক পৈন্তদল প্রেরণ করেন। এই 
আহমদ নগরও তখন অন্তর্কলহে শক্তিহীন। ১৫৯৫-এ আহমদ নগর অবরুদ্ধ 
হলে! । দৃঢ় প্রতিজ্ঞা নিয়ে নগরকে রক্ষার দায়িত্ব গ্রহণ করলেন হুসেন নিজাম 
শাহ-এর কন্তা এবং বিজাপুরের মৃত স্থুলতানের পত্রী চ।দবিবি। 
অবরোধকারীরা চাদবিবির সঙ্গে সন্ধা করেন। এই সন্ধির সর্ত অন্তসারে 
বেরার মোগলের হস্তগত হয় এবং আকববের "শন্ুগত্য স্বীকার করে এক 
বালক রাজা আহমদ নগরের সিংহাসনে আরোহণ করেন । কিন্ধ মোগল 
সৈম্থ চলে যাবার পর চাদবিবি তার দায়িত্ব ত।গ করেন এবং মাহমদ নগবের 
এক চক্র সন্ধিকে অগ্রান্থ করে মোগলদেব সঙ্গে যুদ্ধ বাধায়। চাদবিবিৰ 
পরামর্শ তারা প্রত্যাখান করে। ১৫৯৭-এ মোগলের। অষ্ির নিকটবর্তী 
1 গোদাববী নদীর তীরে ] সুপার ঘুদ্ধে জয়লাশ কবে । ন্মাহসদ নগরে অগ্ককল্হ 
চলতেই থাকে এবং চাদ হয় নিহত হন, ন। হয় বিষপানে আত্মহত্যা করেন। 
মোগলেরা সহজেই আহমদ নগর অধিকার করে [ ১৬০০-এর আগগু মাসে ]। 
্ষীরোদপ্রসাদের নাটকে ইতিহাসের এই ঘটনা মোটামুটি অনুসরণ কণা 
হয়েছে আহমদ নগরের স্থলতান ইব্রাহিম শাহ ধিলাঁপী। তার উজার 
মিচানম্তু আহুমদ নগরকে মোগলের হাতে তুলে দিতে আগ্রহী, সরদার 
এখলাস তার বিরোধী । চাদবিবি মোগল আক্রমণের সময় আহমদ নগরের 
দ্ায্রিত্বভার গ্রহণ করেন এবং যুদ্ধে অসম্ভব বার্থ প্রদর্শন করেন! কিন্তু বিশ্বাস- 
ঘাতক মিগ়্ানমণ্ুর অস্ত্রাঘাতে আহত হয়ে প্রাণত্যাগ করেন। ইত্রাহিম শাহও 
যুদ্ধে নিহত হন। তার বালক পুত্র বাহাছুরকে সিংহাসনে স্থাপন করে 
মোগলের। আহমদ নগরের সঙ্গে সপ্দিহ্থজ্রে আবদ্ধ হন; দেগা যাচ্ছে নাটকের 
পরিণতির সঙ্গে ইতিহাসের একটু অমিল রয়েছে । কারণ সদ্দিটা হয়েছিল 
চাদবিবির সঙ্গেই । চাদখিবি নিহত হন তার ছুবছর পরে । অবশ্ঠ শেষ 
দৃশ্যে মুরাদকে চাদবিবির দম্মুখে এনে তার কাছ থেকে আহমদ নগরের 
সিংহাদনে ইব্রাহিম শাহের বালক পুন্রকে বসাব।র স্বীকৃতি আদায়ের মধ্যে 
' ্তিহাসিক ঘটনার সামপ্রশ্ত রক্ষিত হয়েছে। কিন্তু ইতিহাসের বিক্ষিপ্ত 


এতিহাসিক নাটকের জোয়ার ১৫৩ 


ঘটনাগ্ুলিকে নিয়ে একট! সংহত নাটকীয় রূপ দিতে নাট্যকার ব্যর্থ 
হয়েছেন । 

চাদবিবি নামকরণের পেছনে নাট্যকারের যে দৃষ্টভঙ্গি ছিল টাদবিবি 
চরিক্সটি কিন্ত সে ভাবে রূপায়িত হয়নি । ঠাদ্বিবি কেন্দ্রীর চরিত্র হতে 
পারেননি, বগং বলা যাগ নাটকে তার প্রাধান্ত নেই বললেই চলে । এটা হয়েছে 
ঘটনাবলী বাছাই ন1 করা জন্যে, অথাৎ নাটকের দিক থেকে অপ্রয়োজনীয় 
অ.শবাদনা দেবার জন্তে। চাদবিবির বারত্ব ব্যঞক মুতি ভুলে ধর! হছেছে, 
কিন্ত তার সঙ্গে সহযোগিতার জন্যে রণবেশে ব।লকঝদের না এনে সৈনিকদের 
দা করানোই উচিত ছিল। 

'প্রব্ত পক্ষে নাটক।টর মন্য দিয়ে নাট্যকার শেষ পধন্থ দেশাত্মবোধের 
আবেদন ব্াথতে “চলেছেন । চাদখিবির আহ্বান £ “জীবন তুচ্ছ ক'রে সম্ভোগ 
সম্পদ তু'ছ করে মান, লশ, নাম, গৌরব, জয়ভূমির পপিজর ধুলিরাশির মধ্যে 
চিবাদনের জগ্ত আচ্ছাদিত করতে কে কোথায় আছ, চলে এস।.. মায়ের 
চরণরেণুতে অঙ্গ মেশাবার শু৩ সুযোগ উপান্থত- চলে এস।” [৭1৬ , 

আন্তম লগ্নে এখলাস থার উত্ভিৎ : “মা! জন্মভ্মি ! অধম সন্তান তোমার 
ওপর বড়* অত্যাচার কবেছে_-তোমার শান্তিময় বক্ষে মুখ লুকিয়ে একটু 
কাদব, মে শক্চি আমার হলো না|” [619 

বিজাপুরের স্লতান আদিল শা, আহমদ নগরের সুলতান ইব্রাহিম শা 
প্রমুখ সবাই জন্মভূমির স্বাধানত। রক্ষার কুতসংকল্প হয়েছেন। ইত্রাহিম 
চাদাবাবকে বলছে: “মাতৃভূমি ভক্তের শোণত অঞ্রল চায়_-দিতে পার 
দ[4। পবিত্র মুক্তিকায় দেবতরু জগ্মগহণ করে, স্থাধানতা এক দিন না একদিন 
অ.সবে।” | €1২ ' | বাংলা বঙ্গমব্ থেকে এই আশার বাণীতে পরাধীন 
জাতির অন্তরের আকাজ্ফাই ব্বনিত হয়েছে। শুধু তাই এখলাম খার 
উক্তির মধ্য দিয়ে হিন্পু-মুদলমান সম্প্রীতর কথাও বলা হয়েছে এবং 
এই দেশ যে হিন্দু-মুসলম|ন উওয়ের দেশ_-এ সম্পর্কেও বোধ স্থির চেষ্টা 
হয়েছে । | ১।১ ] 

উনবিংশ শতাব্দীর নারী জাগরণের দিকে নাট্যকারের দৃষ্টি ছিল এবং এই 
নাটকে একাধিক নারীর সক্রিয় ভূ্মকা সেদিক থেকে উল্লেখযোগ্য । প্ররুত 
পক্ষে তাদের কাছে, পুরুষ চরিকত্রগুলি একেবারে নিশ্পরত হয়ে গেছে। 


১৫৪ দেশাস্ববোধক ও এঁতিহাপিক বাংলা নাটক 
2 ছদ্ম এতিহাসিক নাটক 


এঁতিহাসিক নাটকগুলির পাশাপাশি এই সময়ে [বিংশ শতাব্দীর প্রথম দশকে ] 
এমন কতকগুলি নাটক রচিত হয় যেগুলিকে ছন্ম এতিহাসিক নাটক বলা চলে। 
উজ্জয়িনী-রাজ বিক্রমাদিতা সম্পকিত একটি উপকথা অবলম্বনে গিরিশচন্দ্র 
ঘোষ যে “আর্ধরাজ মহিমা কীতিত গীতি প্রধান নাটক; “বাসর' [ ১৯৬] 
রচনা করেন সেটি এতিহাসিক নাটক নয়। অনায শক রাজত্বের অবসানে 
বিক্রমাদিত্যকে অবলম্বন করে কি ভাবে আধ ধর্মের পুনরায় প্রতিষ্ঠঠ হলো, 
“বাসর' নাটকে তাই বর্ণনা করা হয়েছে । নাটকটি রোমান্টিক । এই নাটকের 
পেছনে দেশাভ্ধোধের প্রেরণা লক্ষ্য করা যায এবং এই নাটকের গানের মধ্যে 
তা প্রত্তিফলিত হযেছে । তবে ভারত মাতার বন্ধনাব মধোই তা সীমাবদ্ধ | 

মোগল সম্রাট উরঙ্গজেবের বিরুদ্ধে সংনামী সম্প্রদায়ের বিদ্রোহের কাহিনী 
নিয়ে গিরিশচন্দ্র 'সংনাম' বা “বৈষফ্বী' নাটক [৯০৪71 রচনা করেন। 
এই নাটকের কথ আগেই আলোচনা করে আস। হষেছে। 

এই সময়ে ক্ষ'রোদপ্রসাদ বিছ্যাবিনোদও হতিহাসের কল্পিত পটভূমিকায় 
ছু-খাঁন নাটক রচনা কনে £ এিঘুবীর” [১৯৩] এবং 'খা জাহান [ ১৯১২]! 
এই দু'টি নাটকের কাহিনীর সঙ্গে ইতিচাসেব ক্ষীণতম যোগস্থত্র বর্তমান । 
তা ছাড়া নাটক ছু-টি »্তিবিক্ত রোমান্টিক ঘটনায় ভারাক্রান্ত । নিজ পারিষদ 
জাফর কর্তৃক গুজরাটের নবাব মামুদ শাহের হত], জকবের সিংহাসন 
অর্ণিকার, ভীল যুবক রঘুবীরের সঙ্গে জাকরের যুদ্ধ, রখুবার কর্তৃক জাকর বধ-__ 
এইরূপ একটির পর একটি বোমাঞ্চকর ঘটনা সাঙ্তিয়ে ক্ষীরোদপ্রসাদ তার বঘুবীর 
নাটক রচনা করেছেন । কোনও চরিত্রই এ নাটকে পরিণতি লাভ করেনি 
এবং বিভিন্ন স্থান থেকে সংগৃহীত বিচিত্র উপাঁদানগুলির সামাঞ্জশ্য বিধানেও 
নাট্যকার ব্যর্থ হয়েছেন । 

মধ্যযুগের কলিত এতিহামিক পটভূমিকাফ় এ! জাহান নাটকটি রচিত। 
খা ভাহানের প্রচণ্ড আত্মাভিমান এবং নারায়ণ ও সোকিয়ার প্রেমের করুণ 
পৰিণতিই এই নাটকের মুল বিষয়বস্ত | 


২ স্বদেশী যুগের তিনটি নাটক £ 


১৯০৫-এ লর্ড কার্জন কর্তৃক বঙ্গ ব্যবচ্ছেদের বিক্ষোভ তা'ব্র হয়ে যখন তা শ্বদেশী 


এঁতিহাসিক নাটকের জোয়ার ১৫৫ 


আন্দোলনের রূপ গ্রহণ করলো সেই সময় গিরিশচন্দ্র ঘোষ তিনটি এঁতিহাসিক 
নাটক রচন! করেন £ 'পির/জদ্দৌলা” [১৯০৬ ], “মিরকাশিম” [১৯০৬] এবং 
ছত্রপতি শিবাজী [১৯০৭ || এই তিনটি নাটকই ইংবেজ সরকার নিষদ্ধ 
ঘোষণ1 করে, এগুলির অভিনয় এবং মুদ্রণ বন্ধ করে দেয়। 

ন|টক প্রহসনাদি মিলে ৭৫ খাঁন। গ্রন্থ গিরিশচন্দ্র রচনা করেন-_-এ ছাড়াও 
চারখানা আরম্ভ করেও শেষ করতে পাবেন নি। এর মধ্যে পৌরাণিক ও 
গীতিনাটোর সংখ্যাই বেশী।১৭ ১৯০৬ থেকে ১৯১০-এর মধ্যে তিনি ১১ খানা 
নাটক লেখেন__এর মধ্যে ৪ খানা এঁতিহাসিক | পৌক্পাণিক ও গীত্িনাট্য রছনার 
গ্রবণতাই তা? মধ্যে বেশী চিল । তা ছাড়! মমসামদ্রিক শ্বদেশী আন্দোলন, বঙ্গ 
ব্যবচ্ছেদ প্রতিবোপ আন্দোলন সম্পর্কেও তার মনোশাব বেশ প্রতিকূল ছিল । 
কুম্দবন্ধু সেন রচিত গিরিশচন্দ্র ৭ নাট্য-সা“হত্যা, গ্রন্থ থেকে এ সম্পর্কে বিশদ 
ভাবে না যায়। 'গরিশচন্দ্র বিশ্বান করতেন £ “এই অ'ন্দোলন : অর্থাৎ 
ক্দেণী আন্দোলন 17715417006 3 কতকণ্তল পেশদার রাজনৈতিক নেতার 
হুজুগে ছেলেরা মেতে উঠেছে 1৮১৮ বঙ্গ ব)বচ্ছেদ প্রতিরোধ আন্দোলন 
সম্পর্কে তার বক্রবা £ “যেখানে লাখ লাগ “লাক অনাহারে অর্ধাগারে রছেছে। 
ম্যালেরিয়ার. প্লেগে আর অন্থান্ত উত্কং ব্যারামে লাখ লাখ 'ভারতবাসা মরছে 
যেখানে ঠনতিক চবিভ্রহানতার, যূর্খতায়, ব্যভিচারে, কদাচারে কোটি 
কোটি লোক উচ্ছন্ন যাচ্ছে সেথানে তাদের উদ্ধাবে, তাঁদ্দের সেব।, তাদের স্বার্থ 
ত্যাগ করা কি 1301162] [১21111101 বুদ কবার চেয়ে বড় নয়?”১৭ বয়কট 
আন্দোলন, বিলাতী কাপড়ের বহ্চ,াৎসব সম্পর্কেও তিনি বিকপ মন্তব্য করেছেন 
এবং কংগ্রেসের আন্দোলন সম্পরেও ।তনি স্থম্পছ ভাবে মতামত বাক্ত 
করেছেন £ “কংগ্রেস কন্কাবেন্সে যে রাভ্নৈত্িক আন্দোলন তা বক্তৃতার 
ফোয়ারা । পড়তে বেশ শুনতে বেশ তাতে কি হবে? দেশের হুর্দশা 
মোচন, দেশের ছুদশার জন্য 0০) 66117? বা গশীর বেদনাবোধ ছুই এক- 
অনের থাকতে পারে কিন্ত অপর সকলে হুজুগে পড়ে যায় এহ তো! আমার 
বিশ্বাম ।”২০ 

এই সব উদ্ধৃতি থেকে স্পষ্টই বুঝতে পারা যায় যে, সমসাময়িক রাজনৈতিক 
আন্দোলন সম্পর্কে গিরিশচন্দ্রের মনোভাব মোটেই ভাল ছিল না- আন্দোলনের 
পদ্ধতি তার পছন্দু মত ছিল না। তবুও এ উত্তপ্ আবহাওয়ার মধ্যে কেন 


১৫৬ দেশাত্মবোধক ও এতিহাঁসিক বাংল! নাটক 


তিনি এমন তিনটি নাটক লিখলেন যা ইংরেজ সরকার বাজেয়াপ্ত করলেন? 
গিরিশচন্দ্র মঞ্চ সাফলোর দিকে লক্ষ্য রেখে নাটক লিখতেন"। তিনি 
জানতেন এ আবহাওয়ায় গরম নাটক না লিখলে জনসাধারণ তা নেবে না। 
১৯০৬-এর ২৩ এপ্রিল গিরিশচন্দ্র নধীনচন্দ্র সেনকে যে চিঠি লেখেন তা থেকেই 
এটা বুঝা যায়। তিনি লেখেন £ “এখনও শ্বদেশের মৌখিক অনুরাগ খুব উচ্চ । 
যতদুর নাটক হোক বা না হোক, নাট্যোলিখিত ব্যক্তিগণের এইরূপ মৌঠিক 
ঝাজ এখন সাধারণের প্রিয় |” প্রধানত এইবপ 'মৌ'খক ঝাঝই আমর। 
আলোচ্য নাটক তিনটিতে দেখতে পাই এবং ইংরেজ সরকার সেই ঝাঁজ সন্ত 
করতে পারেনি । 
॥ সিরাজ্ঞদেদীল! ॥ সিরাজদ্ৌলার সিংহাসন লাভের সময় থেকে তাঁর 
জীবনের মর্মান্তিক পরিণতি এবং মিরজাকবের মসনদ লাভ পবন্থ “মিবাজদদোৌ লা? 
নাটকের বিস্তৃতি । এই সহযের ঘটনাবলী নাটকে স্বভাবতই পান লা 
করেছে ) কিন্ত ঘটনা ধিশ্থান করতে গিরে শিরিশচন্দ্র যে যুগধর্মের দারা 
প্রভাবিত হয়েছেন সে বিষবে সন্দেহ নেই । তিনি অঙ্গাদশ শতাবণার মধ্যাহ্ন 
কালকে অতিন্রম করে উন'ব'শ শতাব্াাব প্রথমে পেছে গেছেন । ১৮৭১-এ 
নবীনচন্দর সেনের “পলাশীর যুদ্ধ' কাব্য প্রকা'শত হয় । তারপর থেকে তিন দশক 
ধরে এতিহাদিক অক্ষয়কুমার মৈত্রেয়-২৯ বিহরাঁলাল সরকার,২২ শিখিলনাথ 
রায়.২৩ কালীপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি সিরাজদ্দৌলা সম্পর্কে অনেক নতুন 
তথ্য আহরণ করেন এবং বিদেশী এতিভাসিকর1 তার ওপরে যে সব কলঙ্ক 
আরোপ করেছিলেন তা অপনোদনে যত্বুবান হন। গিরিশচন্দ্র যে এদের 
রচনার দ্বারা বিশেষভাবে প্রভাবিত হয়েছিলেন তা সিরাজদ্দৌলা নাটকের 
ভূমিকা থেকেই জানা যায়। তিনি এখানে নিজেই এ শিক্ষিত স্ধিগণের 
কাছে পণ স্বীকার কবেছেন। তিনি নিখিলনাথ রার়কে তার এই নাটক পড়ে 
শুনিয়েছিলেন। অক্ষয়কুমার মৈত্রের় এ নাটক পাঠ করে ১৯০৬-এর ৮ফেব্রুয়ারী 
গিরিশচন্দ্রকে লিখেছিলেন : “ইতিহাস যাহা বুঝাইবার চেষ্ঠ। করিয়াছে, 
আপনি তাহাই প্রত্যক্ষ ভাবে ফুটাইয়া তুলিবার চেষ্টা করিয়াছেন ।”২৪ 
তৎকালান ত্বদেশী আন্দোলনের গতি প্রঞ্কৃতি সম্পর্কে বিরূপ হওয়া সত্বেও 
মূলতঃ ব্যবসায়িক প্রয়োজনে২৫ গিরিশচন্দ্র ইতিহাস অবলম্বনে রচিত 
নাটকটিতে দু'টি যুগোচিত বিষয় আনলেন । এক : উত্তেজনাপূর্ণ শ্বদেশপ্রেম যা 


এতিহাসিক নাটকের জোয়ার ১৫৭ 


ইংরেজের .সঙ্গে বাঙালী ব্রাষ্্রশক্তির প্রত্যঙ্গ সংঘর্ষের চিত্রের মধ্যে ব্ূপারিত 
হলো]) ছুই £ সাম্প্রদায়িকতার বিরুদ্ধে প্রতিবাদ এবং হিন্দু-মুসলমান মিলনের 
গ্রেরণ। । 

সিরাজদ্োৌলা নাটকে কোনও রূপকেব আশ্রপ নেয়া হয়নি । লিরাজ 
এখানে জ[তীরর বীররূপে চিথিত, তিন দেশের দ্বাবীনতা। অপহারন বিদেশী 
সাআাজ্যবাদী শক্তির বিরুদ্ধে সবশান্ষ নিখে দ1ডিয়েছেন | ভার বক্ব্যে কোনও 
অস্পষ্থতা নেই। তিনি নাটকের পাত্রপাঙাদেপ মানসে বাগালা চান্ছিকে 
্বাধীনতার ঘুদ্ধে তার পাশে দাড়াবার আহ্বান জানিয়েছেন । “ই সংলাপ 
প্রায় সবটাই বন্ত তাণমী এহং সংলাপ নাটকের পাহদ্র উদ্দেশ করে বলা হলেও 
তার আসল লক্ষ্য দর্শক -সার্খারণ। ঠিক একজন রাজনৈতিক নেতার মতই 
সিরাজ বার বাব তার বক্তব্য রেখেছেন £. “হ অমতাগণ, মানায় 
শত্রু বি.বগশী ক€বেন না। কিন্ধ আম বদি সতাই শুক্র হই, আমি 
অ.পনাদেরই শক্র, বাঙ্গালা এক্র নঠ ।*শীস্থর জানবেন, কিরাঙ্গ বাক্গলার 
দুশমন ।” [১৫ | 

(বিদেশী কখনই আপনার হশ না কর পিতা একাধিক বার উচ্চারণ 
করেছেন । শুধু তাই নয়, তিলি যে নাস্ব।খ ভাবে হেখপক্ষার যুদ্ধে আনম্মনিয়োগ 
করেছেন তাও স্প্গ তাবে উল্লেখ কলেছেনশ হ হছিংকাজ পরাজিত হোক, 
বাঙ্গালার গৌরব রক্ষিত হাক 1. বিদেশাব এব খব হোক । শ্ম'নার বাজ্যে 
প্রয়োজন নাই 1৮ | 91২] 

এ ধরণের কথা বলবার একটা বিশেষ গুম়োজন৪ ছিল। কারণ 
মীরজাফর, জগংশেঠ, রাঁজবল্লভ প্রমুখ ধার? বিশ্বাসঘাতকতা করে দেশের 
্বাধানতা বকিয়ে দেবার ষড়যন্ত্র করেছিল তাদের জন্যই 1সরাকতকে এই কথ। 
বলতে হয়েছিল । ত।র বক্তব্য £ “মপজাকর রাজেশখ্বর হোক । ব্রাজ্য প্রাপ্ত 
হলেও কি শ্বদেশের গৌরবের প্রতি দৃষ্টি রাখবে না? জম়নমির প্রতি লক্ষ্য 
রাখবে না? আমার বিপুল বাহিনীর অধিকংশই বিশ্বাসঘাতকের অবীন, এ 
বিশ্বাসঘাতকেরা বাঙ্গলার পক্ষে যুদ্ধ জয় না করলে রণজয়ের আশ। নাই ।” 
| 91২ ]1 বিদেশী সাম্রাজ্যবাদী শক্তির বিরুদ্ধে সিরাজ সোজা হৃজি দেশবাসীকে 
উদ্ধদ্ধকরতে চেয়েছেন ঃ “বিদেশী বণিক দেখুক-_-এখনো বাঙ্গলার বীর 
নিবাপিত নয়। নবাবের প্রভাবে ষড়যন্ত্রকারীর মঞ্ত্রণা বিফল হয় কিনা দেখুক । 


১৫৮ দেশাত্মবোধক ও এতিছাসিক বাংল নাটক 


হয় ইংরাজ নির্মূল হবে, নয় আলীবদীর বংশ নাশ হবে।” [৪1২ ]1 এক দিকে 
এইভাবে ইংরাজের বিরুদ্ধে জাতিকে উদ্ব,দ্ধ করার প্রচেষ্টা যেমন সিরাজদ্দৌলা 
নাটকে আছে তেমনি পাশাপাশি আছে ইংরাজ প্রশস্তি। সিরাজ বলছেন 
হলওয়েলকে £ “হলওয়েল তোমবর। উচ্চ জাতি, তার আর সন্দেহ নাই। 
তোমাদের নিকট জাতীয়তা শিক্ষা করা আমাদের কর্তব্য ।” [১১০ ] 

গিরিশচন্দ্র তার এই নাটকে ইংরেজদের “উদ্যমশীল, একতায় আবদ্ধ, 
উদ্যোগী পুরুষসিংহ” প্রভৃতি বিশেষণে ভূষষত করে বলেছেন “বুঝেছি ইংরাজ 
সামান্য নয় । এ অপেক্ষা শতগুণ সৈন্ত লে ইংরাজ পরাম্ত কর আমাদের সাধ্য 
নয় ।” [ ২৬] 

সোজা কথায় এই নাটকটির মধ্য দিয়ে সে যুগের [ অর্থাৎ থে যুগে নাটকটি 
লেখা হয়] বাঙালী মব্যবিত্ত বুদ্ধিজীবীদের দ্ধ মনে[ডাঁব [একদিকে 
জাতীয়তাঁবোধ অন্তদিকে বুটীশ শক্তির পুতি সপ্রশংস মনোভাব] প্রকাশিত 
হয়েছে । 

হিন্দু মুসলমান মিলনের যে মাহ্বান নাটকটিতে বার বার ধ্বনিত হয়েছে 
তাও অষ্টাদশ শতাব্দীর মশ্যভাগের (প্ররপা নয় । সেটাও উনবিংশ শতাব্দার 
প্রথম যুগেরই বিষয় । অষ্টাদশ শতান্বীর মধ্যভাগে কোনও মুসলমান নবাব 
দেশরক্ষার আবেদন জানিয়ে ছিন্দু-মুসলমা*ত্রে মিলিত শক্তিকে জাগ্রত করার 
চেষ্টা করছেন, এটা কল্পনা করা যায় না। নাটকটি রচিত হয় ১৯০৫-এ [১৯০৬- 
এ প্রকাশিত হয় ]। ১৯০৬-এর ৩০ ডিসেম্বর ঢাকা সহরে মুসলিম লীগের 
প্রতিষ্ঠা হয়। কিন্তু ১৯০৩ বা তাঁর কিছু আগে থেকেই বুটিশ শানকেরা হিন্দু- 
মুসলমানের মধ্যে সাম্প্রদাদিকতার বিষ প্রবেশ করিয়ে [দতে সক্ষম হছেছিলেন। 
ভারত সরকার ১৯০৩-এর ৩ ডিসেম্বর ঘোষণ। করেছিলেন যে, তারা বঙ্গদেশ 
দুই ভাগে ভাগ রবেন $ পুৰ ও উত্তরধঙ্গে মুসলমানেরা সংখ্য।গরিষ্ঠ__ঢাকায় 
রাভধানী হলে নতুন প্রদেশে তাদের প্রহুত্ব বাড়বে, তাদের সংস্কতি বিকাশের 
স্থবিধা হবে । লর্ড কান স্ঘং ঢাকায় গিপে মুনলিম নেতৃবৃন্দের সঙ্গে পরামশ 
করেন। ১৯০৫-এর ১৬ অক্টোবর বঙ্গশুঙ্গ ঘোধিত হলে দেখা গেল সাম্রাজ্যবাদী 
ভেদনীতি অনেকখানি কার্কর হয়েছে। কারণ মুষ্টিমেয় মুসলমান ছাড়া 
কেউ বঙ্গভঙ্গ বিরোধা আন্দোলনে যোগদান করলেন না। সাম্প্রদায়িকতার 
বিষবাম্প ভালভাবেই ছড়িয়ে পড়তে থাকলো । এই পরিপ্রেক্ষিতে গিরিশচন্দ্রের 


এতিহাসিক নাটকের জোয়ার ১৫৯ 


সিরাজদ্দৌোল1! সে যুগের জাতীয়তাবাদী রাজনীতিকের মতই আহ্বান 
জানালেন £' 
ওহে হিন্দু মুসলমান 
এস করি পরম্পর মার্জনা এখন; 
হয় যদি বিদ্রোহ সফল, 
বাঙ্গালা বঙ্গবাসা হইবে নবাব । 
ইংরাজের অমাত্য হংবাজ 
মন্ত্রণাম় স্কান নাহি পায় দেশবাসী। 
বঙ্গেব সন্থান-হিন্দু মুসলমান, 
বাঙ্াশব সাধিব কলান 
তোমা সবাকার যাহে বংশধরগণ-__ 
নাহি হব বিঙ্গি নকর। [1৫] 
উংরেছের সঙ্গে সন্ধিপত্রে স্বাক্ষত্ব করতে বাধ্য হরে সিরাজ হতাশ স্বরে 
বলেছেন £ “জয়ভূমষির মাশা বিলুপ্প। যদি কখনো সথদিন হয়, যদি কখনো 
জন্মভূশির অগ্রাগে হিন্দু-মুসলমান ধর্ম বিদ্বেষ পরিত্যাগ কবে পরম্পর পরম্পরের 
মঙ্গল সাধনে শ্রনুত্ত হমু-তযদি সাবারণ শক্রর প্রতি একতায় খডগহশ্ড হয়__-এই 
দুর্দম্‌ খিিপ্পি দমন তথন সম্ভব ” [২১] 
যে হিন্দু-মুসলমানের মিলিত শক্তিকে সংহত কবার জন্য সিরাজদ্দৌলা 
আহান জ!শিয়েছেন তার নাটকাঁয় ফলশ্রতি মীরঘদন আর মোহনলালের বীরত্বে 
প্রতিক'লত। 
এই নাটকের মুল দ্বন্দ সিরাজদ্দে'লা আর ইংবেজের মধ্যে । কিন্তু সেই 
সঙ্গে রয়েছে সিরাজদ্দৌল। আর মীরজাকর, জগৎ শেঠ প্রমুখ চক্রান্তকারীদের 
দ্বন্ব৪ | দ্বিতীয় ছন্ব এত তীব্র যে, একথ! অনায়াসেই বলা চলে যে, পলাশীর 
রণক্ষেত্রে একটা যুদ্ধ হয়েছিল বটে, কিন্তু সেটা একট! অনুষ্ঠান মাত্র? চক্রান্তের 
তারে রাজশক্তি আগে থেকেই ভেঙ্গে পড়েছিল । মীরমদন ও মোহনলালের 
মিলিত প্রচেষ্টা তাকে রক্ষা করতে পারে নি। প্ররুতপক্ষে সিরাজদ্দৌলা 
যখন সিংহাসনে আরোছুণ করেন তখনই রাজশক্তি দ্বিধা বিভক্ত এবং জন- 


১৬০ দেশাত্মবোধক ও এতিহামিক বাংলা নাটক 


সাধারণের মধ্যেও এমন চেতনা ছিল না যে, তার এক্যবদ্ধশাবে সিরাজের 
পেছনে দাড়াতে পারে । জনসাধারণের একট বড় অংশ ছিল নিষ্কিন আর 
একটা অংশ নানা কারণে সিরাজের ওপরে বিন্দপ ছিল। 


৫ সত্যের সঙ্গে কল্পনা £ 


গিরিশচন্দ্র মোটামুটিভাবে ইত্ফিহাষের ঘটনাগুলির ওপরেই নাটকটি সাজিয়েছেন 
_ অনেক ক্ষেত্রে ছুবন্থ ঘটনাগুক্িকে অনুসরণ করেছেন। কিন্তু এতিহামিক 
চরিত্রের নতুন বিন্যাস, নতুন চরিত্র হ্থঙ্টি এবং নতুন ঘটন! স্ষ্টির দ্বারা তিনি 
সে যুগের ইতিহাসের নতুন ব্যাখ্যা দান করেছেন । 

জলধব সেন তার সম্পাদিত “বস্থমতী' [৫ ফাল্ঝুন, ১৩১২ | পত্রিকায় 
লিখেছেন £ “ইতিহাস বড় গম্ভীর, বড় শসংহত বড় শঙজ্খলাবদ্ধ। নাটক সেব্ধপ 
নহে, তাহাতে সত্যের লহিত কল্পন] মিশাইফা গিখিশবাবু আসল কথা ফুটাইয়! 
তুলিয়া সিরাজদ্দৌলাকে রক্তমা'সের মান্থষের মত লোক সমক্ষে দাড় করাহয়া 
দিয়াছেন।” এটা! কিন্তু উচ্ছাসের কথা । তখনকার দিনের বুদ্ধিজীবীরা 
সিরাজকে যেভাবে দেখাতে চেয়েছেন, গিরিশ তা পেরেছেন বলেই এহ উচ্ছাস। 
নত্তবা সিরাজ চরিত্র কি এই নাটকে তার মতাক;র রূপ [নখে ফুটে উঠেছে? 

বিদেশী এতিহাদিকেবা সির|জ চরিত্রের ওপর নান কলঙ্ক আরোপ করে 
[ অর্থাৎ সিরাজ মদ্যপ, চরিত্রহীন, অত্যাচারা | দেখ|তে চেয়েছেন যে, এই 
বকম একট। দানব-চরিত্রের মানুষের হাত থেকে ইংরেজ বঙ্গদেশকে রক্ষা 
করেছে। অন্য দিকে অক্ষদকুমার মৈতেয় গুমুখ দেশীয় ইতিহাসবিদেরা 
সিরাজদ্ৌজাকে ভাত বার রূপে চিত্রিত করেছেন, তার কলঙ্ক ভঞ্জন 
করেছেন। গিরিশচন্ড্র শেষোক্ত ইতিহাসবিদদেরহ অনুসরণ করেছেন, একথা 
আগেই বলা হয়েছে । বিদেশী এতিহাসিকদের বর্ণনা অনুযায়ী সিরাজদ্দৌল 
একজন ৭7687) 108879২৬ মাত্র ছিলেন না_ একথা ঠিক, কিন্তু বর্তমান 
যুগের এ দেশয় এতিহাসিকরাও সিরাজ সম্পর্কে এই সিদ্ধান্তে এসেছেন যে 
তিনি ছিলেন একজন.. “্85%/814 01585816 10108 00৫ 6118010 
০0100700910, ৪ (531০9] 01000 ০100৩ ৪8০ 0) 10101) 006 18৬60-৮২৭ 
মিরাজের যুগে বর্তমানের মত জাতীয়তা অথবা দেশাত্মবোধ প্রকৃতপক্ষে 
অজানাই ছিল। সুতরাং উনবিংশ-বিংশ শতাব্ধীর ভাবাবেগে সিরাজকে 


এতিহাদিক নাটকের জোয়ার ১৬১ 


জাতীয় বীর হিসেবে চিত্রিত কর প্রকৃত ইতিহাসের সঙ্গে সঙ্গতি-বিহীন 
ব্যাপার । মীরমদন, মোহনল[লের চরিত্র অনেকটা এযুগের দেশপ্রেমিকদের 
আদলে গঠিত। এদের স্টক্তি লক্ষণীয় । মীরমদন বলছে সিরাজকে *.. 
বাঙ্গালার কি বীরবীয বিলুপ্য.".বাঙ্গালার বীরত্ব শত রণে পরীক্ষত।.. তবে 
কেন জন্মভূমির পরাধীনতার আভাস প্রদান করছেন ।” [ ২।৬]। আর এদিকে 
“মোহনলাল [ সৈন্বদের প্রতি 1-"ঘদিচ মীরমদন পতিত, তোমর।1 জনে 
জনে তার অন্থসরণ কর, গুনে জনে মীরমদন হও, শ্বদেশের নিমিত্ত প্রাণ দিতে 
কাতর হয়ে৷ না, মীরমদনের দৃষ্ঠাত্ত অন্ুসদণ করো 1” [৪৩] 

গিরিশচন্দ্র যে সব অনৈভিহাসিক চরিত্র সিরাজদ্দৌলায় এনেছেন__ 
তারাও তাদের সীমা ছাড়িয়ে গেছে । এতিহাসিক নাটকে কিছু চরিত্র 
নাটকের প্রয়োজনে বাইরে থেকে মাসতে পাবে, কিন্তু তারা যদি বীতিমত 
প্রাধান্য বিশ্বার করে এসং এতিহ্াসিক ঘটনাকে নিয়ন্ত্রণ করে তবে নাঈকের 
এতিহাসিক গুণ নষ্ট হতে বাধ্য । সিরাভদ্দৌলা নাকে এ ব্যাপার ঘটেছে । 
অলৌকিকতার অনুপ্রবেশ ঘটা এখানে সম্ভব ছিল না, কিন্তু বেশ কিছু অর্শ্বাস্ত 
ও অযৌক্তিক ব্যাপার এ নাটকে এসেছে। 

নাটকের অন্যতম কাল্পনিক চ'রত্র করিম চাচা। তার প্রকৃত নাম 
কামিনীকান্ত [সম্ভবতঃ বাঙ্কমের কমলাকান্তের অনুসরণ ]।| করিমচাঢ। 
এঁতিহাসিক ভাধকার --তার মধ্যে দিয়ে নাট)ক'র যেন কথা৷ বলছেন করিম 
নিক্ষিয় _ তবে দেশপ্রেমিক । নাটকীয় ঘটনাক্ছলি ব্যাব্যা করা ছাড়া তার 
বিশেষ কোনও কাজ নেই। অথচ এ কাজট সে এত বেশী মাত্রায় 
করেছে যে, নাটক দেখে দর্শকদের আর বিশেষ কিছু নিজেদের চিন্তা করার 
থাকে না। তবুও করিম চাচা জীবন্ত চবিত্র। কিন্তু কাল্পনিক চরিত্র জহর! 
একেবারে মৃন্তিমতী জিঘাংসা। তার নিজের কথায় £ “গুতিবিধিৎসা__জহবে 
জর্জরীভূত হয়ে জহরা নাম গ্রহণ করেছিলেম 1” (৫18]| এই জহর! কিন্তু 
করিম ৮াচার মত নিক্ষ্িয় নয়। সে সিরাজের পাঞ্রা যোগাড় করে জালিয়।তির 
সাহায্যে গৃহে গৃহে তার বিরুদ্ধে জনমত গঠন করে; ক্লাইভকে নিশাযুদ্ধের 
পরামর্শ দেয়, ওয়াটসকে বুদ্ধি যোগায় ; যুদ্ধকালে সিরাজকে সৈম্তদের কাছ 
থেকে দূরে রাখে,_এমনি সব আ'বশ্বাশ্ত কাগ্কারথান। করানে। হয়েছে 
তাকে দিয়ে। 

১১ 


১৬২ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংল! নাটক 


. এমন অবিশ্বান্ত ও অসঙ্গতিপূর্ণ আরও ঘটন৷ নাটকে আছে । যেমন মীরণের 
বিলাস কক্ষে লুৎফার ওপরে মীরণ যখন অত্যাচার করতে উদ্যত তখন হঠাৎ 
দুজন ইংরেজ সৈন্ত নিয়ে ওয়াটস পত্বীর প্রবেশ; কারাগারে সিরাজের গুপ্ত 
হত্যাস্থলে এবং ঠিক হত্যার মুহূর্তে লুৎফা, ওয়াটসপত্রী, জহরর প্রবেশ 
এৰ্‌ং ওয়াটস পত্বী কর্তৃক লুৎ্কাকে আশ্রয় দ:ন-__-এ সবের মধ্যে চমক থাকতে 
পারে, কিন্ত এতে ষে ওচিত্যবোধের অভাব ঘটেছে পে বিষয়ে কোনে! 
সন্দেহ নেই। 

মিরাজের হত্যার ঘটনা সম্পর্কেও প্রশ্ন তোল] যেতে পারে । সিরাজ নিহত 
হয়েছিলেন এবং মহম্মদী বেগ তাকে হত্যা? করেছিল__-এ সম্পর্কে সকলেই 
একমত 1 কিন্ত এই হত্যাকাণ্ডের সঙ্গে একমাত্র মীরণকে যুক্ত করে সেইগাবে 
ঘটনা সাজানো সম্পর্কে আপত্তি উঠখেই । গিররশচন্দ্র অক্ষয়কুমার মৈত্রেয়-এর 
“সিরাজদ্দৌলা"র দ্বারা প্রভাবিত হয়েছেন ঠিকই কিন্তু সিরাজের হত্যাক।গ্ডের 
ব্যাপারে তিনি মোটেই অক্ষয়কুমারকে অনুসরণ করেননি । অক্ষয়কুমার বন 
তথ্য উদ্ধৃত করে [ 'সিরাজদ্দৌলা” গ্রন্থের অষ্টাবিংশ পরিচ্ছেদ ] *মাণ করেছেন 
ষে, সিরাজকে হত্যার পেছনে লাইভের হাত ছিল এবং মীরজ|ফর ক্লাইও থেকে 
আরম্ত করে পাত্রমিত্রগণের সঙ্গে পরামর্শ ক্রমেই সির[জকে হত্যার ব্যবস্থা করে- 
ছিলেন। অথচ হত্যাকাণ্ডের সব দায়িত্বই মীরজাকরের সতের বছরের পুত্র 
মীরণের ওপর চাপিয়ে দেওয়া হয়েছে । অক্ষয়কুমার লিখেছেন £ “মীরণের 
ছুবৃত্ত চরিত্রই যদি পিরাজদ্দৌলার হত্যাকাণ্ডের একমাত্র কারণ হইত, তবে 
ষীরণ তাহাকে রাজমহলে অথবা পথিমধ্যে যে কোনও স্থানে নিহত করিলেই ত 
সকল গোলষোগের মুলোচ্ছেদ করিতে পারিতেন। সিরাজদ্দোলার ভাগ্য 
নির্ণয়ের জন্ত পাত্রমিত্র লইপা মন্ত্রণ। করিবার প্রয়োজন হইত না।”২৮ 
_ গিরিশচন্দ্র অক্ষয়কুমারের সিরাজ-হত্যা সম্পকিত আলোচনাকে গুরুত্ব 
দেন নি; তার ফলে নাটকটি বিদেশী সাম্রাজ্যবাদের প্রতি ঘ্বণ! স্থষ্টি করেনি। 
উপরস্ত ওয়াটস্‌ পত্বীর সহ্ৃদয়ত1 ও সহান্ুভূতিকে সবিস্তারে বর্ণনা করে তার 
সমস্ত সম্ভাবনাই ন্‌ করে দিয়েছেন। 


: সিরাজদ্বোল কি ট্্যা্জেভী 1 £ 
দিরাজন্দৌলা! সার্থক উর্যাজেডী হয়েছে কিনা এই প্রশ্ন তুলতে গেলেই মনে হবে 


এতিহাসিক নাটকের জোয়ার ১৬৩ 


যে, এই নাটকের ট্র্যাজেডী কি ব্যক্তির, না জাতির ট্র্যাজেভী। বাংলার শেষ 
স্বাধীন নবাব মিরাজদ্দৌলা তাঁর পরাজয় ও মৃত্যুর অর্থ শুধু ব্যক্তির বিলোপ 
নয় একটা গোটা জাতির বিপর্যয়। কিন্তু ট্র্যাজেডার এই ব্যাপক ব্যান 
এই নাটকে আমেনি। সেট আনতে হলে জাতির সামগ্রিক জীবন তরঙ্গ এবং 
ভার পতন জনিত হাহাকারকে নাটকের মধ্যে বিবৃত করতে হতো । শুধু মা 
কয়েকটি দেশাত্মবোধক বক্তৃতা দিয়ে জাতির পতনের হাহাকারকে নাটকে 
মঞ্চারত করা যায় না। যে নাটকে জনসাধারণের কোনও ভূমিকাই নেই এবং 
বক্তৃতার দ্বারা ষড়যন্ত্রকারীদের হাদয়ের পরিবর্তন ঘটানোর ভন্ত শুধু চেষ্টা বা 
ব্যক্তিগত অনুশোচন।র প্রকাশ রয়েছে সে নাটক £গাটা জাতির পতনন্রনিত্ 
ট্র্যাজেডীর রস স্থ্টি করবে কিভাবে? 
তা হলে নাট্যকার কি সিরাজকে ট্র)াজেডীর নায়ক হিলেবে গড়ে তুলতে 

চেষ্টা করেছেন? যদিসে হচ্ছ! থেকে থাকে তবে তাও সার্থক হয় নি। 
মিরাজের ওপরে বিদেশী এতিহাসিকেরা যে সব কলঙ্ক আরোপ করেছিল এবং 
তার ফলে পিরাজ সম্পর্কে «ে ধারণ] গড়ে উঠেছিল ডা অপনোদনের চেষ্টা 
নাট্যকার করেছেন । হোসেনকুলিকে হত্যা এবং বারবণিতা কৈজীকে হত্যার 
পাপ থেকে সিরাজকে মুক্তি দেওয়। হয়েছে করিম চাচার সাহায্যে। রানী 
ভবানীর কন্। তারাবাঈ-এর প্রাত তার অ।চরণের জন্ত তিনি অনুতপ্ত । মস্ভপান 
থেকেও তিনি বিরত । নাটযকাব সিরাজকে একেবারে মহৎ ও প্রজাবৎনল 
করে তুলেছেন। সিরাজের নিজের মুখেই বলা হয়েছে : 

বাঁল বৃদ্ধ নবাবের মরণ শহ্যায়, 

শেষ বাকা তার-__- 

জন্মিয়াছে ধারণ! আমার 

বাজকাধ নহেস্ব্েচ্ছাচার ; 

নবাব প্রজাব ভৃত্য, প্রত প্রজাগণে; 

প্রজার মক্ষল কার্য সতত সাধন, 

নবাবের উদ্দেশ্ট জীবনে । [১1৫] 


এন্ধপ একজন মহৎ প্রজাবৎসল নবাবের পতনে তার প্রতি সহানুভূতি সৃষ্টি 
হওয়ারই কথা এবং হাহাকার জাগবারই কথা । কিন্ত তাকিহয়েছে? 

নাটকে ঘন্ব আছে, বাইরের ছিমুখী ঘম্ব। তবে সিরাজের আভ্যন্তরীণ 
বন্ঘটা প্রায়ই অন্থশোচনামূলক বক্তৃতা । ট্র্যাজেডীর নায়কের পতন ঘটে ভার 


১৬৪ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংল! নাটক 


নিজের ছুর্বলতা থেকে । তার ওদ্ধত্যকে যদি দুর্বলতা বলে স্বীকার নাও করা 
হয়, তবুও তার মধ্যে যে ক্ষমার আতিশযা দেখা যায় সেটাই তাকে পতনের 
দিকে ঠেলে দিয়েছে। কিন্তু প্রতিকূল অবস্থার মধ্যে ট্র্যাজেডীর নায়কের মত 
দৃঢচিতত হরে সিরাজ কি সংগ্রাম করতে পেরেছেন? যিনি বুঝতে পারছেন 
«কালচক্র পরিবর্তনে কারও সাধ্য নাই” ঝা যিনি শিখগুরু তেগবাহাছুরের 
অভিশাপ [ অথাৎ শ্বেতকায় অর্ণব্যানে এসে মোগল বংশ উচ্ছেদ করবে] 
সম্পর্কে নিশ্চত তিনি সক্রিয় ভাবে সংগ্রাম করবেন কেমন করে? যতট। 
বন্তৃতা দিয়েছেন ততটা সংগ্রাম করেন নি তনি। আর ঠিক হত্যার পৃরক্ষণে 
সিরাজ যে ভক্তিরসাত্মক বক্তৃতা দিয়েছে তা করুণ হলেও ট্র্যাজেডীর রস স্থষ্টির 
পথে বাধা সৃষ্টি করেছে । মিরাজ বলেছেন £ “ঈশ্বর দেখছেন পাপের পরিণাম 
আছে, তা এক মুহুর্তের নিমিত্ত মনে উদয় হয় নাই. সত্যই অন্থুতাপে কি 
প্রায়শ্চিত্ত হয়? জগদাশ্বর, আমার কি মানা আছে? প্রভূ ! অন্ধ 65তন্থহীন, 
নবাবী গব্ধে গৰিত, বু অপরাধে অপরাধী । কিন্তু দয়াময়-_প্যাগন্ধর বলেন তুমি 
দয়াময়, প্যাগন্বরের বাকা রক্ষ' করো, আমার অঙ্তাপ গ্রহণ করো!” যে 
প্রজাবৎসল মহান নখাব বিদেশ শক্তির বিরদ্ধে দেশকে স্বাধীনতার যুদ্ধে উদ্ধদ্ধ 
করে বক্তৃতা দিয়েছেন এই কি তার স্বাভাবিক পরিণতি? 

অবশ্ত পলাশীর যুদ্ধের পরই কুটচক্রী সাস্ত্রাজ্যবাদ! শক্তির প্রতীক ক্লাইভ 
সরে গেছেন। তার স্থানে এসেছেন সহানুভূতি পরায়ণা মহিরসী ইংরেজ নারী 
ওয়াটস-পত্রী। খোসবাগে দাপমালা শোতিত সিরাজের সমাধিমন্দিরে এ 
ওয়াটস-পত্বীসহ লুৎফাকে হাজির করে এবং তাকে দিয়ে গান গাইয়ে নাট্যকার 
নাটক যেভাবে শেষ করেছেন তাতে ফুটে উঠেছে শাস্ত করুণ রস। 
॥ মীরকাসিম ॥ গিরিশচন্দ্রের এতিহাসিক নাটক মীরকাপিম ১৯০৬-এ রচিত 
হয় এবং ১৯০৬-এর ১৬ জুন প্রথম মিনার্ভ৷ থিয়েটারে অভিনীত হয়। নাটকটি 
«একাদিক্রমে সাত যাস কাল ধরিয়া প্রত্যেক শনিবারে মিনার্ভায় অঙিনীত 
হইয়াছিল, অথচ উহা কাহারও নিকট পুরাতন,হয় নাই। দর্শক সমাগমে ইহা 
সিরাভদ্দৌলাকেও অতিক্রম করে। এই বৎসর মিনার্ভা থিয়েটারের আয় 
লক্ষাধিক টাকা হইয়াছিল” [ থগিরিশচন্দ্র'  অবিনাশচন্ত্র গঙ্গোপাধ্যায়, £ 
পৃঃ ৫৪৬ 11 

সিরাজদ্দৌল নাটকের মন্তই তৎকালীন জাতীয় ভাবাবেগকে মূলধন করে 


এতিহাসিক নাটকের জোয়ার ১৬৫ 


মঞ্চ-লাকল্য স্যঙ্টির দিকে লক্ষ্য রেখেই মীরক্গাসিম নাটকটিও রচিত হয়েছিল । 
অঠ্িনয়ের দ্বিতা রজনী থেকে নাটকের কিছু কিছু অংশ বাদ দিতে 
হয়েছিল,৩০ সময় সংক্ষেপ করার জন্তেই যে এক্প কর! হয়েছিল সে কথা 
গিরিশচক্্ই লিখেছেন । 

মীরজকরের লিংহাসন চ্যুতি থেকে আরম্ভ করে মারকাসিষের মৃত্যু পর্যন্ত 
এই নাটকের বিস্তৃতি । এই নাটকের প্রথম অভিনয়ের ছু'দিন আগে গিরিশ- 
চন্দ্রের স্বাক্ষর ত ইংরেজী ভাষায় লেখা যে বিজ্ঞপ্তি প্রচারিত হয় তাতে বলা হয় 
যে, “মীরকাসিমের সিংহাসনে আরোহণ করার পরবতীকাল আমাদের দেশের 
ইতিহাসে এক উত্তেজনাপূর্ণ ও ঘটনাবভল সময়। এঁ সময়ে যে চরিত্র এবং 
মহান ব্যক্তিরা রাজনৈতিক রঙ্গমঞ্জে উল্লেখযোগ্য ভূমিকা গ্রহণ করেছিলেন 
আ.ম তাদের যখাযখভাবে বর্ণনা কথার চেষ্ায় ক্রটি রাখিনি । আমি কতটা 
মফল হয়েছি ৩1 অংশাব দেশবাসা হিন্দু ও মুসলমান জনসাধারণই বিচার করে 
দেখবেন ।' 

এ থেকেই বুঝা যাঁয় “য গিরিশ মারকাপিমকে নিছে খাটি এতিহামিক 
নাটকই রচনা করতে চেষ্টা করেছেন । নাটকটি দে যুগে সমালোচকদের যথেষ্ট 
প্রশংসা অদন করেছিল ' সবেন্দ্রনাথ বন্দোপাধ্যায় কতৃক সম্পাদিত 827122166 
পত্রিক! লিখেভিলেন 2 48498. 0111১] 01)310018 0179565108৬/ 1)190011- 
০51 11979, “111 19566] 10101) ৯25 [001 010 [1)6 09০98105 ০1 10106 
1%111191৬9,11)60006 00] 109 0151 11709 010 98101021256) 1795 06910 £& 
[01)61001076108] 50190959, 1১0911) 1700) 0106 11501101010 2170 1111910 
[01015 01 16৬. [2১10 001)9, 1906) | 

বন্থমতী পত্রিকায় লেখা হয়েছিল £ “গিরিশবাবু তাহার পরিণত বয়সের 
লকল শক্তি ও আগ্রহ, তাহার অদম্য উৎসাহ ও অনন্তসাধারণ লিপিকুশলতার 
সহায়তায় এই নাটকখানিকে তাহার স্বকীয় কাতিস্তস্তে পরিণত করিয়াছেন । 
এই স্তম্তের বনিয়াদ হইতে চূড়া পধন্ত পাকা সোনায় গঠিত।"--.."ইতিহাসে 
পাঠ করিয়াছি মীরকাপিম গ্রজাহতৈষী নরপতি ছিলেন, ইংরাজ বণিকের 
কর্মচারীর হস্তের ক্রীড়া পুত্বলিক! হয়৷ তিশি নবাবী করিতে ইচ্ছুক ছিলেন না, 
তাই তিনি ইংরাজের সঙ্গে লড়িয়াছিলেন, হটিয়াছিলেন এবং শেষে সর্বন্ব 
বঞ্চিত হইয়! নিরাশ্রয় অনাথের ন্তায় মবিয়াছিলেন। এই কঙ্কালটুকু অবলম্বন 


১৬৬ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংল! নাটক 


করিয়া এমন একখানি বিচিত্র ও বিপুল নাটক গিরিশচন্দ্র ভিন্ন অন্ত কেহ রচনা 
করিতে পারিবেন কিনা জানি না।” [৩০ আষাঢ়, ১৩১৩] 

সিরাজন্দ্োলা নাটকের বেলায় যেমন গিরিশচন্দ্র অক্ষয়কুমার মৈত্রেয়-এর 
“সিরাজদ্দৌলা, গ্রস্থাট অনুসরণ করেছিলেন, মীরকামিম নাটক রচনার সময়েও 
তিনি অক্ষয়কুমারের “মীরকালিম'৩১ গ্রন্থটি অনুসরণ করেন । 

অক্ষয়কুমারের এই গ্রন্থে মীরকাসিমের দোষক্রটি শ্বীকার করে নিয়েও 
দেখানো হয়েছে যে, তার মধ্যে বু সৎ গুণের সমাবেশ ঘটেছিল, ম্বদেশের শিল্প 
বাণিজ্য রক্ষ। করতে গিয়েই তাকে ইংরেজদের সঙ্গে লড়াই করতে হয়েছিল এবং 
শ্রজারক্ষার জন্তই তিনি আত্মবিসর্জন করেছিলেন । এই জন্যে মীরকাসিমও 
দিরাজদ্দৌলার মত জাতীয় বীরের মধাদা লাভ করেছিলেন। 

গিরিশচন্দ্র অক্ষপকুমারের মীরকাসিম ছাড়াও সমকালীন ইংরেজ 
এতিহাসিকদের গ্রন্থ গুলি থেকে তথ্য গ্রহণ করেছেন । নাটকটিকে পাছে কেউ 
অতিরঞ্ন মনে করেন তাই তিনি সে যুগের এতিহাসিক প্রেক্ষাপট সম্বলিত 
(০০1. 7191155010-এর লেখা 7762 1020757)5 78211125 ০1 17216, নামক 
গ্রন্থের 470৫81) [919 শীর্ষক অধ্যায় থেকে উদ্ধৃতি দিয়েছেন নাটকের 
ভূমিকায় £ ---8) 21010815 01100 1180101) 00170210. [5০015 0£ ০9709০ 
70016 017%/010)%: 10010 105210) 2100 11016 01987806001, 00910 008$ 
1101) ০1)91900511550 0106 151081151) 90০11000610 01 08100009 4১010105 
176 (0165 96215৩২ 10101) 101105/80 075 1610)0%21 011৮1104091. 
দ্"1)91 9010000113 80010009015 (০ 079 091056, (09 09595 &0৫ 
0)81)5% 01 81], 017৩ 06511৩ 101 [961908] 2210 6 209 [06209 8104 
৪8 809 ০০৪৫, [% 9189 00৩ 59106 1018111% ৮1101) 1099 2101179.060 0105 
1০00961 01 005 17010170100 01100650106 01190650005 ৪০00061]) 5658, 
11101) 1399 501100119060 10011010315 €0 1990015, 5$60. 1০ 1001001. 
ঘা 90106 01170019110 0106 106000615০0? 015 £০$০110176 0110006 ০1 
0৪10906 001) 1761 10 1763, 11. ৬2035100270 870 81 ভি 81050 


ন550089 ৩০০০৫, ৮9616 1006 ০000 91010 01৫61 1090 0) 


55061020018 01 5001) 066৫3. 
ইংরেজদেন্ব নতুন গভর্ণর ভ্যানসিটার্ট মীরজাফরকে সিংহাসনচ্যুত করে তার 


এতিহাসিক নাটকের জোয়ার ১৬৭ 


জামাতা মীরকাসিমকে নবাব কছুরন | কারণ, তখন পর্যন্তও ইংরেজরা সোঁজ।- 
স্থজি দেশের 'খাসনভার গ্রহণে প্রস্তুত ছিল না__-কোনও সাক্ষীগোপাল নবাবকে 
দাড় করিয়ে লু*ন চালানোই ছিল তাদের উদ্দেস্ত ৷ মীরকাসিমকে নবাব করার 
মূল্য স্বরূপ কোম্পানীকে বর্ধমান, মেন্দনীপুর ৪ চট্টগ্রামের জমিদারী দিতে 
হয়েছিল। পুরস্কারের নামে কোম্পানীর কর্মচারীর। প্রচুর উৎকোচ আদায় 
করেছিলেন । কিন্তু এখনেই শেষ নয়। বাঁদশাহ। ফরমা]নের বলে ইষ্ট ইত্ডিয়! 
কোম্পানী বঙ্গদেশে বিনা শুক্কে মাল আমদানী করতে পারক্ো। এই 
অধিকার ছিল শুধু কোম্পানীর । কিন্ত ক্রমশঃ কোম্পানীর কর্ষচারিগণ 
কোম্পানীর দোহাই দ্িঘে বিন! শুক্কে বাণিজ্য করতে এবং নবাবের 
প্রাপ্য শু্ক ফাকি দিতে লাগলো । ফলে, নবাব প্রতারিত হলেন এবং দেশীয় 
বণিকের। মার গেলেন । মাঁরকাসিম বার বাব কলিকাতায় কাউন্সিলের কাছে 
এ ধরণের অবৈধ বাণিজে;র প্রতিবাদ করলেন! কিন্তু কোনও ফল না হওয়ায় 
তিনি শুক্ক একেব।রে উঠিয়ে দিলেন | কলে দেশীয় এ বিদেশীয় সকল শ্রেণীর 
লোক অবার্ধ বাণিজোর স্তফোগ পেলো। ইংরেজ বণিকদের ক্ষণ্ত হুলো। 
স্বার্থে আঘাত লাগায় ক্রোধে অধার হয়ে পাটনার কুঠির অধ্যক্ষ এলিস অতকিতত 
ভাবে পান! অধিকার করলেন । মীরকাসিম এলিসকে পরাজিত ও কারারুদ্ধ 
করলেন। তখন কোম্পানীও শীবকাসিমের বিরুদ্ধে যুদ্ধ ঘোষণ1 করলো! । 
মীরক1সিম কাটোয়ার ও গিবিয়র যুদ্ধে পরাজিত হজেন। এরপর উদয়নালার 
যুদ্ধে পুনরায় পরাজিত হয়ে তিনি অযোধ্যার নবাব সুজাউদ্দৌলার সাহা য্যপ্রার্ী 
হন। কিন্তু তার ও নবাবের সম্মিলিত সৈন্থ দল বক্মারের যুদ্ধে ইংরেজদের হাতে 
সম্পূর্ণ পরাজিত হন | ১৭৬১ ]। মীরক্তাকরকে পুনরায় নবাবের পদে বসানো 
হয়। সর্বস্বান্ত অবস্থায় অল্পদিন পরেই মীরকা সিমের মৃত্যু হয়। এই এত্িহাসিক 
ঘটনাবলী নিয়েই গিরিশচন্দ্র মীরকাসিম নাটক রচনা করেন। 

ইতিহাসকে নাট্যকার মোটামুটিভাবে অনুসরণ করেছেন। এমন কি 
কোনও কোনও স্থলে যে স্ব ইতিহাসের বই থেকে সাহায্য গ্রহণ করেছেন মেই 
সব বই-এর ভাষা পযন্ত হুবহু ব্যবহার করেছেন। যেমন: *** 0 
০০7000 ভা11] ০০ £6০01060 ৮৮ 17151091191) 25 81010018015 €0 0115 
08156, 016 85651 110 10681)551 01 811, (106 06516 1০: 6150179] 


8810 ০৮ 8109 121988415 ৪110 ৪ 8105 ০956 [716 106057/6 7011155 


১৬৮ দেশাত্মবোধক ও এতিহাঁসিক বাংল! নাটক 


27 17216, 5080061 %) ] তুলনীয় £ তৃতীয় অস্কের পঞ্চম গর্ভাঙ্কে হেষ্টিংস-এর 
উক্তি। 

এই নাটক শেষ হয়েছে মীরকাঁসিমের মৃত্যু দৃশ্ত দিয়ে এবং এই দৃষ্ট সম্পূর্ণ 
কাল্পনিক । কারণ মস্তিষ্ক বিকৃতির ফলে মীরকাসিমের মৃত্যু ঘটেছে, এমন কথা 
জান! যায় না। এ সম্পর্কে এ যুগের এঁতিহাসিকদের মন্তব্য এই ₹ “ধু 
চ951102) 050 900 100 9 ভ200611106 1116 (1]] 1)6 0100 11 90501109 
1501 [61101 10 1777 4. 10৮1147747777022 427151070০0) 17276 
19)007001, 1২০৮ 01090011214 10002) ি6৬/ ৬০11 (1965) 0. 672] 

এই নাটকে “তারা” নামে যে কান্ননিক স্ত্রী-চরিত্রটি প্রথম অঙ্কের দ্বিতীয় 
গরভাঙ্ক থেকে শেষ দৃশ্য পথন্ত দেশাত্মবোধক বক্তৃত' দিয়েছে, গান গেয়েছে, 
সেই তারা রাজপুত্নার চারণীর ভূমিকা গ্রহণ করেছে অথব। তার প্রথম 
আবির্ভাব দৃশ্টে তার ভূমিকা সেকস্পীছরের ম্যাকবেথ নাটকের ৬/1101-এর 
ভূমিকার মত । তারার সর্বত্র অবাধ গতি-_নবাব শিবিরে এবং কোম্পানীর 
শিবিরে । সবাইকে সে উপদেশ দেন) সে যুগের উত্তেজিত আবহাওয়ায় 
তারার গান ও বক্তৃতায় আসর জমলেও এঁতিহাসিক নাটকে এই ধরণের চবিত্র 
সম্পূর্ণ অনভিপ্রেত । 


৫ ট্রাজেডী হিসেবে মীরক!সিম 2 


মীরকাসিয নাটকটিকে সার্থক ট্রাজেডী করে তোলা সহজ ছিল। কারণ 
সিরাজদ্দোলার যে ভাবে দোষক্ষাল্ন করে নিতে হয়েছে, মীরকাসিমের ক্ষেত্রে 
তার প্রয়োজন ছিল না। মীরকাঁসিম চরিত্রে কিছু কিছু ত্রুটি থাকলেও 
[ ষেমন সিরাজের প্রতি বিশ্বাসঘাতকতা, সিরাজের ধনরত্বু লুণ্ঠন, ভ্যান্সিটার্টের 
সঙ্গে ষড়যন্ত্র] বিদেশী এতিহাসিকেরাঁও বলেছেন : 

৭1117 €2281100 5185 2. 2210011705 102611091 200 ৪10 2016 10191) 100 
9৮1০109 1০016001)60 6%09100100016 2100 9001)165560 01501006175. [43156 
7141%/16171671 ০0917117517 14161 27117721205 50810 [18010900 
৪10 0.7. 08171806,-45112158550 (1962) 7. 1090.] 

ওয়ারেন হেষ্টিংস পর্যস্ত মীরকাসিম সম্পর্কে এইরূপ মন্তব্য করেছিলেন : 
***48815610)60 ৪ পাঞ্জা ০01 01106181210011)6) 01 21) 010000010)01) 191015$ 


এঁতিহাসিক নাটকের জোয়ার ১৬৪ 


(01005100589, 8100 81621 90110901012 2100 199156৬612706, 10160 19 
2 11110006595, 9/10101) 170%/ 11005 509০৬61 11 1012100 610170919 1115 ০%/1 
০1781980061 ৬85 2, 00191165 77950 65961001911 10609595219 11) 2 1020 
5110 1180 (০ 1650016 21) 11700001151)60 90406 200 01681. 01 06015 
ড/1)101) 1780 09010 ৪০০01170012.011)6 [01 (10166 92819 ৮০০1০. [প্রাগুক্ত £ 
পূ: ১০০ ] | 

এমন একজন নবাবের সঙ্গে হইংরেজের বিবাদ বাধলো আন্তর্দেশয় বাণিজ্য 
অর্থাৎ নবাবের এক্তিয়ারহুক্ত এলাকার বিনাশুক্কে বাণিজে।র প্রশ্ন নিয়ে । এই 
বন্ব ক্রমশ; তীব্র হয়েছে, মীরকাসিমের উগ্ন প্রতিশোধ স্পা! তিনি দুইশত 
ইংরেজ বন্দী এবং রামনারাফণণ, জগৎ শেঠ, রাঁজবল্পও প্রভৃতি রাজ্যের কয়েকজন 
প্রধান বাছিতক হতা! করেন ] এই দন্দকে আরও তাত্র করেছে । তবে ভার 
পতনের মূল কারণ সেদিনের ভাঁরতায় সৈম্তদের অপদার্থতা এবং প্রশাসনিক 
ছুবলতা। নতুবা ইউরোপা প্রথায় স্শিক্ষিত ১৫ হাজার নবাব সৈন্য মাত্র 
১,১০০ ইউরোপীয় ও 9 ভাজার সিপাহীর বিরুদ্ধে দাড়াতে পারলো না কেন? 

মীরকাসিমের পতনে সহান্ুভাত্তর উদ্রেক হয় ঠিক৪, কিন্তু ট্র্যাজেডির 
নায়কের মত হত মনোবল ও অমিত শর্ত নিয়ে মীরকাসিম প্রথম থেকেই 
ঈ[ড়াতে পারেননি । নাটকের স্থঞ্গতেই দেখি ইংরেজকে তিনি অপরাজেয় 
ভেবেই নিয়েছেন £ “ইংরেজ শাসন! এ ছুর্দমনীয় জাতিকে পৃথিবীতে কে 
আছে শাসন করবে? সকলের ধারণা ছিল যে করাসীরা বলবান। কিন্ত 
বার বার ইংরেজের হস্তে সে বল চূর্ণ হয়েছে । ওলন্দাজর। সাহন দিয়েছিল-- 
ইংরাজ সংঘর্ষে ওলন্দাজ বাঙলা হতে বিতাড়িত প্রায় ' ইংরেজ দমন !-_-এ 
বাতৃলত! তোমার মন্তিক্ষে কি নিমিত্ত এলো !” [১১ ]। 

ইংরেজ সম্পর্কে এই মনোভাব নিয়ে এবং তাদের উৎকোচ দিয়ে যিনি 
ক্ষমতা লাভ করছেন তিনি যে দৃঢ়-চিত নিয়ে সার্থকভাবে ইংরেজের সঙ্গে 
ঘর্ধে দাড়াতে পারবেন না, সেট! বুঝতে কষ্ট হয় না। তা ছাড়া কোনও 
্রত্তিহাসিক ঘটনাকেই পাশ কাটাতে বা বাদ দিতে চান নি নাট্যকার । 
দেশীয় মৃৎ্হুদ্দিদের চক্রান্ত মীরকাসিমের সময় ছিল না তা নয়, কিন্তু চক্রান্ত 
দফায় দফায় বর্ণনা, মীরজাফরকে শেষ পর্যন্ত আবার নবাবী পদে বসানো কোনও 
ঘটনাই বাদ নেই ।* এরই মধ্যে বা কখনো! মীরকামিমকে ফকীর সাজিয়ে 


১৭০ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহামিক বাংল নাটক. 


তার বেগমকে সেকস্পীয়রের কায়দায় বালক সাজিয়ে একেবারে জগািচুড়ী 
তৈরী কর! হয়েছে-_ট্রযাজেভী বিসপিল গতিতে অগ্রসর হতে পারেশি। 


£ নাটকে দেশাতবোধ £ 


সিরাজদ্দোলা ও মীরকাসিম ছুটি নাটকেই নায়ক জাতীয় বীর। তার। 
ছু'জনেই স্বাদেশিকতার মূর্ত বিগ্রহ । তবে গুথমোক্ত নাটকে শুধু ব্বদেশী 
বন্তৃতার সাহায্যে দেশাজ্মবোধের প্রচার হলেও গানগুলিকে সে কাজে ব্যবহার 
কর! হয়নি। এই নাটকে নাগরিকের। চারণের ভূমিক। গ্রহণ করেনি । যে 
মুশিদাবাদের নাগরিকেরা সিরাজের কলিকাত। বিজয় উপলক্ষ্যে আনন্দের 
গান গেয়েছে তারা কিন্ত সিরাজের হত্যাকাণ্ডের পর দেশাত্মবোধক কোনও 
গান গাইল না । তারা গাইল কোম্পানীর শাসনের গুণগান 2 
উড়েছে কোম্পানীর নিশান 
বাহাছুর কলির ঠাকুর, ভুবন কাপায় যার কামান, 
ভারি দবদব। এবার, জুলুম চলবে ন। আর কার, 
বগি মগ হলো পগার প্রার'-- 
সামনে এদের খাড়া হবে, ছুশিয়াতে কার এমন জান্‌ ॥ 
থাকবে ন৷ ডাকাতি, কুকি, আবাধার রেতে চোরের উকি, 
থাকবে না আর কুলনারীর মানের দ্ারে লুকোলুকি 
এরা রাজার রাজা পা1লবে প্রজা, ছে1ট বড় এক সমান । 
এই একটি গানই সিরজেদ্দৌলা নাটকের দেশাত্মবোধক আবেদনকে নষ্ 
করে দিয়েছে। 
মীরকাসিম নাটকে কিন্তু ব্যাপারটা অন্ত রকম। এই নাটকে কলিত 
অবান্তব চরিত্র তারার দেশাত্মবোধক বক্তৃতার সঙ্গে সঙ্গে আছে দেশাত্মবোধক 


গান। তার আবির্ভাবই গান গাইতে গাইতে £ 
পরাধীনা জননী আমার 
লাঞ্থি'ত সন্তানগণ পাড়নে কস্কালসার ॥ 
হৃদয়ে শোনিত নীর, কটিতটে জীর্ণ চীর, 
নিজাঁব আনত শির দেহ মাত্র ভার, 
রোগে জীর্ণ হীনবল, শোকে শু হৃদিস্থল 
দাধানল ক্ষুধানল, নেহারে আধার ॥ 


এতিহাসিক নাটকের জোয়ার ১৭১ 


নিরাশ বিকট হাস, নৃত্য করে মহাত্রাস, 
বহে উম্ম দীর্ঘশ্বাস আব।স কাস্তার। 
গানে লাঞ্ছিতা ভারত-জননীর কথা বর্ণনা করে তার! মীরকাসিমের সেনা 
নায়ক তকী খাকে সম্বোধন করে বলছে : “বাবা শুনছো.."চতুর্দিকে হাহাকার 
শব্ধ শুনছে? অন্ন নাই, বস্ত্র নাই, রোগ-শোক দৌরাগ্মে বঙ্গতূমি জর্জরী- 
ভূতা। বাবা উপায় কর। গেল...সকলি ছারখার হলে! । ছুঃধিনী মাতৃ- 
ভূমির দুর্দশা আর কতদিন দেখবে ?* 
শুধু মাতৃভূমির ছুঃখ-দুর্দশ। বর্ণনা নয়, তারা গানের মধ্য দিয়ে দেশের জন্য 
তকী থাকে প্রাণদানের সোজান্থজি আহবান করেছে £ 
দুঃখিনী সন্তান কি আছে ভোমাব 
গান-প্রাণ দান- রুধির ধার 
ভাপিতা মাতা ভাপ নিবার ॥ 1১৪ ] 
মীরকাসিমের বেগমের ছু"টি গানও বীরত্ব-ব্যপক। তবে নর্তকীদের গালে 
ইংরেজের প্রতাপের দ্রিকটাই ফুটে উঠেছে , এই সব গান ছাড়! তকী খা, 
মীরকাঁসিম, সেনানায়ক লালসিং প্রভৃতির সংলাপের বহু স্থানে দেশাতুবোধের 
নজির রয়েছে । যেমন £ 


মীরকাসিম ॥ না, আমি বিলাসী নই, আমি ক্বর্ণপ্রস্থ বঙ্গভূমির নিমিত 
কাতর । পারি, বাঙ্গলার উদ্ধার সাধন করবো» মুমৃযু মোগল-গৌরব 
পুনজীবিত করবো, বিদেশী দাস্তিক মাতৃশোণিত শোষক ইংরাজকে 
বিতাডিত করবো । [২।১] 


তকী॥ [তারাকে ] “মায়ি আজ তোর কাছে শিখলেম। ধর্ম শিখলেম, 
কর্ম শিখলেম, খোদার কাধ শিখলেম, জন্মভূমির জন্য বুকের রক্ত দিতে 
শিখলেম | [১13] 


লালসিং॥ [মার কাসিমকে ]৭.*.পাটনার ছুর্গ রক্ষার সময় হীনবৃদ্ধি 
ইংরেজ বেতনভ্ডোগী ত্বদেশীর প্রাণ বধ করেছি, কিন্ত তরবারি ইংবেজ 
শোনিতে রঞ্জিত হয় নাই । জীবনের উচ্চ কল্পনা সেই বিদেশী শত্রু রঞ্রিত 
তরবারি নবাব চরণে অর্পণ করবো, নচেৎ বক্ষের শোনিতে বণতৃমি 
আর্ত হবে।” 

একদিকে এই সব দেশ্যাত্বোধক কথা যেমন নাটকে আছে তেমনি তথা কথিত 


১৭২ দেশাম্মবোধক ও এতিহাঁমিক বাংলা নাটক , 


'ছোট ইংরেজ' আর বড় ইংরেজ'-এর পার্থক্য দেখিয়ে বড় ইংরেজের মহত্ব 
প্রতিষ্ঠার চেষ্টাও নাটকের শেষ অঙ্কে রয়েছে । যেমন ইংরেজ সেনাপতি 
মেজর মনরে! খোজা পিদ্রকে বলছে £ “মিষ্টার পিদ্র, তুমি ইংরেজের সহিত 
বেড়াইতেছ, কিন্তু এখনো ইংরেজকে চিনো না । ছু" একটা লোভী ইংরেজ 
দেখিয়াছ, তাই ইংরেককে বুঝ না ।...আমাদের অনেক কাঁজ করিতে হইবে । 
যর্দি কেউ এখানে অত্যাচার করে 7১8111000906-এ তাহার 10019901)10610৫ 
হইবে । ছু” একজন ইংরেজ অত্যাচারী হইতে পারে, কিন্তু আমাদের জাতি 
হায়বান, 1781006-এ আমাদের ন্যায়বান বলিয়া প্রশংসা । ভারতে আমাদের 
শান্তি রাখিতে হইবে ।” মনরোকে দিয়ে তো এমন কথা বলানো যেতেই 
পারে, বিশেষ করে গিরিশচন্দ্র যে তারাঁকে মৃতিমতী দেশপ্রেমিক নারীরূপে 
গোটা নাটকে সকলকে দেশপ্রেমে উদ্ধ,দ্ধ করিয়েছেন সেই তারার উক্তিই যখন 
এইরূপ : “আজ ভারত তোমাদের পদানত, আজ ভারত তোমাদের মুখাপেক্ষী, 
শান্তিহীন প্রজাদল তোমাদের আশ্রিত। হিংসা, দ্বেষ, আম্মীয়হত্যার্র ভারত 
জর্জরীভূত! তোমাদের রাজ্যশাসনে তা দূর হবে। ভারতের শিক্ষাভার, 
রক্ষাভার ঈশ্বর তোমাদের উপর অর্পণ করেছেন, তাই তোমরা পদে পদে 
জয়যুক্ত . ভারতে এসে তোমাদের জাতীয় গৌরব বিশ্বত হয়ো না। তোমরা! 
দীনরক্ষক নামে জগদ্দিখ্যাত। স্বাধীনতা তোমাদের জীবন, তোমাদের আশ্রয়ে 
অধীনত। শৃঙ্খল শ্থলিত হয়।” [মেজর মন্রো, খোজ পিদ্র., সাহ আলম ও 
ইংরেজ সৈন্যগণের সম্মুথে তারার বক্তৃতা (৫1৯) 11 

॥ ছত্রপতি শিবাজী ॥ নিকটবতী কালের সিরাজদ্দৌলা এবং মীরকাপিমকে 
নিয়ে নাটক রচনার পর গিরিশচন্দ্র দূর কালের ইতিহাসে প্রত্যাবর্তন করেন। 
তিনি রচনা করেন “ছত্রপতি শিবাজী' [ ১৯*৭] নামক নাটক। শিবাজীর 
প্রতি গিরিশচন্দ্রের বিশেষ আকর্ষণ লক্ষ্য করা যায়। বঙ্গভঙ্গোত্বর স্বদেশী যুগে 
তিনি কুমুদবন্ধু সেনের কাছে শিবাঁজী সম্পর্কে যে অভিমত প্রকাশ করেন তা 
এই £ “সম্পূর্ণ স্বার্থত্যাগী ও অভিমান শূন্য না হলে কেউ দেশের প্ররুত সেবা 
করতে পারে না ।...এই দেখ চিতোরের মহারাণা প্রতাপসিংহ-__তার মত 
ত্যাগী, তার মত বীর, তার মত ম্বাধীনতাপ্রিয়, তার মত স্বদেশপ্রেমিক শুধু 
ভারতে কেন, জগতে দুর্লভ । কিন্তু আভিজাত্যের অভিমানে তিনি অন্বরের 
মানসিংহের সঙ্গে যে ব্যবহার করলেন-_তার শোচনীয় পরিণাম কালের সাক্ষী 


এতিশাসিক নাটকের জোয়ার ১৭৩ 


ইতিহাস। এই স্থানে শিবাজী প্রতাপের অপেক্ষা৪ বড়।...শিবাজী নিংম্বাথ 
দেশসেবক 1” [ "গিরিশচন্দ্র ও নাটা-সাহিত্য” £ কুমুদবন্ধু সেন ] 

এই "নিঃস্বার্থ দেশ সেবক'-এর বীর পুজার আফোজন হয়েছিল গিরিশচন্দ্রের 
নাটকে । ন|টকের প্রথম অভিনয়ের দিন [মিনার্ভা থিছেটার, ১৭ আগষ্ট, 
১৯০৭ ] থিয়েটারের সত্বাধিকারী এম. এম. পাণ্ডে এবং ম্যানেলার এ. এন. 
দত্ত-এর ন্বাক্ষরিত যে বিজ্ঞাপনটি প্রচার করা হয তাতে বলা হয়; 90158] 
19 2 1787)6 10 001718116 ৮/111) 1)15 501110 5011] 11565 2701795 03 21) 19 
516 [0 8146 05 (0 ০ 98196101) 11) ০007 095 ০1 ৯০০ 80৫. 
0150995. ৬৬০ ড0101016 (0 1)01)6 11091 1015 1106 2100 01121980161 ৮/11] 
[00%/ 0০ 1101 ৪0015018604 0৮ 091 ০০910051001) 21)0 [176 1৮121912012 
2100 01006 3211521 ৮111 176)702100910) 1010 12009 11) 5/09151)110111)5 01015 
03015210550 17065109 ০01 11100150172. 

অবশ্য বাঙালীর! এই নাটকটির জন্যে অপেক্ষা করেনি । কারণ, ১৯০২ 
খৃষ্টান্জেই কলকাতায় শিবাজী উৎসবের সুচনা হয়েছিল । এ বছরেই অমরেক্তর 
দত্ত মনোমোহন গোম্বামীর লেখা “রোসিনারা* নাটকটা অদ্ল বদল করে 
“শিবাজী' নাম দিয়ে ক্লাসিক খিছেটারে অভিনয় করেছিলেন [২২ মার্চ, ১৯০২]। 
॥ শিবাজী প্রসজ ॥ মোগলের বিরুদ্ধে বাজপুতদের সংগ্রামের কাহিনী 
যেমন আমাদের দেশাম্মবোপের ০পরণা জুগিয়েছে, ঠিক তেমনি প্রেরণা 
জুগিয়েছে মোগলের বিরুদ্ধে শিবাজীর বারত্বপূর্ণ সংগ্রাম কাহিনী । বাল 
গঙ্গাধর তিলক মারাঠীদের সব চেয়ে প্রিয় দেবত। গণপতি [গণেশ ]কে নিয়ে 
'গণপতি উৎমব"-এর প্রচলন করেন ১৮৯৩-এ । বায়গড়ে শিবাজী উৎসবের 
উদ্বোধন হয় ১৮৯৬-এর ১৫ এপ্রিল তারিখে । এর পরের বছর তিন দিন 
ব্যাপী [ ১৩-১৫ জুন ] “শিবাজী উৎ্সব* অনুষ্ঠিত হয় পুণায়। তিলক মারাঠী 
যুবকদের মধ্যে ইংরেজ বিরোধী সংগ্রামের প্রেরণ স্ষ্টির উদ্দেশ্টে জাতীয় বার 
শিবাজীর রাজ্যাভিষেক উৎসবের প্রচলন করেন। “বিদেশী মোগলের বিরুদ্ধে 
বিপ্রোহ করে শিবাজী মহারাষ্ট্রের ক্বাধীনতার পুনঃ প্রতিষ্ঠা করেছিলেন। তাই 
শিবাজী উৎসবে শিবাজীর মত বীরত্বের সঙ্গে বিদেশী ইংরেজ প্রতৃত্বের বিরুদ্ধে 

গ্রাম করার জন্য মারাঠী যুবকদের উদ্দ্ধ করা হতো৷। 
মহারাষ্ট্রের অঙ্ুদরণে ১৯০২-এ কলিকাতায় শিবাজী উৎসবের স্থচন| হয় 


১৭৪ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংলা নাটক 


এবং এ ব্যাপারে সক্রিয়ভাবে উদ্যোগ গ্রহণ করেন সখারাষ গণেশ দেউন্কর । 
১৯*৪-এ সখারাম “শিবাজীর দীক্ষা” নামে যে পুস্তিকা রচনা করেন তার 
ভূমিক' স্বরূপ 'শিবাজী উৎসব' কবিতাটি রচনা করে দেন রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর । 
এই সখারামের “দেশের কথা পুস্তকটি ইংরেজ সরকার বাজেয়াপ্ত করে। 
শুধু সথারামের “শিবাজীর দীক্ষা” নয়, ইতিপূর্বে শিবাজী সম্পর্কে বাংলা 
ভাষায় একাধিক গ্রন্থ রচিত হয়েছিল । এর মধ্ো ছিল পণ্ডিত শরচ্চন্দ্র শান্ত্ীর 
“ছক্সপতি মহারাজ শিবাজীর জীবন-চরিত” [১৮৯৫ ], সত্যচরণ শাস্ত্রীর 
“ছত্রপতি শিবাজীর জীবন-চরিত' [ ১৮৯৫, ২য় সং ১৯০৬ ]। এ ছাড়া জেমস্‌ 
গ্র্যানট ডাক রচিত 4 715197)) ০/ 172 24211721157 [1826] প্রমুখ কিছু 
ইংরেজী বই তো ছিলই। এই সব বই থেকে তথ্য আহরণ করে সমসাময়িক 
ভাবাবেগের ওপর গিরিশচন্দ্র 'ছত্রপতি শিবাজী” নাটকটি দাড় করান । 
শিবাজীকে অবলম্বন করে জাতীয় ভাবাবেগ তখন তুঙ্গে উঠেছে । চার বছর 
ধরে শিবাজী উৎসব চলেছিল এই কলকাতা শহরে । চরমপন্থী স্বাদেশিকেরা। 
বিশেষ করে ব্রন্মবান্ধব উপাধ্যাফের উদ্যোগে যে শিবাজী উৎসব সম্পন্ন হলো 
তার অঙ্গন্বরূপ ছিল “ভবানা পূজা” । শিবাজী ছিলেন ভবানী দেবার ভক্ত । 
তাই শিবাজী উৎসবে ভবানীর মু্তি নির্মাণ করে হিন্দুদের ধমীয় ভাবালুতাকে 
উত্তেজিত করে স্বাধীনতা সুংগ্রামে প্রবুত্ত করার চেষ্ঠা করলেন জাতীয় নেতার! । 
সে যুগের জাতীফতাবাদ বহুলাংশেহ হিন্দু জাতীয়তাবাদে পর্যবসিত 
হয়েছিল। তাই শিবাজীকে জাতীয় বীর বূপে সহজেই প্রতিষ্ঠা করা গেল। 
মডারেট নেতা স্বরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় পর্যস্ত শিবাজী সম্পর্কে তাবু 
12752166 পত্রিকায় [25 &0101, 1996] লিখলেন £ “9152]1 85 2 
55015551010) 01 0106 106119010 60115 103906 ০9 170191) 2 01010020101) 
০01 1761 016519101 708105,..,., 9/5 11000101171) 05081756 106 89 0106 


1951 63001061001 005 21620 2100 £101190$ 1062, 01 2 11060 110012..” 


$ শিবাজীকে নিয়ে নাটক £ 


শিবাজীকে নিয়ে প্রথম নাটক রচনার কৃতিত্ব ফকিরাদ বন্থর | তিনি 'শিবাজীর 
অভিনয়” নামে যে নাটক রচনা! করেন সেই নাটকে তিনি শিবাজী তথা! মারাঠী 
জাতির শ্বদেশান্ুরাগের চিত্র ফুটিয়ে তোলেন। নাটকটির নিবেদন অংশে 


এতিহাসিক নাটকের জোয়ার ১৭৫ 


নাট্যকার বলেছেন_-“আরঙ্গ্দেবের রাজত্বের সময় মহারাদ্্ীযমদের হ্বদেশাহগরাগ 
কতদূর প্রবূল হোরেছিল, তা-ই কেবল প্রদর্শন কর! আমার উদ্দেশ্য ।” 

এই উদ্দেশ্য সাধন করতে গিয়ে তিনি ইতিহাসকে যে নিষ্ঠর সঙ্গে অনুসরণ 
করেছেন তাও নয়। তার নিজের ভাষার বলতে গেলে : “শিবাজীর বৃত্তান্ত 
বোলেই যে ইহার বণিত বিষয়গ্চটলর সমুদয়ই এঁতিহাসিক সত্য; এরূপ 
বিবেচন। করবেন না। ইতিহাস লিখিত শিধাজার তাবৎ স্বরূপ লক্ষণ বর্ণনা 
কব। আমার অভিপ্রায়ও নয়।” 

শিবাজীকে নিয়ে মনোমোহন গোস্বামীও একখান। নাটক রচনা করেন। 
তিনি ১৯০১-এ “রোশিনারা” নামে যে নাটক রচনা করেন সেটা দ্বিতীয় 
সংস্করণে নাম পরিবতিত হয়ে “শিবাজী” নাম ধারণ করে। এই নাটকের 
ভূমিকায় তিনি লিখেছেন : *বিনি মভারাস্াদগণের জাতীয় জীবন প্রদান করেন, 
_-যিনি **মান্ত জায়ণীরণার বংশে জন্মগ্রহণ করিয়াও অসামান্য প্রতিভাবলে 
স্থবিশাল মহারাষ্ন রাজ্যের অদ্বিতান র্ধাধর হইয়া নষ্টপ্রায় হিন্দু ধর্মের 
পুনকুদ্ধার সান করেন, সেই মহাপুরম শৃরশেখর শিবাজীর জীবনের কয়েকটি 
ঘটন। অবলম্বন করিছা মামার রোশিনার। নাটকথানন লিখিত হয় ।” 

গি'রশচন্দ্র শিবাজীর ওপর যে টদব মাহিমা আরোপ করেছিলেন সেটা যে 
নতুন কিছু নয় ত| মনোমোহন গোস্বামীপ নাটক পড়লেই বুঝতে পার] যায়। 
মনোমোহন তার নাটকে শিবাজা চরিত্র উপস্থাপনের সময়ই রামদ*স দ্বামীকে 
দিয়ে ঘোষণা করিয়েছেন £ 

“ভবাণীর বরপুত্র তুমি। 
দেব-আখি ফেরে তব পাছে, 


ইট মন্ত্রপ্যেছি তোমায 
জননী জন্মভুমিশ্চ ফ্র্গাদপি গরিয়সী |” [১৩] 


তবে মনোমোহন শুধু অপরের মুখ দিয়ে দৈব মহিমা ঘোষণা করেই নিরস্ত 
থাকেন নি.তিনি দেবী ভবানীকে সশরীরে উপস্থিত করিয়েছেন । এই দেবীগান 
এবং বক্তৃতার মাধামে শিবাজীকে পরিচ[লিত করেছেন [১৩], দিলীতে 
গুরঙ্গজেব কর্তৃক সপুত্র বন্দী শিবাজীকে সাম্বনা ও আশ্বাস দিয়েছেন [ ৪1২]। 
মনোমোহনের নাটকে নারীজাতির প্রতি শিবাজীর স-সম্ত্রম আচরণ 
সুন্দরভাবে তুলে ধরেছেন । কিল্লাদারের বন্দিনী পত্বী রোশিনারাকে শিবাজীর 
কাছে উপস্থিত কর। ছলে শিবাজী বলেছেন £ “পরস্ত্রী হিন্দুর জননী, আজ 


১৭৬ দেশাত্মবোধক ও এতিহাঁসিক বাংলা নাটক 


হতে তুমি আমার মা, আমি তোমার সন্তান ।” [১1৫ ] অনুরূপ দৃশ গিরিশ- 
চন্দ্রের নাটকেও আছে [“ছত্রপতি শিবাজী', ১৬]। শুধু তাই নয়, 
মনোমোহুনের সদাশিব চৰিত্রটি গিরিশচন্দ্রের হাতে গঙ্গাজী'তে পরিণত হয়েছে। 
শিবাজীকে অবলম্বন করে হিন্দুধর্মের পুনরুজ্জীবনের স্বপ্ন নিয়ে গিরিশচন্ত্র 
শিবাজীর যে ছবি একেছেন সেটাও তার 'ছত্রপতি শিবাজীর, পূর্বে লেখা 
মনোমোহনের রোশিনারা-র [শিবাজীর ] অন্ুসরণ। রোশিনারা নাটকের 
যে ভূমিকা থেকে আগে উদ্ধত করা হয়েছে সেই ভূমিকাতেই আছে 
“মুসলমান অত্যাচারের চিত্র স্থাপন করাও পুস্তকখানির উদ্দেশ ।” এই জন্তেই 
তার নাটকে শিবাজীর মাতা জীজাবাঈকে বলতে শুনি : 
অশ্তাচাব অত্যাচার যে দিকে নেহারি 
ধর্মের এ অপমান সহিজে না পাবি। 
হিন্দুব মলির হেরি” গো-অস্থিব রাশি, 
ধৈবয ধরতে নারি; 
ধিন্দ্ু কলবালা যবে যবন পরশে 
মুল্য সতীত্ব-রত্রে দেয জলাগ্জলি। [১1৩] 
শিব।জীও বলেন £ 
জন্মভূমি পর পদানত 
বর্ণা শ্রম ধর্ম হেব লুপ্ত প্রায় আজ 
গো ব্রাহ্মণ সহে নিপীড়ণ, 
শুনি ওই দেবতার করুণ ক্রন্দন 
করিব কি জীবন ধারণ।” [২1১] 
অবশ্য মনোযোহনের বঙ্গ-ভঙ্গোত্তর নাটক পপৃথ্বিরাজ-এও এই ধরণের যবন 
বিরোধী জেহাদ লক্ষণীয় £ 
“বীরের প্রধান ধর্ম স্বদেশ রক্ষণ 
হিন্দুর প্রধান কার্ধ যবন নিধন |” [ ৩২ ] 
মনোমোহনের নাটকে দেশাত্মবোধের কথ! আছে, তবে সেট। হিন্দু জাতীয়ত।- 
বাদের কথা। 


২ গিরিশচন্দ্রের শিবাজী ১ 


শিবাজী উৎসবকে অবলম্বন করে জাতীয় ভাবাবেগ যখন তুঙ্গে উঠেছে সেই সময় 
রচিত হয় গিরিশচন্দ্রের “ছজ্ঞপতি শিবাজী' নাটক । এইরূপ আবহাওয়ায় 


এঁতিহাসিক নাটকের জোয়ার ১৭৭ 


শিবাজীকে নিয়ে লেখা নাটক যে, প্রকৃতই একখানি মঞ্চ সফল নাটক হবে এট। 
গিরিশচন্দ্র জানতেন । তা ছাড়া শিবাজী চরিত্রের সঙ্গে গিরিশচন্দ্র তার ধর্ম 
ভাবাশ্রিত জাতীয়তায় আদর্শের মিল খুঁক্ষে পেয়েছিলেন । শিবাজীর সঙ্গে 
দেবী ভবানীর সম্পর্ক থাকায় গিরিশচন্দ্রের পক্ষে অ:রও স্ববিপা হয়েছিল । 

নাটকের ভূমিকাতে তিনি লিখেছেন £ “বল প্রতাপ মোগল ও সমৃদ্ধশালী 
বিজাপুর এই উভয় বল দমিত করে কিরূপে মহাবাষ্ে স্বাধীনতা সংস্থপিত 
হইয়।ছিল সে চিত্র প্রদর্শন এই নাটকের উদ্দে্ঠ।” আবার কুমুদবন্ধু সেনকে 
বলেছিলেন : “শিবাজীতে এই আদর্শ দেখাব।র চেষ্টা করেছি যে, ধরনের উপরু 
ভিত্তি করে সনাতন ধর্ম রক্ষার জন্য, অত্যাচারিত, দ্বধল, পীড়তকে রক্ষার জন্য 
তাগের উপর সেই মহাবীর মহারাষ্ী গঠন করতে প্রয়ালী হয়েছিলেন ।” 
[ গিরিশচন্দ্র ও নন পাহত্য, পৃঃ ১২] 

নাটকের আরম্ভ থেকে শেষ পযস্ত শিবাজী একজন অবতার বিশেষ । 
শিবাজীর ম। জাজাবাঈ শিবাজী শিব্বা ] সম্পর্কে বতেছেন £ “শিব্ব। ভবানী 
পুত্র, ভবানীর আদেশ পালন করব|র জন্য আশার গভে জন্মগ্রহণ করেছে 1” 
| ১।১|। আরও স্পছ করে জাজাবাঈ শিবাজীকে বলেছেন £ “তুমি ভবানীর 
কার্ধে অবনীতে অবতার্ণ হয়েছ, পুণ্যভূমি উদ্ধারের জন্য তোমার জন্ম, সনাতন 
ধর্ম সংস্থাপন তোমার একমান্স কম । হার স্বাধীনতার ধ্ৰবজ। ধারণ করবাৰু 
জন্য তোমার বারবাহু।” [১1২ )। শেষ দৃশ্টে রামদাস ন্বামীও শিবাজীকে 
বলেছেন £ “বৎস, দেবকাবে তুমি আবিভুতি, দেবকায স্ুুসম্পন্ন করেছ, উনবিংশ 
বর্ধব্যাপী ঘোর যুদ্ধে মুসলমান বল চূর্ণ করে বিরাট হিন্দুরাজ্য সংস্থাপন করেছ। 
তোমার নাম বিধমীর ভয়োৎপাদনকারী, স্বধমীর আনন্দবর্ধক, প্রতি হিন্দ্ু- 
চিছবায় ইঠ্টমন্্রের ন্যায় উচ্চারিত |” 

বঙ্গভঙ্গ যুগে সাম্প্রদায়িকতার বীজ ভাল ভাবেই উপ্ত হয়েছিল। মুসলমান 
জনসাধারণের মধ্যে সামান্ত কিছু লোক বঙ্গ-ব্াযবচ্ছেদ বিরোধী আন্দোলন এবং 
*বয়কট' আন্দোলনে সামিল হয়েছিল । আর সবাই ছিল এর বিরোধী। 
সাম্প্রদায়িক মনোভাব যখন তীব্র সেই সময়ে মুসলিম লীগের পত্তন হয় [ ১৯*৬- 
এর শেষ দিকে || লীগ প্রতিষ্ঠার দেড় মাস পরেই জামালপুরে হিন্দু-মুসলমান 
দাঙ্গ। বেধে গেল। বাসন্তী প্রতিমা ভেঙ্গে এবং হিন্দু নারীদের ওপর অত্যাচার 
করে মুসলমানের! জানিয়ে দিল বয়কট আন্দোলনের সঙ্গে তাদের সংশ্রব নেই ॥ 

১২ 


১৭৮ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


ঢাকার নবাব ললিমুল্পা সাহেব কুমিল্লায় গেলে সেখানেও দাঙ্গা বেধে গেল। 
ভারতের প্রধান সহরগুলিতে মুসলিম লীগের শাখা অকিস স্থাপিত হলো! । 
মুসলমান নেতারা হিন্দুর্দের থেকে মুসলমানদের পার্থক্য চোখে আড্‌ল দিয়ে 
দেখিয়ে দিতে থাকলেন__ন্মাজ পড়া, রোজ! রাখা, জাকাত দেওয়।, বকর ঈদে 
গরু কোরবানির দ্রিকে জোর দেওয়া হলো । মুসলমানেরা “ফেজ' মাথায় দিয়ে 
নিজেদের স্বাতন্ত্রয প্রদর্শন করলেন । ধর্মের নামে গো-হতযা নিবারণের জন্তু 
হিম্বুরা যে আন্দোলন করেছিলেন সেটাকে মুসলমান ধর্মের ওপরে হস্তক্ষেপ বলে 
প্রচারিত হলো । ফলে এক পক্ষ গো-রক্ষা এবং অপর পক্ষ গো-হত্যার প্রশ্থ 
নিয়ে পরম্পরকে তীব্র আক্রমণ করশো | 

এই পটতভৃমিকায় 'ছত্রপিত শিবাজী' নাটক চেখ! হয়. তার ফলে এই 
নাটকে ইতস্তত: বিক্ষিপ্ত ভাবে হিন্দু-মুসলম।ন সম্প্রীতির কথা থাকলে ৩৩৪ 
শিবাজীকে হিন্দুর জাতীয় নেতা ঠিসেবে দাড় করিয়ে তার মুখ দিয়ে নাট্য- 
কারের সমসামঠিক কালের হিন্দুর ভাবাবেগকে উদ্বোধিত করারই চেষ্টা হয়েছে 
এবং শিবাজী হয়েছেন অবতার | শিবাজী বলেছেন : “একবার নন উন্মীলন 
ক'রে জন্মভূমির অবস্থ। দেখুন, দেবভূমি আযূমি 'বধমী পাড়িত। যে গো- 
দুগ্ধে অসহায় বাল্যাবস্থায়্ শরীর পুষ্ট হয়, মাপনার মাতৃভূঘে সেই গো হত্যা 
নিত্য ; উদাঁসভাবে আর কতদিন সহ করবেন? কতদিন আর স্বজাতির 
ছুর্গতি দেখখেন 1 কতদিন দেবনিন্দ শুনবেন__কতদিন ধর্মের গ্লানি প্রতিমা 
ভঙ্গ উপেক্ষা করবেন ?” [১1৩ ] অথবা : “আশ্চয এই, ইষ্ট পুজা করেন, প্রতিমা 
ভঙ্গ দেখেন, ছুপ্ধ পান করেন, গোহত্যায় ক্ষু নন, পিতৃমাতু তর্গণ করেন, 
ত্ৰর্গদপি গরায়সী জন্মভূমির প্রতি শ্রদ্ধা নাই ।” [ ১৩ | 

এরূপ যুগাতিক্রমের দোষ থাকলেও এবং নাটকের মধ্যে অবতারবাদী দৃষ্টি- 
ভঙ্গি থাকলেও গিরিশচন্দ্র ন।টকটিকে এতিহামিক নাটক হিসেবেই রচন। 
করেছেন। ইতিহাসের মূল ঘটন। বর্ণনায় তিনি ইতিহাসের অমধাঁদা করেননি, 
নাটকে বর্ণিত গুরুত্বপূর্ণ বৃহৎ বা ক্ষুদ্র চরিত্র বর্ণনায়ও ইতিহ।সের অনুসরণ 
করেছেন। শিবাজী চরিত্রের সৎ গুণগুলি এবং তার কর্মচারীদের চারিত্রিক 
বিশেষত্বও তিনি যথাযথভ্তাবেই বর্ণনা করেছেন । 

ধছুনাথ সরকার মহাশয় তার “5%772)7 272 715 71725 [1919] পুস্তকে 
এবং 4720%56 0/:9/17/1) [08108108 (1955)) 0. 113-114] শিবাজী 


এতিহাসিক নাটকের জোয়ার ১৭৯ 


চরিজ্ের যে পরিচয় দিয়েছেন তাতে বলা হয়েছে £ “নুত ৪5 06$০916৫. ৫০ 
1015 17001561, 109৬106 00 1015 01)110760, 006 0০0 1015 ড/1%69 ৪ $০18- 
70100919 0015 17) 1015 1০018010105 510) 00061 ড/0107050. 151 00৩ 
77050 06৪110100.1 (61815 ০0810015601 ৮121 %/25 2:0416556 ৮% 17100 
88 115 100901891..-... 10 0056 556 01161161085 91801, 15 101109%/5৫ 
৪ [01109 01 00৩ 10051110618] [09016190101] [01 21] 01665 .... 10616 
৮/০1০ 10)81)% 1৬11)1191717190 01) ০20121105 10 31019]15 211009 2100 1013 
01161 /১0101181 ৮29 21) 4১053511121 09000. 9101 71511.” যছুনাথের 
বইগুলি গিরিশচন্দ্রের নাটক লেখার সময় প্রকাশিত না হলেও শিবাজীর এই 
চরিত্র তিনি অন্য গ্রন্থেও পেয়েছেন । তার প্রমাণ এই নাটকেই পাওয়া যাবে । 
“মুললমান কুলনাঁখীকে দাত সন্বোধন+, সমচক্ষে হিন্দু-মুসলমানকে দর্শন” করা 
মুদলমান সৈন্ত দলতৃক্ত' করা--সবই নাটকে আছে। কিন্ত তা সত্বেও সে 
যুগের সাম্প্রদায়িক দাক্গ। কুলফষিত আবহাওয়ায় দাড়িয়ে শিবাজীকে তিনি “শুভ 
হিন্দু স্বাধীনতার ভিত্তি রচয্িতা” হিসেবে দেখেছেন। এইখানেই এসেছে 
অসঙ্গতি । তা ছাড়। দাথ বক্তৃত। দানের প্রবণতা এবং সব ঘটনার সমাবেশের 
প্রচেখ। থাকায় নাটক দাঘ হয়ে গেছে। 


১ এতিহ!শিক ন।ট্যকাবা হ 


বিংশ শতাব্দীর প্রথম দশক থেকে ধারাই নাটক লিধছিলেন তারাই কিছু ন1 
কিছু এতিহাসিক নাটক রচনা করেন। এই সময়ের এতিহামিক নাটকের 
রচয়িতা হিসেবে গিরিশচন্দ্রের পরেই নাম করতে হয় দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের | 

ছিজেন্দ্রলাল একাধ|রে কবি ও নাট্যকার । কাব্যধমিতা তার নাটকে 
অনেকখানি প্রাধান্য বিস্তার করেছে । তিনি পৌরাণিক নাট্যকাব্যও রচনা 
করেন এবং এঁতিহাপিক নাটকের ক্ষেত্রে পদার্পণ করেন নাট্যকাব্য 
নিয়েই। 

এঁতিহাসিক নাট্যকাব্যের পূবে ছিজেন্্লাল “পাষাণী' [ ১৯*০ ] নামে যে 
পৌরাণিক নাট্যকাব্য রচনা! করেন এবং এঁতিহাসিক নাটক স্থুরু করার পরেও 
“সীতা? [ ১৯১৮), ভভীন্ব' [১৯১৪] প্রভৃতি যে সব পৌরাণিক নাটক লেখেন, 
দেখা যাবে ষে সেগুলির শ্রভাব এতিহাসিক নাটকেও রয়েছে । 


১৮০ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংল! নাটক 


॥ তারাবাই ॥ “তারাবাই” [ ১৯০৩ : দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের প্রথম ইতিহাসা শ্রিত 
নাটক। অতি নাটকীয় লক্ষণাক্রান্ত এই নাটকটিকে নাট্যকাব্যই বলা 
উচিত । টভের “রাজস্থান অবলম্বনে এর নাট্যকাহিনী গড়ে উঠেছে [4100819 
91 16৬917, 0112016]1 ৬1]] 24872152172 :477177%717125 ০01 72707511107, 
০11 ]| নাটাকার নাটকটির ভূমিকায় লিখেছেন £ “এই নাটকের উপাদান 
টভ. প্রণীত রাজস্থান হইতে গৃহীত হইল । পৃথ্থীরাজ ও তারার কাহিনী এখনও 
রাজস্থানের চারণ কধি দ্বারা রাজপুতদের মনোরঞ্জনার্থে গীত হইয়া থাকে । 
৬161) (1769 2556170016 2 (116 16850 810৩1 2 025 ৪001) 01 111 & 
50115 2৮6171116 5017162.0 0106 091061 11) 0176 (611906 (০ 11)17910 [106 
1691 01 1086 ৪& 001) ০01 2 05710019, 016 1216 06 11101)%1 1001054 ০৯ 
05 ০8105 10 06 1191165106৪ 1116৬ 0218 1710." 

“আশ্চযের কথা এই যে, এই মহিমাময়ী কাহিনী অদ্যাবধি কোন বঙ্গীয় 
নাটকের বিষয়তৃত তয় নাই । আমি যদিও নাটকের মুল বৃত্তান্ত “রাজস্থান 
হইতে লইয়াছি, তথাপি অপ্রধান ঘটনা সম্বন্ধে স্থানে স্থানে ইতিহাসের সহিত 
এই নাটকের অনৈক্য লক্ষিত হইবে '” 

নাট্যকার "রাজস্থান'এ বণিত মূল ঘটনা গু-লকে বিকৃত করেন নি; বরং 
অরিকল সেগুলি অন্থপরণ করেছেন৷ শুধু তাই নয়, নাটকের স্থানে স্থানে বে 

ংলাপ রচনা করেছেন তা “রাজস্থান এ বিধৃত সংলাপের আক্ষরিক 
অনুবাদ মাত্র 1৩৫ 

মেবারের সিংহাসনকে কেন্দ্র ক'রে “তারাবাই”-এর কাহিনী আবতিত। 
বৃদ্ধ রাণা রায়মলের মুত্যু ঘটলে তার তিন পুত্র সঙ্গ, পৃরথীরাজ এবং জয়মল-_ 
এদের মধ্যে কে রাণ। হবে তাই নিয়ে বিবাদ উপস্থিত হু'লো। মুমুর রাণার 
শধ্যাপার্থে একদিন সঙ্গ ও পূীরাজ বিবাদে প্রবৃত্ত হওয়ায় বাণা ক্রুদ্ধ হয়ে, 
পৃর্থীরাজকে নির্বাসিত করেন এবং সঙ্গকেও রাজ্যের অধিকার থেকে বঞ্চিত 
করেন। সঙ্গ নিরুদ্দি্ট হন। রাণ! তার কনিষ্ঠ পুত্র জয়মলকে সিংহাপনের 
উত্তরাধিকারী ব'লে ঘোষণা করেন। এদিকে তোড়ার অধিপতি শৃরতান 
রাজ্যচ্যুত হ'য়ে সপরিবারে নির্বাসনে দিন যাপন করছিলেন। তার কন্তা 
তারাবাই পিতৃরাজ্য পুনরুদ্ধারের সঙ্কল্প গ্রহণ করেছিলেন। জয়মল তার 
প্রণয়ানক্ হ'য়ে অশিই আচরণ প্রদর্শন করায়, তাকে মৃত্যুবরণ করতে হয়। 


এতিহাসিক নাটকের জোয়ার ১৮১ 


রায়মলের ভাই স্থ্যমল ছিলেন মেধাবের সেনাপতি ৷ তিনি তাঁর পত্রী তামসীর 
প্ররোচনায় মেনারের সিংহাসন অধিকারের শুন্য বিদ্রোহ ঘোষণা করেন। 
পৃথীরাজ তারাবাইকে বিবাঞ্চ করেন এবং তার সহায়তায় মেবারের বিদ্রোহ দমন 
করেন, স্ুর্যমলকে বন্দী করেন । রায়মল এবার পূর্থীরাজকেই সিংহাসন দানের 
কথা ঘোষণা! করেন। ক্িস্ত রাণার ইচ্ছা পূর্ণ হলো না। রাণার কন্যা যমুনার 
বিবাহ হয়েছিল সিরোহার অপদার্থ রাজ। প্রতুরাওর সংগে। মেবারের 
সিংহানের ওপর প্রতুরাওর লোভ ছিল। তাই পূথীরাজ যেদিন তার গৃছে 
অতিথি হলেন, সেদিন থাছ্ের সংগে বিষ মিশিয়ে তিনি পৃর্থীরাজকে হত্যা 
করলেন । তারাবাইও আঘ্মহত্য। করলেন। 
নাট্যকার এঁতিহাসিক নাটকের আদর্শ অন্ুসর" করুতে গিরে রাজস্থান-এ 
বণিত ঘটনাগুলিকে হবন্ব গ্রহণ করেছেন । কিন্ত কতকগুলি বিক্ষিপ্ত ঘটনাকে 
একটি নাটকায় কা'হনাতে পংহত করতে পারেন নি । 
নাট্যকার নাটকের নামকরণ করেছেন “তারাবাই”। অথচ তাকে কেন্দ্র 
ক'রে নাটকের কাহিনী ৪ আবভ্িত ২ নি। তারাবাই চরিত্রটিকে নাট্যকার 
আদশায়িত ক'রে তুলে ধরতে চেয়েছেন। এই বারাঙ্গনার মধ্যে পাণ্ডিত্য, 
যুদ্ধবিদ্য। এব দেশপ্রেমের একত্র সম/দেশ ঘটেছে । তার উক্তি : 
“শিখিয় ছি বটে 

শান্্র-কথ।, অঞ্শচ5া, গণিত, বিজ্ঞান । 

ভাঙ্গবাসা শিখ নাং। ভালোবাসা বুঝি 

ধনীর সম্তেগ। ++ 

* স বাধিয়াছি 

প্রাণে সমস্ত বা] দৃঢ প্রতিজ্ঞায_ 

যতদিন নাহ উদ্ধ.'রব মাতৃভূমি, 

অপব চিস্তাবে স্থান দ্বনা অন্তরে । [২1৫] 
যে মাতৃভূমি উদ্ধার করবে তারই গলায় মাল্যদান করতে তারাবাই প্রস্তত 
ছিলেন । জয়মলকেও তিনি তার এই সংকল্পের কথা জানিয়েছিলেন । মেবার 
উদ্ধার যুদ্ধে তিনি পৃ্থীরাজের সহযাত্বিণী। অবশেষে আত্মহত্যা ক'রে তিনি 
সহমরণের সতীত্ব সমৃতীর্ণ হয়েছেন । এ সত্বেও কিন্তু তারাবাই কেন্ত্রীয় চরিত্র 
নয় এবং এই চরিত্র তেমন প্রাধান্য লাভ করতে পারেনি । তবুও যে তারাবাই- 
এর নামে নাটকের নামকরণ কর হয়েছে, তার একটি মাত্র কারণ এই 


১৮২ দেশাত্মবোধক ও এতিহাপিক বাংল! নাটক 


আদর্শায়িত চরিজ্রটিকে নাট্যকার তুলে ধরতে চেয়েছেন, যদিও নাটকের 
ঘটনাবলীতে তার বিশেষ ব)বস্থা রাখেন নি। ূ 
ইতিহাসের তারাবাই-এর চরিত্রে দেশাত্মবোধ আরোপ করেছেন 
ঘিজেন্দ্রলাল। তারাবাই এর মাতার কাল্পনিক চরিত্র হষ্টিও দেশাত্মবোধের 
প্রেরণা থেকে ৷ তিনি বার বার ম্বামী শূরতানকে দেশাত্মবোধে উদ্ধদ্ধ করেছেন 
হ্ৃতরাজ্য ফিরে পাবার জন্তে £ 
পিঞ্রর স্বণের যর্ধি হয) প্রিষফতম ! 
তথাপি পিঞ্জর তাহ]। স্বেচ্ছায় মানুষ 
হয় বনবাসী। কিন্ত পরেব আজ্জায 
প্রাসাদে নিবাস হ্য ন্যক্কারজনক ?[১।৩ | 
দ্বিজেন্দ্রলালের পরবর্তাকালের এতিহাসিক নাটকে যে দেশাজ্মবোধ রীতিমত 
প্রকট, এই প্রথম নাট্য-প্রচেষ্টাতেই তার উন্মেষ । 
এই নাটকের প্রধান চবিত্র পৃথী'বাজ। দিঙ্গেন্্লাল নাটকের ভূমিকায় 
টড-এর রাজস্থান থেকে যে উদ্ধৃতি দিয়েছেন তা থেকেই বুঝতে পারা যায় থে 
এই চরিত্রটিই তাকে বেশী আকর্ষণ করেছিল ! এই পৃথীরাজের শৌধবীর্, দৃঢ় 
চরিত্র সবই প্রর্দাপ্িত হয়েছে, কিন্তু নায়কোচিত মহৎ গুণের কোনও পরিচয় 
তার মধ্যে পাওয়া যায় না। তীর নিজের ভাষায় বলতে গেলে সে “চিরদিন 
উগ্র আসংযত।” [৫1৭11 শুধু উগ্রতা ও অসংযত ভাব নিয়ে নায়ক প্রতিষ্ঠিত 
হতে পারে না। একমাত্র শেষ দৃশ্টে তার বিষক্রিয়ায় মৃতু/-ঘটনা দর্শক- 
চিত্তকে তার প্রতি সহানুভূতিশীল ক'রে তোলে । 
এই নাটকে সমালোচকর। শেকস্পীয়রের “ঘাকবেথ' নাটকের প্রভাব লক্ষ্য 
করেছেন । আপাতদৃষ্টিতে এই প্রভাব চোখে পণ্ড়বার মত। কারণ লেডী 
ম্যাকবেথ যেমন তার স্বামীর মনের উচ্চাশাকে উদ্দীপ্ত ক'রে তোলেন, “তারা 
বাই'তেও স্থর্যমলের স্ত্রী তমসা স্ধমলের “উচ্চাশার রুদ্ধদ্বারে, সবেগে আঘাত 
করেছেন । [১১ ]। ঘম্যাকবেথ-এ ডাইনীদের ভবিষ্দ্বাণীর মত চারণীর 
ভবিষ্বদ্বাণী সুর্ধমলের উচ্চাশাকে বাড়িয়ে তুলেছে । স্্যমলের মধ্যে তীব্র ঘন্ 
তাকে আকর্ষণীয় করে তুলেছে.। কিন্তু শেক্সপীয়রের প্রভাবটা আদৌ গভীর নয় ; 
কারণ, এই চরিআ ছু'টি ম্যাকৃবেথ, লেভী ম্যাকবেখের মত সমুন্নতি লাভ করতে 
পারেনি। তমসা চরিত্র তো অতিনাটকীয়তাঁর মধ্যে পরিণতি লাভ করেছে। 


এঁতিহাসিক নাটকের জোয়ার ১৮৩ 


তারাব।|ই-এ গছ্-পদ্ধ মিশ্রত ভাষ। ব্যবহার করা হয়েছে । এ ক্ষেত্রেও 
শেকস্পীয়রের অন্থকরণ করতে গিয়ে দ্বিজেন্দ্রলাল ব্যর্থ হয়েছেন। তিনি 
নিজেই বলেছেন _"প্রথমে 917876509016-এর অনুকরণে 31900 9156-এ 
নাটক লিখতে আরন্ত করি । 'তারাবাই” প্রকাশিত হইবার পরে শ্বীয় কবি 
নবীনচন্দ্র সেনকে তাহার অনুরোধে এক কপি পাঠাই । +তনি পদ্ড্িয়। এই মত 
প্রকাশ করেন যে. এ নৃতন ধরণের অমিত্রাক্ষর__মাইকেলের ছন্দ মাধুরী ইহাতে 
নাই-__এ অমিত্রক্ষর চলিবে না। সেই সংগে ম্বগীর মাইকেল মধুস্থদনের 
দৈববাণী মনে হইল যে অমিত্রাক্ষরে নাটক এখন চলিতে পারে না ”৩৬ 

দ্বিজেন্দ্রলালের অপর এতিহাসিক নাটাকাব্যের নাম 'সোরাব-কুস্তম' 
[ ১৯০৮ :| ফেরদোৌসির 'শাহনামা' গ্রন্থের একটি মধ্স্পশী কাহিনী অবলম্বনে 
এই পাট্যকাব।টি রন্তি হচ্ছেছে। এরপ জানা যায় যে মিনার্তা থিকে্টাকে 
অতুলকষ্ণ €খত্র এচিশ শন্দ!-হাফেজ” নামক বিযেগান্তক গ্তিনাট্য দেখে 
দ্বিজেন্দ্রল[ল ক্ষুব্ধ হন ৭১ উক্ত খিছ্েটারের হবত্বাধিকারা মহেন্দ্রকুমার মিত্র 
মহাশয়ের অগ্তরে।বে “ম্থরুচি সত? অপের। রচন। করতে গিঘে 'সে'রাব-কত্তম' 
রচনা করেন 1৩৭ এই নাটকের ভূমিকাতেও এর আশভাষ 'মাছে। কিন্ত 
নাট্যকার নিভেই স্পীকার করেছেন যে, "ইহা অপেরায় আরম্ভ হইয়া ক্রমে ক্রমে 
নাটকে শেষ হহরাছে |” কথাট টিক । নাটকের প্রথম অংশে রাজকন্তা তমিন। 
এবং তার সখাদের গী।তপ্রধান রর্পঃমিকত। দেখতে পাওয়া যায়। কিন্তু এই 
লঘু তরগ্গ ভাবোচ্ছুসের ভান থেকে কাহনী ধারে ধারে অন্তন্ন্থকে অবলম্বন 
করে ভাবগাস্তীঘকে বণ করেছে । কিন্তু এ সত্বেও এটি সার্থক ট্র্যাজেডী হতে 
পারেনি । এর কারণ সোরাধ-রুণ্তমেও বিষয়বস্ত অপেরার উপফোগণা নয়) এট 
বীররসাত্মক বিষাদান্ত কাহনী । এ কথা নাণ্যকার নিজেও বুঝত্তে পেরে" 
ছিলেন। তাই অপেরায় আরগ্ত করে “ক্রমে ক্রমে নাটকে শেষ” করতে বাধ্য 
হয়েছেন । কিন্তু তাতেও শেষ রক্ষা হয়নি, নাটকটি তার এঁতিহাসিক মযাদাও 
অনেকাংশে হারিয়েছে । 

প্রথমত নাটকটি আকারে ক্ষুদ্র । নাটকে চরিজ্রগুলি প্রস্ফুটিত হবার স্থযে!গ 
কম। আবার ক্ষুদ্রাকার নাটকেও বাছল্য-দৃশ্ট সংযোজিত হয়েছে । নাটকে 
শেষ ছু'টি দৃশ্তের কোনও প্রয়োজনই ছিল না। আবার নাট কটি দ্বিতীয় অস্কের 
দ্বিতীয় দৃশ্য থেকেই স্থুরু হতে পারতে! । 


১৮৪ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহামিক বাংলা নাটক 


রুস্তম উ্রযাজেডীর নায়ক। কিন্তু তার চরিত্রে নায়কোচিত গাস্তীর্ধ 
অন্ুপস্থিত। রুত্তমের পুত্র সোরাবের চরিত্রও তেমন প্রস্ফুটিত হয়নি । এই 
নাটকের বিষাদান্ত পারিণতির জন্য দায়া রুস্তমের স্ত্রী তুরাণ রাজকন্যা তষিনা। 
বিবাহের পর রুম যাবার মময় বলেছিল যে, পুত্র হলে সে এসে তাকে 
নিয়ে যাবে । কিন্তু তমিনার ভাষায়; “আমিই পাঠিয়েছিলাম তারে মিথ্যা 
সমাচার যে. আমার কন্তা হইয়াছে; অবজ্ঞায় তাই বুঝি আদেননি তিনি ।” 
[২1২] এইণানেই ট্রযাজেছীর বীজ নিহিত। 

বিংশতি বংসর নিরুদ্দেশের পর পুত্র সোরাবের সঙ্গে রুষ্তমের দেগা হনে 
রণক্ষেত্র । পিতৃদত্ত অভিভজ্ঞান রুত্তমের নামাপ্ষিত কাঞ্চন-কবচ সোরাবের 
হাতে বীধা। যুদ্ধরত হয়েও রুস্তম লিজ পরিচয় গোপন করলেন এবং শেষে 
অন্তাক়্ যুদ্ধে সোরাবকে ভূপাতিত করবার পর 'সোরাবের মৃত্তা-মৃহ্র্তে জানতে 
পারলেন যে তিনি পুত্রঘাতী | সব ব্যাপারটাই যেন খেয়াল ও ইচ্ছারুত ভুলের 
জন্য সংঘটিত হয়ে গেল? উ্রাজেডীর রস তেমন জমে টঠলো না। নিণ্ষকের 
ভাড়ামি এবং অনেক হাক গান দিয়ে নাটকটির ট্র্যার্জিক রস অনেকা"শে ক্ষণ 
করা হয়েছে । সবোপরি এই নাটকে গুস্তাহামের সেনাপতি হুজারের কণ্ঠ 
অফ্রিদ:এর ঘষে চরিত্র আক] হয়েছে মেট! একেবারেই অপভ্তভব ! শেলন্শীগরের 
অনুকরণে এই নারীকে পুরুষ বেশ সািয়ে বৈচিত্রা আন। হযেছে বটে, কিন্তু 
চরিত ওপর এমন রড চড়ানো হরেছে যে, তাকে রক্তমাংসের নারী মনে 
করাই ধায় না। সে সোরাবকে ভালবাসে? কিন্ত সোরাব ভাব পিতৃভস্তা বলে 
তাকে বিবাহ করতে রাজী তো নয়ই, উপরম্থ তাকে হত্যা করে পিতৃহুত্যার 
প্রতিশোধ নিতে চায় । শেষ পবস্ত রুস্তম যখন সোরাবকে হত্যা করলে! তখন 
সোরাবের রক্তে নিজের হাত রক্তরব্রিত করে নিজেই নিজের বুকে ছুরি 
বসিয়ে দিল । 

কোনও কোনও সমালোচক এই রোমান্টিক চক্িত্রটির কল্পনার মধ্যে 
দ্িজেক্রলালের সমসামদ্িক দেশপ্রেমের ঙ্ৃভূতি লক্ষ্য করেছেন । যদিও 
দেশের শক্র ও পিতৃহস্তার প্রতি প্রেমের ছন্ব সামান্তই ফুটে উঠেছে [৩৭] 
তবুও এরূপ অন্গততি লক্ষ্য করা একান্ত কষ্ট করনা । সখীবৃন্দের 
গানেও দেশাহ্মবোধের কথা আছে [২৭] তবে এ নাটকে সেট! মূল 
স্বর নয়। 


এতিহাসিক নাটকের জোয়ার ১৮৫ 
£ রোমান্টিক ধম তিনটি নাটক £ 


'রাণ। প্রতাপসিংহ”, “ছুর্গাদান” এবং 'মেবার পতন” এই তিনটি নাটক 
ছিজেন্দ্রলাল রচনা করেন [ ১৯৫-*৮ ] স্বদেশী আন্দোলনের উত্তপ্ত আবহাওয়ায় 
দড়য়ে। কিন্তু লক্ষ্য করার বিষয় যে, এই নাটকের একটিতে তিনি বাংলা 
দেশের পটভূমি গ্রহণ করেননি ; এমন কি পরবতীকালের একমাত্র সিংহল বিজয় 
ছাড়া আর কোনও এঁতিহাসিক নাটকেহ বাংলার পটভূমি নেই। এগুলি 
দেশাত্মবোধক নাটক নিশ্চয়ই, তবুও তার প্রকৃতি ক্বতন্ত্। 

উদ্ধংতি সহযোগে দেখান যেতে পারে যে, দ্বিজেন্দল'লের মধ্যে অতীতের 
প্রতি একটা আকর্ষণ ছিল এবং সেটা শুধু বাজপুতনার মধ সীমাবদ্ধ নয়, 
অতাঁতের গীসীয়, রোমীয় সভ্যতা এমন কি ইতালার জাতীয় অভ্যাানকেও 
তিনি স্মরণ করেছেন ।৩৮ এমন কি মেবার পতন নাটকের অরুণ সিংহ যা! 
বলেছে ..সটাও তারই কথা£ “আমাৰ কাছে বর্তমানের চেয়ে অতীত 
বড় মধুর বোধ হয়। বর্তমান বড় তীব্র, বড় স্পঞ্ধ। কিন্তু অতীতের 
চারিদিকে একটা কু্বাটিক' ঘিরে আছে। অতীত বেন এ নীলিমার মত, 
উপন্যাসের মত, স্বপ্নের যত 1” [২৭ ]1 এহ অতাত্চারিত1 রোমান্টিকভার 
একটি লক্ষণ । 

তবুও অতীতে পৌছতে গিয়ে দ্বিজেন্্রলাল নিরাজদ্দৌল!, মীরকাশিম, 
নন্দকুমার, প্রতাপাদিতা এদের বেছে নিলেন না কেন? একট। হতে পারে 
এই যে, এই সব প্রসঙ্গ নিয়ে মাগেই নাটক রচনা হয়েছিল । অবশ ইচ্ছ। করলে 
দেশাত্মবোধক ধন বিষদই এই বাংলার মাটিতে খুজে পাওয়া যেতো! | ১৭৬৩-৭৮- 
এর সন্যাসী বিদ্রোহ থেকে সুরু করে নীলচাষী বিদ্রোহ, সাওতাল বিদ্রোহ, 
ওয়াহাবী বিদ্রোহ, ত্রিপুরার কৃষক বিদ্রোহ, ফকীর বিদ্রোহ--এমন প্রায় ৪*টি 
বিদ্রোহ অষ্টাদশ ও উনবিংশ শতাব্দীতে এই বাংলায় সংগঠিত হয়েছে এবং এ- 
গুলির মধ্যে অনেকগুলিকে নিয়ে বর্তমান যুগে নাটক এবং যাত্রাপালাও রচিভ 
হয়েছে । তিতুমীরের মত সংগ্রামী পুরুষের চরিত্রেরও অভাব ছিল না। 
কিন্তু দ্বিজেন্দ্রলালের দৃষ্টি সেদিকে যায়নি । তার মধ্যে দেশাত্মবোধ ছিল না_ 
এজন্যে নয়। প্রথমতঃ তিনি ছিলেন পরাধীন ভারতের সরকারী চাকুরিয়া । 
কর্মজীবন তার সখের হয়নি, কারণ বহুক্ষেত্রে ওপরওয়ালাদের সঙ্গে তিনি 
একমত হতে. পারেননি তাকে বদলির পর বদলি করে অতিষ্ঠ করে তোল! 


১৮৬ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংল! নাটক 


হয়েছে । এ অবস্থায় বুটাশ সাম্রাজ্যবাদের সঙ্গে এদেশীয় জনসাধারণের সংঘর্ষের 
কোনও কাহিনী নিয়ে নাটক লেখা তাঁর পক্ষে সম্ভব ছিল না। . 

থুব অল্প বয়সেই তার মধ্যে দেশাত্মবোধ সঞ্চারিত হয়েছিল-_এর যথেষ্ট 
প্রমাণ আছে। তার আধগাথার [প্রথম ভাগ] কবিতাগুলির একাংশ 
দেশাআ্মবোধক কবিতা [ হ্বদেশ-স্তোত্র, ভারতমাতা, কেন রে ভারতবাসি, 
বিষ ভারতী, জালাও ভারত প্রভৃতি কবিতা ম্মরণীয় ]। পরবতী কালে 
তার দেশাত্মবোধক ভাব আরও পরিস্ফুট হয়। ১৯০৫-এ [ অর্থাৎ বর্ঈব্যবচ্ছেদ 
বিরোধী আন্দোলনের সময় ] একটি ঘটনা, যা দেবকুমার রায়চৌধুরী তার 
গদ্বিজেন্দ্রলাল” গ্রস্থে পৃঃ ৩৯৯ ] উল্লেখ করেছেন তাতে বলা হয়েছে £₹ “সেদিন 
১৬ই অক্টোবর, ৩০এ আশ্বিন__বাঙালীর সেই চিরস্মরণীয 'অরন্ধন' ও “রাখা 
বন্ধনের পুণ্যাহ । সেদিন সকাল বেলায ৪ কি দশটা বাজিয়াছে এমন সময়ে 
“কুস্তলীন্র হেমমোহন বঞ্চ [ এইচ. বোস] মহাশয় হঠাং দ্বিজেন্দ্রলালের কাছে 
আসিয়া “ব্যস্ত সমস্তভাবে' তাহাকে বলিলেন -“আজ বিকালে গোল ধিঘাতেও 
একটা প্রকাণ্ড সভা হবে। সেখানকার জন্য একটি গান লিখে দিন। এখুনই 
চাই _ছাপতে হবে। বন্থু মহাশফ়কে বিদায় দিয়া, দ্বিজেন্জলাল তদগ্ডেহ 
আমার সম্মুখে বসিয়া অনধিক দশ-পোনের মিনিটের মধ্যে একটি আশ্চয- 
রকমের গান-_-ঠিক যেন খেলার ছলে, রচনা করিয়া ফেলিলেন এবং তৎক্ষণাৎ 
ইহা 'কুস্তলীন” প্রেসে পাঠাহয়া দেওয়া হইল । অপরাহ্ন কালে ছিজেন্দ্রলাল 
স্বয়ং একটি দলের নায়ক হইয়া , বাগবাজারে পশুপতিবাবুর স্থবিশাল গৃহ-প্রাগণে 
গমন করিলেন; এবং সেই সম্মিলিত প্রমত্ত জন-সমুত্রের মণ স্বরচিত সঙ্গীত 
স্ধার সঞ্তীবনী আোতধার প্রবাহিত করিয়া দিলেন ।” 

তবে লক্ষ্য করবার বিষয় তার দেশাহ্মবোধক গান গুলিতে জাতির অতাত 
গৌরবের কথাই বেশী এবং দেশের লুপ্তগরিমার কথা৷ বলেই জাতিকে 
উদ্বোধিত করার প্রচেষ্টা। এই দিক থেকে তিনি রাজপুতনায় গিয়েও 
পৌচেছেন : 

**১ওই আবাবলী, তু হিমগিরি__ 
করো না কারা না তার অপমান 


নাই কি চিতোর, নাই কি মেওয়ার 
পুণা হলদ্দিঘাট আজও বউষান 1... আর্ষগাথা, ১ম ভাগ ] 


এতিহাসিক নাটকের জোয়ার ১৮৭ 


এক দিকে সরকারী চাকুরী, অন্যদিকে দেশাত্মবোধ- এই ছুই-এর ঘন্ছে 
তার দেশাত্মবোধ প্রকাশ পেয়েছে অতীত রাজপুতনার প্রান্তরে মোগল 
রাজপুতের সংঘর্ষের মধ্যে । তবে লক্ষণীয় গিরিশচন্দ্রের মত পুরাণাশ্রয়ী ভক্তি- 
ভাব তার মধ্যে ছিল না এবং জাভীয়তাবোধের মধ্যে ধর্মভাবও ছিল না-_-তাই 
সেদিক থেকে তার নাটক মুক্ত। কিন্তু স্থদুর অতীতের একটি বিশেষ ধরণের 

ংঘর্কে অবলম্বন করে বিশ শতকের দেশাত্মবোধ জাগ্রত করতে গিয়ে 

তিনি নাটককে রোমা্িকতায় আচ্ছন্ন করে ফেলেছেন । 

বিশ শতকের দেশাত্মবোধের ক্ষেত্রেও তার মধ্যে হ্বাতন্ত্র্য ধরা পড়ে। 
লে সময়ের জাতীয় ভাব/লুত!র দ্বারা তিনি পরিপূর্ণ আচ্ছন্ন হন নি। তিনি 
ত্ব্দেশী আন্দোলনের আবহাওয়ার মধ্ধে দেশাম্সবোধক নাটক লিখেছেন বটে, 
কিন্তু সেগুলির মধ্য দিয়ে সমাজ ও রাষ্ট সম্পর্কে তার নিজন্ব বিশ্বাসই 
প্রতিফলিত কগিরেছেন। ডঃ: আশুতোম্ন ওট্রাচার্য বলেছেন : “দ্বিজেন্দ্রলালের 
এই শ্রেণীর তথাকখিত দেশ!আ্বোধক নাট্য রচনাগুলির মধ্য দিয় তাহার বিশিষ্ট 
দমাজ-চৈতন্যেরই অভিব্যক্তি দেখা দিয়াছে কুসংস্কার ও সন্কার্ণ আচার-দুষ্ 
লমাজঘে কোনদিনই জাতীয় কল্যাণের অধিকারী হইতে পারে না তিনি এই 
কথ|ই বিশেষ করিরা নাটকপ্ূর্লর মধ্যে বলিতে চাহিয়াছেন।” [বাংল। 
নাট্য-সাহিত্যের ইতিহাস : "য় থণ্ড, ১৯৭১, পৃঃ ৩৯০-৯৫ )। 

যে বঙ্গ ব্যবচ্ছেদের বিরুদ্ধে দেশের এক বুহৎ অংশ আন্দোলনে সামিল 
দ্বিজেন্দ্রলাল সেই বঙ্গ ব্যবচ্ছেদের সমর্থন করেছেন [ দেবকুমার রায়চৌধুরী, 
দ্বিজেন্দ্রলাল, ১৩২৮, পৃঃ ৩৯৯ ]1। তিনি এর একটা “01187 51459 লক্ষ) 
করেছেন । এ, পৃষ্টা ৩৯৫ )। এই স্বদেশী আন্দোলনের সঙ্গে “দিজেন্দ্রলালের 
তেমন কোন প্রত্যক্ষ সম্বন্ধ ছিল না' এবং এ কথাও সত্য যে, “মস্ব্দেশী সভাস্ 
বৃক্তুত। দিয়া! লোক মাতাইতে দ্বিজেন্দ্রলাল কোনও দিন আসরে নামেন নাই ।, 
[ এ, পৃঃ ৩৯* ]। নতুন যে জাতীয়বাদের জাগরণ তথন দেখা! গেল সে সম্পর্কে 
দ্বিজেন্দ্রলালের এই বিশ্বাস ছিল যে, যতদিন আমাদের সামাজিক অনেক প্রথা 
উঠিয়া না যায় অর্থাৎ সময়ানুরূপ সংস্কৃত না হয়, ততদিন আমাদের 17011110911 
এক হওয়া অসম্ভব [ এ পৃঃ ৪৩৮ ]| তার দেশাত্মবোধক নাটকগুলিতে তিনি 
শুধু এ কথাই বলতে চেয়েছেন: “গিয়েছে দেশ ছুঃখ নেই, আবার তোর! 
মানুষ হ।” 


১৮৮ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাঁসিক বাংল! নাটক 


একথা সত যে, তিন বছর বিলাতবাসের জন্তে তাকে সামাজিক উতপীড়ন 
মহা করতে হয়েছিল । তার প্রতিক্রিয়ায় তিনি তৎকালীন 'সমাজ সংরক্ষকদের 
প্রতি তীক্ষ বিদ্রপবাণ নিক্ষেপ করেছেন তীর প্রহসনগ্চলিতে ৷ কিন্তু দেশাত্ম- 
বোধক নাটকগুলিতে তিনি স্বদেশী আন্দোলনের পরিবর্তে দেশবাসীকে 
আত্বোন্নতিতে প্রবুদ্ধ করতে চাইলেন। দেবকুমার রায়চৌধুরীকে লেখ! 
পত্রগুলিতেই দেখা যাবে দ্বিজেন্দ্রলাল বলছেন; “বয়কটের দ্বার পরিণামে 
সর্বনাশ হবে|” “এ দেশে যদি আজ পর প্রসঙ্গ ও বিলাতির বিদ্বেষ ভুলিয়া 
প্রকত আল্মোননতি__নিজেদের কল্যাণ সাধনে তৎপর হয় তবে এমন কোনও 
শক্তি নাই যে তাহার সে বলদৃপ্ণ গতি রোধ করিতে পারে ।” তিনি কাজের 
সঙ্গে সম্পর্কহীন "শুধু ব্তৃতা'র নিন্দা করেছেন, 'আত্মসর্বশ্ব, নাম কা এযাস্তে 
নেতাদের" সম্পকে উদ্বেগ প্রকাশ কবেছেন এবং সোজাম্থজি বলেছেন £ "কেবল 
তাব প্রবণতা, উত্তেজনা বা 15611 কবির কাজ হইতে পারে, 00101 
কর্মীর কাজ নহে ।” [দেবকুমার রারচৌধুরী : “দ্বিজেন্দ্রলাল? : ১৩২৮ ]। 
ঘ্বিজেন্দ্রলালের দেশাম্মবোধক নাটকেও এই ধবণের বক্তৃতার পর বক্তৃতা । 
অর্থাৎ নাট্যকার তার নাটক গুলিতে যেন সমাজ সংস্কারকের ভূমিকা নিয্লেছেন। 

সে যুগের শিক্ষিত মধ্য'বন্ত বাঙালীর অনেকের মধ্যেই রাজভক্তি প্রবল 
ছিল--ইংরেজ শাসনের স্রকলই তাদের কাছে বড় হয়ে উঠেছিল । ইংরেজের 
কাছে অনেক শেখবার ছিল, তাদের সঙ্গে বিবাদ করে সেই শিক্ষা থেকে 
আমর। বঞ্চিত হয়েছি একখা তত তিনি বলেছেনই, উপরস্ত একথাও তিনি 
বলেছেন £ “আজ যদি ধর--এই ইংরেজ বাজ এ দেশ ছাড়িয়া চলিয়া যায় তা 
হুইলে আমাদের যে কি ভয়াবহ ও শোচনীয় অবস্থা দাড়ায় আমি তা কল্পনা 
কর্তেও শিউরে উঠি” [দেবকুমার রায়চৌধুরীকে লিখিত পত্র)। এই 
মনোভাব যে নাট্যকারের তিনি যে, সমসামফিক উত্তেজনাকে উত্তপ্ত করার 
জন্যে নাটক লিখবেন না__এটা বুঝতে কণ্ট হয় না, অথচ সেই উত্তেজনাকে 
অন্বীকার করার উপায় তার ছিল ন। বলেই কয়েকখানি তথাকথিত দেশাক্ম- 
বোধক নাটক লিখেছিলেন । 
&রাপ। প্রতাপসিংহ ॥ তারাবাই নাটকের ভূমিকায় দ্বিজেন্দ্রলাল 
লিখেছিলেন যে, “নাটক ইতিহাস নহে ।” কিন্তু কার্ধতঃ এ নাটকে এঁতিহা সিক 
তথ্যকেই তিনি বেশ প্রাধান্য দিয়েছেন। কিন্তু শ্বদেশী আন্দোলনের মুখে 
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ঈ্াড়িয়ে তিনি প্রথম যে এঁতিহালিক নাটক লিখলেন, তাতে দেশাস্ববোধের 
আদর্শ প্রাধান্য পেলো এবং সেই অনুসারে এতিহালিক তথ্যের সংগে কল্পনা 
গুরুত্পূর্ণ স্থান অধিকার করলে।। এই নাটকটির নাঘ রাণ। প্রতাপসিংহ 
[ ১৯০৫ ]| 

এই নাটকের কাহিনীও টের “রাজস্থান” থেকে গৃহীত।৩৯ ইতিপূর্বে 
জ্যোতিরিক্রনাথ ঠাকুরও রাণ। প্রতাপের কাহিশী নিয়ে অশ্রমতা' নাটক রচনা 
করেন এবং তারও অবলম্বন ভিল “রাজস্থান? । তবে উভয়ের কাঙ্গনিক অংশ 
স্বতন্্র,_-বদিও উতয়েরই প্রেরণ। দেশাম্মবো৭ | 

জ্যোতিরিন্দ্রনাথের নাটকের শ্রক্ু প্রতাপাসংহ কর্তৃ* মানসিংহ-এর 
অপমানের ঘটন। দিয়ে, দিজেন্দ্লালের নাটকের শুরু দেশাম্মবে।ধের 
উদ্বোধনে! কমলমীরের কাননাগ্যন্তরে মেবারের রান্যন্রষ্ট রাণা প্রতাপদিংহ 
সর্ঘারণণসহ কালী মৃত্তির সম্মুখে রাজধানা চিতোর উদ্ধারের ভন্যে কঠিন শপথ 
গ্রহণ করলেন । রাজপুত্নার সবন্র মোগলদের আধিপত্য শতিষিত, প্রতাপ- 
সিংহ পরিবার-পরিজন সহ অরণে) পালিয়ে বেড়াচ্ছেন, মেখারের অধিবাসারা 
মেবার ত্যাগ করেছে মেবারের স্বর্ণপ্রস্থ ভূমি অকধিত, চিতোর ভয় করেও 
মোগলেরা মেবারের ওপর আধিপত্য প্র-তষ্টা করতে পারোন। মোগল 
সম্রাট আকবর প্রতাপকে বশভূত করব জগ্ত বিরাট সৈম্তবাহিনা প্রেরণ 
করলেন। তার প্রধান সেনাপটি মানসিংহ প্রতাপ কর্তক অপমানিত 
হয়েছিলেন । এই মানপিংহের উপরই সেনাধাহুনী পরিচালনাঞ্ ভর অপিত 
হলে! । হলদিঘাটের রণক্ষেত্র প্রভাপের সৈন্ত অসাম বীরত্বের সংগে লড়াই 
ক'রে পরাজিত হলে।; প্রতাপের অশ্ব চৈতক তাকে নিয়ে পলায়ন করলো । 
মোগল সৈন্ত তাকে বন্দী করার চেষ্টা করলো! । কিন্ত তার বশ্বত্ত সর্দারের তাকে 
বক্ষ করলেন তিনি পরিবারবর্গ সহ গভারতর অরণ্যে আশ্রয় গ্রহণ করলেন ॥ 
শত দুঃখ ক্টেও তিনি মাখা নত করলেন না। নিজ অন্থচরদের সাহায্যে 
জীবনের শেষ ভাগে মেবারের কিছু অংশ তিনি উদ্ধার করলেন, কিন্তু চিতোর 
উদ্ধার কর! আর সম্ভব হলো ন1। 

এই এঁতিহামিক কাহিনীর সংগে প্রতাপের কনিষ্ঠ ভ্রাতা শক্তসিংহ ও সম্রাট 
আকবরের ভাগিনেফ়ী দৌলতউন্রিসার প্রেম ও বিবাহের কল্পিত কাহিনী 
জুড়ে দেওয়া হয়েছে । এই নাটকেও ইবা নামে প্রতাপসিংহের এক কন্তাকে 
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দেখানে। হয়েছে, তবে যে উদ্দেশ্তে জ্যোতিরিন্দ্রনাথ অশ্রমতীকে ব্যবহার 
করেছিলেন মে উন্দেশ্টে ইরাকে ব্যবহার করা হয় নি। প্রকৃতপক্ষে ইরার 
তেমন কোন গুরুত্বও নেই । জ্যোতিরিন্দ্রনাথের “অশ্রমতী' নাটকে সংযোজিত 
রোমান্টিক কাহিনী যেমন প্রাধান্য বিস্তার ক'রেছে দ্বিজেন্রলালের নাটকে তা 
করেনি । সেই দিক থেকে দ্বিজেন্দ্রলাল ইতিহাসের মর্ধাদা বেশী রক্ষা করেছেন । 

অবশ্ত এই নাটকের এঁতিহাসিক চরিত্রের সব ক'টিকেই পরিচিত 
ধতিহাসিক তথ্য অনুসরণে বিন্যাস করা হয় নি। প্রতাপসিংহ জাতীয় বীর 
হিসেবেই প্রতিভাত । এই চরিভ্রের ক্ষেত্রে এতিহাসিক তথ্যকে হুবহু অন্থুসরণ 
করা হয়েছে । তার অসীম বীরত্ব, উজ্জল ত্বদেশ প্রেম এবং অপূর্ব ত্যাগের 
চিত্র নাট্যকার ফুটিয়ে তুলেছেন। এতিহাসিক নাটক লিখতে হলে শুধু 
ইতিহাসের ঘটনার ছাচে এতিহাসিক পুরুষকে সগ্রিবেশিত করলেই হবে না, 
তর অন্তরালবতী ব্যক্তি পুরুষকে ঘাত-প্রতিঘাতের মধ্য দিয়ে প্রস্ফুটিত ক'রে 
তুলতে হবে। প্রতাপসিংহের চরিত্রে এর বাতিক্রম ঘটেছে । এ ক্ষেত্রে তার 
দেশপ্রেম এবং আদর্শবাঁদ বেশী প্রকটিত। শুধু তাই নয়, তার কুলমধাদাবোধ 
এত বেশী মাত্রায় জাগ্রত যে, তার কাছে শাশ্বত মানব-ধর্শও স্থান পায় না। 
বংশ গৌরব রক্ষার জন্যে ভাই, স্ত্রী, পুত্র পরিত্যাগ করতেও তিনি প্রস্তুত 
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শক্তসিংহ এতিহাসিক চরিত্র হলেও দ্বিজেন্্রল[লের হাতে তার নব রূপায়ণ 
ঘটেছে । তিনি চরিত্রটিকে জটিল ক'রে তুলেছেন। সম্রাট আকবর শক্ত- 
সিংহের চরিত্র ব্যাখ্যা করতে গিয়ে বলেছেন £ “যুবকটি বিদ্বান, নিাঁক, ব্যঙ্গ 
প্রিয় । সে এ বিশ্বজগতে স্বার্থ ভিন্ন আর কিছুই দেখতে পায় নি। তবে 
ধাতু খাটি...” তিনি আরও বলেছেন যে, শক্তসিংহ চান “প্রতিহিংসা নয়' 
প্রতিশোধ । প্রেম কি হিংসা লোকটার মনে প্রবেশ করে নি। যার যতটুকু 
পাওনা, শেষ ক্রান্তি পর্যস্ত তা মিটিয়ে দিতে চায়, তার যতটুকু দেনা» শেষ ক্রান্তি 
পর্যন্ত আদায় কর্তে চায়। লোকটা ধর্ম যানে না, কিন্তু বংশ-পরিচয় মানে ।” 
[১।৬]। সম্রাট আকবরের মাধ্যমে প্ররুতপক্ষে নাট্যকার নিজেই এইভাবে 
শক্তসিংহের চরিক্রের সুত্র দান করেছেন । প্রথম অস্কেই এই চরিত্র-স্থত্র দান 
করার কারণ শক্তনিংহকে যেভাবে তিনি স্থক্টি করেছেন তার হুবহু প্রতিচ্ছবি 
ইতিহাসে এমনকি “রাজস্থান-এও পাওয়া যায় না। 
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শৈশব থেকেই জন্মভূমির সংগে শক্তসিংহের সম্পর্ক এক রকম ছিন্ন হয়ে 

গিয়েছিল |, জন্মভূমির প্রতি তার মধ্যে তাই ত্বাভাবিক আবেগ নেই ; বরং 
ংশয়বাদী দার্শনিকের মন নিয়ে, যুক্তির কষ্ঠিপাথরে তিনি জন্মভূমির প্রতি তার 

আকধণ, কর্তবাকে বিচার করতে চান__“জগ্মভূমি? আমি তার কে? সে 
আমার কে? আমি এখানে জন্মেছি বলেই তার প্রতি আমার কর্তব্য নাই। 
আমি এখানে ন। জন্মে সমুদ্র বক্ষে ব (ব্যামপথে জন্মাতে পারতাম |” [১1১]। 
এঈ মনোভাব ধার, তিনি ভ্রাতার ওপর প্রতিশে।ধ গ্রহণের জন্যে অনায়াসেই 
মোগল পক্ষে যোগ দিতে পারেন । কিন্তু বংশ গরিম! তার মধ্যে তখনও পূর্ণ 
মাত্রায় বিরাজমান । তাই তিনি আকবরের সামনে দাড়িয়ে দৃপ্ত কঠে ঘোষণা 
করেন : “রাজপুত নদ্ধুত্বেও রাজপুত, প্রতিহিংসায়ও রাজপুত । আমি ধর্মে 
অবিশ্বাসী, নিরীশ্বরবাদী সমাজদ্েহী বটে । কিন্ত আমি রাজপুত ।” [১৬]। 
এই রাশপুত আদশ সদ ভাগৰক থাকাতেই তিনি ধার ওপরে প্রতিশোধ 
গ্রহণের জন্তে মোগল পক্ষে যোগ দিয়েছেন সেহ ভ্রাতা প্রভাপসিংহকে মোগল 
সৈনিকদের হাঁত থেকে রক্ষা করতেও দ্বিধাবোধ করেন নি। “বীরের আদর্শ, 
স্বদেশের রক্ষক, রাজপুত কুলের গৌরব প্রতাপকে” তিনি ঘাতকের হাতে 
মরতে দিতে পারেন নি। 

নারী সম্পর্কে শক্ের মনোভাব একেবারে নারীবিদ্ধেষী জার্মান দার্শনিক 
সোপেনহাওয়ারের মত । যেনারী দৌলতউন্লিসা তাকে গভীর ভাবে ভাল- 
বেসেছে, এবং যে নারীর কৃপায় সে মুক্তিলাভ করেছে সেই নারী সম্পর্কে তার 
উক্তি £ “এই তনারী। নেহা অসার । নেহাৎ কদাকার । আমার লালসায়- 
মাত্র তাকে হন্দর দেখি।” [১।১,| শুধু নারীই বা কেন শক্ত মন্ুয্যবিদছেষী 
বললেই হয় 

শেষ পযন্ত 'প্রতাপসিংহের বীরত্ব ও দেশপ্রেম তাকে মুগ্ধ ক'রেছে, 
দৌলতউন্নিসার অবিচলিত প্রেম ও বীরত্বে তিনি অভিভ্ত হয়েছেন এবং প্রকৃত 
পক্ষে এই দু'জনের আবর্শ শক্তসিংহের জীবনে নতুন পথের নির্দেশ দিয়েছে । 
তাই তিনি বলেছেন : “আমি পুরুষকে স্বার্থপরই ভেবেছিলাম । তুমি দেখিয়ে 
দিলে পৃথিবীতে ত্যাগের মহামন্ত্র। আমি নারীকে তুচ্ছ, অসার, কদাকার 
জীব ব'লে মনে করেছিলাম, সে [ অর্থাৎ দৌলতউল্লিসা ] দেখিয়ে দিলে নারীর 
সৌন্দর্য |” [৫1৩)। 
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“রাণ। প্রতাপসিংহ' নাটকের মানসিংহ অনেক বেশী ইতিহাস অন্গসার]। 
মানসিংহ প্রতাপ কর্তৃক অপমানিত হয়েছেন কিন্তু “অশ্রমতী” নাটকের 
মানসিংহের মত তিনি প্রতাপ দুহিতাকে অপহরণ করার চক্রান্ত করেন নি, 
তিনি প্রকৃত বীরের মতই প্রতিশোধ গ্রহণে সচেষ্ট হয়েছেন। প্রতাপের 
গুণাবলীর প্রতি তিনি সশ্রদ্ধ। এই মানসিংহকে অবশ্ঠ নাট্যকার তার নিজস্ব 
বক্তব্য প্রচারের কাজে বাবহার করেছেন। হিন্দু সমাজের অনুদারতা ও 
সঙ্ধীর্ণত1 জাতীয় জীবনকে পঙ্গু করেছে, তার সঙ্গে “আলন্য, গুঁদাসীন্ত 
নিশ্চেষ্টতা'. এ সবের ফলে জাতীয় জীবনে পচন ধরেছে [৫।৬ ]--মানসিংধের 
মুখ দিয়ে জাত্তির অধ:পতনের এই সব কারণ নির্দেশ কর হয়েছে । 

নাট্যকার বার্নাড শ'-এর মতই দিজেন্্রলালের স্ষ্ট অনেক চরিত্রই 
10805. চরিত্রগুলি তার মতাদর্শ প্র্ভারের বাহন। 'রাণা প্রতাপসিংহ'-এ 
ইর ১ মেহেরউন্লিসা ও দৌলওউন্নিসা--এই কাল্পনিক চরিত্রগুলি এই উদ্দেশ্যেই 
রচিত। প্রতাপসিংহের কন্ত' ইরা ত্বদেশপ্রেমিক, সে যুদ্ধের বিরোধী । তার 
কাছে দেশপ্রেমের চেয়ে বিশ্বপ্রেম বড়, পরোপকার বৃত্তি ও মন্ষ্যত্ব বড়। 
প্রতাপমিংহের প্রতি তার উক্তি: ত্বর্গ কোথায় ।-_ত্বগ আকাশে? না 
বাবা, এ পৃথিবীই একদিন সে ত্ব্গ হবে । যে দিন এ বিশ্বময় কেবল পরোপকার, 
প্রীতি, ভক্তি বিরাজ করবে, যেদিন অসীম প্রেমের জ্যোতি: নিখিলময় ছড়িয়ে 
পড়বে, যেদিন স্বার্থত্যাগেই স্বার্থলাভ হবে সেই স্বর্গ |” (৩1৭11 ইরা কখনও 
কখনও দার্শনিকের মত বক্তা দিয়েছে । 

দৌলতউনিসার মধ্যে রয়েছে প্রেমের বিশ্ববিজয়ী মহিমা । প্রেম যেখানে 
গভীর সেখানে আতষ্ঠানিক বিবাহ বা শান্ত্রসম্মত বিবাহ নাই বাঁ হ'লো-এই 
হচ্ছে তার অভিমত । তাই সে দৃঢ় কঠে ঘোষণা করেছে -_“বিবাহের শান্ত 
এক। সে শাস্ত্র ভালবাস।। যে বন্ধনকে ভালবাসা দৃঢ় করে, শাস্ত্রের সাধ্য 
নাই যে সে বন্ধনের গ্রন্থি শিথিল করে ।” [৩।৩]। ধাকে পতি ব'লে সে গ্রহণ 
করেছে, তার পথই তার পথ। এই পথের পথিকরূপে সে “মহিমান্থিত, বিশ্ব- 
বিজয়ীরূপে মণ্ডিত।' 

মেহেরউন্লিসাকে প্রথম দৃষ্টিতে একটু প্রগলভ মনে হ'তে পারে, কিন্তু শক্ত- 
সিংহকে ভালবেসেও সে দৌলতকে সুখী করার জন্যে সরে দাড়িয়েছে । তাকে 
দিয়ে নাট্যকার নারীধর্মের উপরে বক্তৃতা করিয়েছেন। সে আকবরকে বলছে 


এঁতিহাসিক নাটকের জোয়ার ১৯৩ 


£ “পিতা এতদিনে বুঝেছি, যে নারীর কর্তব্য তর্ক কর! নহে, সহা করা, নারীর 
কাধ বাহিরে নয়, অন্তঃপুরে, নারীর ধর্ম শ্বেচ্ছাচার নয়।” [৫1৫]1 শক্তসিংহ 
ও দৌলতউন্রিসার বিবাহ সমর্থন করতে গিয়ে আকবরের সম্মুখে সে ধর্ম সম্পর্কে 
এক দীর্ঘ বন্তৃতা করেছে-_“ধর্ণ এক | ঈশ্বর এক | নীতি এক! মানুষ শ্বার্থ- 
পরতায়, অহঙ্কারে, লালসায়, বিদ্বেষে তাকে বিকৃত করেছে । ধর্ম! আকাশের 
জ্যোতিফমণ্ডলীর দিকে চেয়ে দেখুন পিতা, স্থপ্রসন্না শ্তামলা ধরিত্রীর দিকে 
চেয় দেখুন মহারাজ! সেই এক নাম লেখা, সে নাম ঈশ্বর । মানুষ তাকে 
পরমত্রদ্ধ, আলা, জিহোভা, এই সব ভিন্ন নাম দিয়ে পরস্পরকে অবজ্ঞা কচ্ছে, 
হিংসা কচ্ছে, বিবাদ কচ্ছে! মানুষ এক; পৃথিবীর ভিন্ন ভিন্ন জায়গায় ভিন্ন 
ভিন্ন মাগষ জন্মেছে ব'লে তারা ভিন্ন নয় ।৮.....[51৫] 1 ব্যক্তির আনুষ্ঠানিক 
ধর্ম পৃথক হলেও সবারই উপাশ্য এক এবং ধর্-পাথক্যের জন্তে মানুষের 
সামাজিক মিলনে বাধা খাকতে পারে না_-এটাই বলতে চেয়েছে মেহের- 


উন্নিসা। 
প্রতাপসিংহের স্ত্রী লক্ষ. পৃথীরাজের স্ত্রী যোশী,৪০ এরাও স্বমহিমায় উজ্জ্বল । 


লক্ষ্মী প্রভাপের যোগ্য স্ত্রী-_-সন্তানদের চেয়েও তাঁর কাছে দেশ বড়। আর 
যোশী তার বিলাসপ্রিয় আকবরের অন্ুগৃীত স্বামীকে তার তেজস্থিতা, দৃঢ়তা 
ও শ্বজাতিত্ববোধের দ্বার] উদ্বোধিত করেছে । 

দিজেন্দ্রলাল সম্রাট আকবরের চরিত্র যে ভাবে অঙ্কিত করেছেন তাতে 
তার নিজের মনেই প্রশ্ন ছিল। তাই নাটকের ভূমিকায় তিনি লিখেছেন £ 
“অনেকে ভাবিবেন এ গ্রন্থে আমি সমতট আকবরের চরিত্র মূল হইতে অন্তাক্্র 
রূপে বিকৃত করিয়াছি । তাহা করি নাই, আকবরের চরিত্র আমি এরপই 
বুঝিয়াছি। স্বর্গীয় বঙ্কিমবাবুও এরূপই বুঝিয়াছিলেন।” 

দ্বিজেন্দ্রলাল তার “রাণ। প্রতাপসিংহ' নাটকে আকবর চরিত্রের নতুনভাবে 
মূল্যায়ণ করেছেন। তার আকবর চরিত্রে কিছুটা উদারতা ও গুণগ্রাহিতা। 
আছে সন্দেহ নেই, তার ধর্মমত সম্পর্কে যা বল! হয়েছে তাও ইতিহাস সম্মত। 
তার 'দীন ইলাহী? ধর্ম সম্পর্কেও ইঙ্গিত আছে মানসিংহের উক্তিতে : “তিনি 
পণ্তিত-মোলার সাহায্যে এক ধর্ম স্থাপন করবার চেষ্ট1! করছেন য1 উভয় জাতি 
বিনা আপত্তিতে গ্রহণ করতে পারে ।” [€1৬] 

আকবর চরিত্রের নতুন মুল্যায়পের চে হয়েছে ছু'টি দিক থেকে। 


১৩ 


১৯১ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংল নাটক 


শক্তসিংহ সেলিমের কাছে আকবর চরিত্র বিশ্লেষণ করে বলেছেন £ "তিনি 
এক কুট বিবেকহীন, কপট বাজনৈতিক* ]৩।১ ]। তিনি রাজগুতের বিরুদ্ধে 
কৌশলে রাজপুতকে ব্যবহার করেছেন, তিনি যে রাজপুত রমণী বিবাহ 
করেছেন তা যে রাজনৈতিক প্রয়োজনে এ কথাও তিনি গোপন রাখেননি 
[ তৃতীয় অঙ্ক-পঞ্চম দৃশ্টে মেহেরের নিকট তার উক্তি স্মরণীয় ]। স্ত্রীকে তিনি 
সম্মান দানে রাজী নন। তার বন্তব্য £ "স্ত্রী বিলাসের সাম গ্রী, স্ত্রী প্রয়োজনীয় 
পদার্থ । সম্মানের বসন্ত নহে।” [৩৫] দ্বিজেন্দ্রলল আকবরকে বীতিমত 
কামান্ধ প্রতিপন্ন করেছেন। পূৃথীরাজের স্ত্রী যোশ তার সতীত্বের অবমাননায় 
আত্মঘাতী হয়েছেন; এই পরিণতির জন্যে আকবরই দায়ী । এমন 
কি তিনি নিজেই নিজের দুর্বলতার কথা শ্বাকার করেছেন £ “এমন কামের বশ 
হয়ে রাজপুত রাজগণের সম্প্রতি হারিয়েছি | [61৫11 একথা ঠিক যে 
'রাজস্থান'-এ এই আকবরের ইন্ড্রির-লালসার কাঠিনী আছে এবং দ্বিজেন্্রল|ল 
তার দ্বারাই প্রভাবিত হন । 

'রাণা প্রতাপপিংহ' নাটক রোমাটিকতা যুক্ত নয়! ঘটন। স্কট করতে গিয়ে 
নাট্যকার সংগতি-অসংগতির বিচার করেশনি । তাহ দেখতে পাওয়া যায় 
হুলদিঘাটের যুদ্ধে যখন সক্কটময় মুহত সমাগত তথন শন্তসিংহের শিবিরে প্রবেশ 
করে অব্ববাহিতা মোগল ছুহিত। অনায়াসে শক্তসিংহের সংগে প্রেমচগ 
করেছে । এটাও যেমন অবান্তবঃ তেমনি অবান্তব শেষ রাত্রে কারাগার থেকে 
শত্তপিংহকে মেহেরউন্নিসার মুক্তিদীনের ঘটনা । এই হলদিঘাটের যুদ্ধক্ষেত্রে 
সন্্যাসিনী বেশে ইরার শক্ত-শাবিরে প্রবেশ? উদ্দিপুর কাননস্থ পৰতগুহায় বাণা 
প্রতাপের কাছে বালকবেশী মেহের উন্নিসার আগমন সবই চমকপ্রদ ও নাটকীয় 
হলেও অবান্তব। শুধু তাই নয়, কি মেহের কি ইরা পিতার সংগে কথা বলার 
সময় কাউকেই পুত্তী বলে মনে হয় না_-তার1 যেন বিশেষ বিশেষ আদর্শ 
প্রচার করতে দাড়িয়েছে । ইরা, দৌলতউন্নিসা, মেহের উন্নিসা এই সব চরিক্ত্র 
ইতিহাসের গতিপথে আসেনি__তাই তাদের ঘটন। দর্শকদের উপভোগ্য হলেও 
কাহিনীর স'গে সংগতিহীন। 

নাম ভূমিকায় রয়েছেন ষে প্রতাপসিংহ তাকে প্রত নায়কের মর্যাদা দিয়ে 
নাটাকার প্রক্কত ট্রযাজেডী রচনা করতে পারেননি । এতে রয়েছে তার দেশাজ- 
বোধের বিবরণ এবং সেই সংগে আবার ধর্ম, সামাজিক সমস্যা, নিফাম প্রেমের 


এতিহাসিক নাটকের জোয়ার . ১৯৫ 


আদর্শ প্রভৃতি একসঙ্গে উপস্থাপিত করায় নাটক স্বনির্পিষ্ট লক্ষ্য থেকে ভর 
হয়েছে । নাটকের মধ্যে দার্ঘ সংলাপ নাটকের গতিকে শ্লথ ক'রে দিয়েছে । 

এই নাটকে নাট্যকার ছন্দোবদ্ধ সংলাপ পরিহার করেছেন। “তারাবা ই*-. 
গ্রসঙ্গে নবীনচন্দ্র সেনের উপদেশ তিনি মনে রেখেছেন। তা ছাড়া তিনি 
নিজেও ন।টকীয় সংলাপ সম্পর্কে চিন্তা ক'রে একটি সিদ্ধান্তে এসেছিলেন। তার 
বন্তব্য ₹ “অভিনয়ে ঘটনাগুলি যত প্রত্যক্ষবৎ হয় তত ভাল। সেইজন্ত 
উক্তিগুলি যত স্বাভাবিক হয় [ ভাষার মর্যাদা এক্ষা করিয়া অবশ্ঠ ] ততই শ্রেয়: ! 
লোকে কথাবার্ভ। পছ্ে করে না, গছ্যে করে । অতএব পন্যে নাটক রচনা 
করিলে উত্তি গুলি অন্বাভাবিক ঠেকিবেই | সেইজন্য আমি আমার “তারাবাই,- 
এর পরবতী নাটক গুলিকে যথাক্রমে গছেই রচনা করি ।”৪১ অবশ্ত সংলাপ 
গছ্যে রচিত হ'লেও তার কাব্যগুণ অস্বীকার করার উপায় নেই। 
॥ তুর্গাদাস !! 'পাঁণ। প্রতাপসিংহ-এর মত "ছুর্গাদা [১৯০৬] নাটকেও 
উপজীব্য রাজপুতদের স্বাধীনতা সংগ্রাম । তবে প্রথমোক্ত নাটকে রাজপুতদের 
অলীম বীরত্ব প্রদণিত হ'লেও তাদের সংগ্রাম জয়ঘুক্ত হয়নি, অবশ্ট জয়যৃক্ 
করালে ত। ইত্হামের অপলাপ হতো । দুর্গাদাপ'-এ ইতিহাসের সংগে 
খানিকট1 সংগতি রেখেই বিজয়ী রাজপুতদের কাহিনী প্রদশিত হয়েছে । তবে 
এই সংগে এটাও মনে রাখতে হবে যে, “রাণ। প্রতাপসিংহ'-এর মত এই 
নাটকের মধাদ]। নেই, কারণ এতে রোমান্টিকতার প্রাবল্য। 

নাটকের ভূমিকায় দিজেন্দ্রলাল লিখেছেন £ “আজ পযন্ত হিন্দু পাঠক 
নাটক নভেলে কেবল বিজাতীষের কাছে স্বজাতীয়ের পরাজয়-বার্তাই পড়িয়া 
আসিতেছেন। এতদিন এই একঘেয়ে পরাজযের পর ুর্গাদাসের বিজয় 
ছুন্দুভি তাহাদের কর্ণে সংগীত বর্ষণ করিবে না কি?” 

এই উক্তি স্বভাবতই বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের 'রাজসিংহ' উপন্যাস রচনার 
উদ্দে্ঠটকে স্মরণ করিয়ে দেয়। ১৮৮২-এ বঙ্কিমচন্দ্র রাজসিংহ' রচনা করেন। 
তিনটি ক্ষুদ্রাকৃতি সংস্করণের পরে ১৮৯৩-এ “পুনঃপ্রণীত” চতুর্থ সংস্করণে এই 
গ্রন্থের আকার ও প্ররুতির পরিবর্তন হয়। এই সংস্করণের ভূমিকায় তিনি 
লেখেন £ “ইংরেজ সাম্রাজ্যে হিন্দুর বাহুবল লুপ্ত হইয়াছে । কিন্তু তাহার পূর্বে 
কখনও লুপ্ত হয় নাই। হিন্দুদিগের বাহুবলই আমার প্রতিপাস্ত। উদ্দাহরণ- 
স্বরূপ আমি রাজসিংহকে লইয়াছি।” 


১৯৬ দ্বেশাাবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


ভ্বিজেজ্লাল *রাজস্থান' থেকেই তার “ছ্র্গাদাস” নাটকের কাহিনী গ্রহণ 
করেছেন ।৪২ তবে বঙ্ষিমচন্দ্রের "রাজসিংহ' তার সম্মুখেইইছিল। তাই 
' এর প্রভাব 'ছূর্গাদাস-এর ওপরে পড়াই স্বাভাবিক । নাট্যকার নিজেও 
নাটকের ভূমিকায় হিন্দুদের বিজয়-বৈজয়ন্তীর পূর্ববর্তী গ্রন্থ হিসেবে 'রাজসিংহ'- 
এর নাম উল্লেখ করেছেন । 'রাজসিংহ'-এর সংগে “ছুর্গাদাস'-এর উল্লেখযোগ্য 
পার্থকা হচ্ছে এই যে, প্রথমোক্ত গ্রন্থে দুর্গাদাস সম্পর্কে মাত্র একবার উল্লেখ 
আছে৪৩ আর শেষোক্ত গ্রন্থে ছুর্গাদাসই মুখ্য চরিত্র । 
ছ্বিজেন্্লালের নাটকের আগাগোড়াই ছুর্গাদাস। শুরংজীবের চক্রান্তে 
যশোবস্ত সিংহের মৃত্যু ঘটে । এর পরে তিনি যশোবস্তের বিধবা পত্রী মহামায়। 
এবং শিশুপুত্র অজিত সিংহকে বন্দী করার ফিকির খোজেন। মাড়বার 
সেনাপতি দুর্গাদাস সে চেষ্টা ব্যর্থ করে দেন। তার অসীম সাহসিকতায় 
মহামায়া ও অজিত মুক্ত হন। তারা মেবারের রাণা জয়সিংহের আশ্রয় লাভ 
করেন। ফলে ওরছ্গজীব মেবার আক্রমণ করেন। হুর্গাদাসের অধিনায়কস্তে 
রাজপুত সৈম্ত মোগল সৈন্যকে পরাজিত করে। পরাজিত মোগলেরা আরও 
সৈন্য সংগ্রহ করে মাড়বার আক্রমণ করে । এবারেও তারা পরাজিত হয়; 
ওরংজীবের পুত্র আকবর সপরিবারে বন্দী হন। এবারে ওরংজীব রাজপুতদের 
ংগে সন্ধি ক'রে দাক্ষিণাত্যে শিবাজীর পুত্র শস্তুজীকে দমনের জন্য অভিযান 
করেন। মাড়বার রাজ্য নিষ্ষণ্টক করে মহামায়া পুত্র অজিত সিংহকে 
সিংহাসনে প্রতিষ্িত করে পতির উদ্দেশ্টে জলন্ত চিতায় আত্মাহুতি দেন। 
এদিকে সম্রাটপুত্র আকবরকে আশ্রয় দেওয়ার অপরাধে রাজপুত নেতৃবৃন্ৰ 
হর্গাদাসকে পরিত্যাগ করেন । তখন ছুর্গাদাস অ|কবরকে নিয়ে শল্ভুজীর 
আশ্রয়ে যান। শভ্ুজীর মুসলমান অন্থচর কাবলেস খার বিশ্বাসঘাতকতার 
ছর্গাদাস উরংজীবের হাতে বন্দী হন। এই বন্দী অবস্থায় থাকাকালে মম্রাঙ্ী 
গুলনেয়ার তার প্রতি আসক্ত হয়ে প্রেম নিবেদন করেন। কিন্তু হ্র্গাদাস তা! 
প্রত্যাখ্যান করেন। ওরংজীবের সেনাপতি দিলীর খা ছূর্গাদাসের চরিত্রবলে 
মুগ্ধ হয়ে তাকে মুক্তি দান করেন। দুর্গাদাস রাজপুত নেতৃবৃন্দের আহ্বানে 
রাজপুতনায় ফিরে আসেন। আকবর বৈরাগ্য অবলম্বন ক'রে মক্কায় চলে 
যান। আকবরের কন্যা রাজিয়াকে ছূর্গাদাস ওরঙ্গজীবের হস্তে অর্পণ করেন। 
এই অপরাধে অজিত সিংহ ছুর্গাদাসকে নির্বাসিত করেন। হূর্গাদাম শেষ পর্ধস্ত 


এতিহাসিক নাটকের জোয়ার ১৯৭ 


বৈরাগ্য অবলম্বন করলেন? শস্তুজী গুরঙ্গজীবের হাতে বন্দী হয়ে নিহত 
হলেন; ওরজন্দীবের মৃত্যু ঘটলে] । 

'রাণা প্রতাপসিংহ' নাটকে কেন্দ্রগত এঁক্য যতটুকু ছিল, “দুর্গাদাস, নাটকে 
তাও নেই। মাড়বারের রাজা জদ্সিংহের পুত্র অজিত সিংহের জন্মকাল 
[ ১৭৬৯ ] থেকে গুরংজীবের মৃত্যু [১৭০৭] প্রায় ত্রিশ বংসরের ঘটনাবলী 
এই নাটকের কাহিনীতে স্থান পেয়েছে । “বাণা প্রতাপদিংহ'-এ মোগল ও 
মেবারের মধ্যে সংঘর্ষ সীমাবদ্ধ ছিল, কিন্তু “হুর্গাদাস'-এ মোগল, মেবার, মারাঠা 
মারবাড়-__-এই চারিটি কেন্দ্রে কাহিনী বিক্ষি। এর ফলে সপ্তদশ শতাব্বীর 
ইতিহাসের একটি উদ্বেলিত রাজনৈতিক চিত্র ফুটে উঠেছে সত্যি, কিন্তু সংহত 
নাটকীয় কাহিনী গড়ে উঠতে পারেনি । এই নাটকে স্থান বা কালের এক্য 
মোটেই রক্ষিত হয়নি। ওঁরংজীবের পুত্র আকবরকে অবলম্বন ক'রে নাটকের 
ঘটনা-ভূমি রাজপুতণ। থেকে দাক্ষিণাত্যে প্রসারিত করার স্থযোগ ঘটেছে। 
এই স্থযৌগে রাজপুত ও মারাঠা জাতির দ্বাধানতা সংগ্রামের পারস্পরিক তুলনা 
করারও প্রপ্নাম পেয়েছেন নট্যকার। [৪.৬]। কিন্তু ঘটনাস্থল প্রসারিত 
না করেও এটা করা যেতো । এমনিতেই নাটকের কাহিনী এতিহাসিক 
ঘটনায় ভারাক্রান্ত । তার ওপরে জয়সিংহ-কমলা-সরম্বতীর আখ্যান। 
ইতিহাসের সংগে সম্পক্ত হলেও নাটকের পক্ষে এটার কোনও প্রয়োজন ছিল 
না। “হরা, নারা আর গান' কিছুতেই ত্যাগ করতে প্রস্তত নন--এমন 
শাহাজাদা আকবরকে অবলম্বন ক'রে কয়েকটি প্রমোদ দৃশ্ সুষ্টি কর! সম্ভব 
হয়েছে; আর আকবরের কাহিনী থেকেই প্রসারিত হয়েছে রাজিয়ার 
কাহিনী, আকবরের ভূমিকার সঙ্গে ইতিহাসের মিল আছে, এমন কি 
গুরঙ্গজীব যে কূটনৈতিক পত্র পাঠিয়ে আকবরের সংগে রাজপুতদের বিরোধ 
হট্টির চেষ্টা করেছেন সেটিও ইতিহাস সম্মত। এই আকবর প্রসংগ সংক্ষিপ্ত 
কর যেতো। কিন্তু নাট্যকার ইতিহাসের কোনও ঘটনাকেই যেন বাদ দিতে 
রাজী নন। 

নাট্যকারের সর্বদা লক্ষ্য ছিল রাজপুত বীরত্বের আদর্শকে জয়যুক্ত করা, 
তাদের মহত্বকে তুলে ধরা । প্রায় অন্ধভাবে এই লক্ষ্যের দিকে অগ্রসর হওয়ায় 
কোনে কোনে। ক্ষেত্রে বাস্তবতা পধন্ত উপেক্ষিত হয়েছে । 

এই নাটকের নাক্নক এবং কেন্ত্রীয় চরিত্র হিসেবে ধাকে রাখা হয়েছে, লেই 


১৯৮ দেশাত্মবোধক ও এতিহামিক বাংলা নাটক 


ছর্গাদাস ইতিহাস-প্রসিদ্ধ চরিত্র। তিনি ছিলেন যশোবস্ত সিংহের মন্ত্রী 
অস্করণ-এর পুত্র । ভয়াবহ প্রতিকূল অবস্থার মধ্যে দেশের জন্য' নি্বার্থভাবে 
গ্রাম ক'রে তিনি বাজপুত ইতিহামে অমর হয়ে আছেন । ইতিহাস বলে £ 
“40817012010 ০০10 1701 56000১10100] 21705 ০0010 1100 09001)? 
009 ০0105081010 1)6910. 4৯10)051 210116 21010100 (116 [২৪611013 116 
015019550 1106 19176 ০0120011180101) 01 [116 02751) ৪1) 16€0101658 
৬৪107 01 2৪ [২8)00000 50910161 9101) 1100 210 01110107905 8100 
01581715116 1০1 019 1৬100017101 11011015161 01 51016.৮88 টড তার 
ঘ্রাজস্থান'-এ ছুর্গাদাসের যে পরিচয় দ্রিযেছেন ত1 হচ্ছে এই 2 “5 ৪ 50101 
56106151 2100 £91128100 5010161) 1) (116 0916110৩ ০0৫1 1015 ০০0/, 176 
18 ৪০০৬০ 21] [0191565. 4৯৩ 2 0101৬211905 1২2100901১ 1)15 01851170811 
৩০1)560061)065 11701) ০8116 01901) 00 59৮০ 1116 17010010101 2 100019 
16170216501 1015 12,05১ 105 13 ৮/1101)001 [0019116]. 4১5 2] 2000101911594 
10111006 2170 6616৬019101 77911, 1015 015101960 19661 ০1 161701751181706 
€0 4১101752909 011 11) 10101000160001) 01 1116 ০৪901621101) ০৫101, 
019053 1)11) 17151) 10 605 50210 ০1 10012] 053 5/61] 25 17)1611601091 
€53061161700.%8 ৫ 
দ্বিজেন্দ্রলাল সে যুগের দেশাহ্মবোৌধের আদর্শকে এই ছুগাদাসেব দেশপ্রেম, 
বীরত্ব, ত্যাগ, কর্তব্যনিষ্ঠার মধ্যে দিয়ে রূপদানের চেষ্টা করেছেন । গুধু তাই নয়, 
আভিজা ত্যবোধ, প্রভৃভ ক্রি, আশ্রিত বাৎসল্য-_ছুর্গাদাসের মধ্যে এ সব গুণেরই 
লমাবেশ ঘটানে! হয়েছে । ফলে ছুর্গাদাস এমন এক সর্বপ্ূণান্থিত মহামানবে 
পরিণত হয়েছেন ধার মত মানুষ মত্যে খুঁজে পাওয়া যাবে না । “দ্বিজেন্দ্লালের 
হুর্গাদাস' নাটক পাঠ করিয়া তাহার বন্ধু মনীষী লোকেন্দ্রনাথ পালিত আই-সি- 
এস মহাশয় বলেন যে, দুর্গাদাল চরিত্র 4380015 ০01 70811065' হইয়াছে, যদ্দি 
গুণের সংগে ৬৩৪1০)555-এর উল্লেখ থাকি ত, তাহা হইলে চরিত্র আরও ফুটত ।৮৪৬ 
নাটকের ভূমিকায় দ্বিজেন্দ্রলাল এটিকে ট্র্যাজেডি বলেছেন -- “ইহার 
'্র্যাজেডিত্ব' চিরজীবনের উপাসনার নিক্ষলতায়, আজদ্ম সাধনার অসিদ্ধতায়, 
প্রাকৃতিক নিয়মের বিরুদ্ধে ব্যক্তিগত চেষ্টার পরাজয়ে । ইহার ্ট্র্যাজেডি'স্ব 
এঁ এক কথায় : 'ব্যর্থ হয়েছে__পালণম ন। এ জাতিকে টেনে তুলতে 


এতিহাসিক নাটকের জোয়ার ১৯৯ 


দুর্গাদাসের মত সর্ব গুণা হ্িত চরিত্র ট্রযাজেডীর নায়ক হবার যোগ্য নয়। 
41150900 তার %১০০৪০,-এ বলেছেন যে, ধার সবটাই গুণ, সামান্ততম ক্রটিও 
নেই তিনি যেমন উ্রযাজেডীর নায়ক হতে পারেন না, তেমনি যার কোন গুণ 
নেই তিনিও ট্র্যাজেভার নায়ক হতে পারেন না। এই দুই অতিকোটিকের 
মাঝখানে এমন ব্যক্তির চরিত্র ধষিনি অতি সংশ্বভাব এবং ন্যায়নিষ্ঠ নন, তথাপি 
তার ভাগ্য বিপর্যয় ঘটবে__পাপের ব। শাচহ|র ভগ্তে নর, ভ্রান্তি বা ছূর্বলতার 
জন্যে | প্রথম শ্রেণীর অতি সং স্বভাবের লোক ট্রযাজেডীর নাক হতে পারবেন 
না । কারণ, এই শ্রেণীর লোকের পন্ন না জাগার করুণা, না জাগায় ভয়, 
শুধু আঘাতই দেয় ।8৭ £৯150911-এর মত অন্থলারে ট্যাজেডীর বৈশিষ্ট্য হচ্ছে £ 
“1 5100010 ---1001080 001010705 ৬17101) ০১০16 [0115 নাথ 0627১ (1119 
99178 10116 11511000610 1781] 06 (12010 17711911091.৮৪৮ ট্র্যাজেড'ক্তে 
যেমন .বহিদ্ঘপ্দ খ।কবে .তমনি থাকবে চরিত্রে, বিশেষভাবে নায়ক চরিত্রে-তীত 
অস্তদ্বন্ব। কিন্ত ছুর্গাদাস চরিত্রের পারণ-ততে তেমন কোনও অন্তদ্বন্থের- 
ভূমিকা নেই। তা ছাড়া “চিরজীবনের উপাসনার নিচ্ষলত”, "আজন্ম সাধনার 
অসিদ্ধতা” অথবা “প্রাকৃতিক শিয়মের বিরুদ্ধে ব্যক্তিগত প্রচেষ্টার পরাজয়”__ 
এসব বিষয় নাট্যকাবের মনে থাকলেও নাক চকিত্রের মধা দিয়ে তা বিকশিত 
হয়ে ওঠেনি । সবোপরি শেষ দৃঙ্ে হুগাদাল ও দিশা খার মালিঙ্গনের সংগে 
যেসংলাপ ধ্বর্নত হয়েছে তার আবেদন মোটেই ট্রযাজেডীর রস সির 
সহায়ক নয়। 

দুর্গাদাস চরিত্রের যে বিন্যাস নাট্যকাব করেছেন তা যে এতিহািক 
জগতের সীম! পেরিয়ে পুরাণের জগতে চলে যাচ্ছে তা তিনি সম্ভবত নিজেই 
বুঝতে পারছিলেন। তাই দেখি দিলীর খাব উদ্ভিতে: “যে প্রভুর জন্তু 
প্রাণপণ ক'রে, দেশের পায়ে সরব্ন্ব অর্পণ করে, আশঙ্িতকে রক্ষা করে, 
প্রপীড়িত অবলার প্রাণরক্ষার্থে নিজের বুক আগিয়ে দেয়, শেষে আশ্রিত 
কুমারীর ধর্ম রক্ষার জন্ত নিরাসিত হয়, সেরূপ চরিত্র তোমাদের পুরাণেই কয়টি 
আছে ।” [৫1৮] 

এই নাটকের অন্ততম কুশীলব বরংজীব,তার চরিত্রের বিন্তাসও নাট্যকারের 
নিজন্ব। ইতিহাসে ওরংজীব বু বিতকিত চরিত্র । যে টড-এর রাজস্থান 
অবলম্বনে “ছুর্গাদাল' নাটক রচিত, সেই টড ওুরংজীব সম্পর্কে বলেছেন : 


২০৬ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংলা নাটক 


পু 80016520106 17905 50901005 19519001195, 10 01081 ০010061008- 
০ 01 1650156 10101) ০010506$ 165 4960 0001190956 (০0.101)6... .** 
4১019108250 1080 00 9001001101 200010850 0106 101210% 0150108019116৫ 
01 1819 1206 7 ০০ 0091 511) 0৮ 10101) 48102619 1611 109.0 506609৫ 11111 
10 হা ০০621] 01 80116, 210 1701 010] 16110121126 1015 11900198] 
9808০010165, ০৪০ ০090৮611060 006 [07621)5 101 01111711060 7061 11000 81 
01005105 06 5616-09511000100.58 ৯ 

দ্বিজেন্দ্রলাল তার নাটকের ভূমিকায় লিখেছেন; “গুরংজীবকে আমি 
পিশাচরূপে কল্পনা করি নাই--যেরূপ টড ও অর্শ করিয়াছেন । আমি তাহাকে 
সরল ধান্সিক মৃনলমানরূপে কল্পনা করিয়াছি। তাহার অত্যাচার অত্যধিক 
প্ৌৌোড়ামির কল। ইসলাম ধর্ম প্রচারের দৃঢ-সক্কল্প প্রস্থত |” 

খরংজীব চরিত্রের এই মূল্যায়ণ দুর্গাদাস নাটকে বার বার প্রতিফলিত 
হয়েছে। সমর দাস এরংজীবকে উদ্দেশ্য করে বলেছেন £ “মহাশয়ের পূর্বপুরুষ 
আকবরের চেয়ে মহাশয়কে এক বিষয়ে অধিক অদ্ধা করি । কারণ, মহাশয় 
আকবরের মত ভণ্ড নেন । মহাশয় খাঁটি মুনলমান, সরল গৌয়ার ধামিক 
মুসলমান ।” [১।১)। ওরংভ্রীব নিজেও বলেছেন £ “এই ইস্লাম ধর্ম প্রচারের 
জন্তই এই রাজ্যভার নিইছি। এইজন্য পিতাকে কারাগারে কুদ্ধ করেছি, 
ভ্রাতাকে হতাযা। করেছি ।--খোদ1 জানেন ।৮ [৫18) 

আজ পর্যন্ত যে সব এতিহ[নিক তথ্য উদঘাটিত হয়েছে তা অন্থসরণ করলে 
কিন্ত গরংজীব সম্পর্কে ছিজেন্দ্রলালের মূল্যায়ণ সম্পর্কে একমত হওয়া যায় ন!। 
ওরংজীব যতটা খাঁটি মুসলমান ছিলেন তার চেয়েও তিনি ছিলেন অনেক বেশী 
খাঁটি রাজনীতিক। তার রাজনৈতিক চালে তুল থাকতে পরে, কিন্তু 
ধর্মীয় শ্লোগানকে তিনি রাজনৈতিক উদ্দেশ্টেই ব্যবহার করেছেন। আজকের 
দিনেও এই ধরণের রাজনীতিকের অভাব ঘটেনি। ভাইদের হত্যা কবে 
পিতাকে বন্দী করে রাজ্যলাভ করা ইসলাম সম্মত কাজ নয়। তাছাড়। 
ওরংজীবের প্রধান মন্ত্রী আশাদ খা! ছিলেন শিয়। সম্প্রদায়তৃত্ত, তার প্রায় সমগ্র 
সেক্রেটারীয়েট হিন্দুদের ছার! পূর্ণ ছিল। হিম্দুরাজপুতদের মধ্যে অনেকে তার 
বিশ্বস্ত পরামর্শদাত। ছিলেন । যে কাহিনী নিয়ে ছিজেন্দ্রলাল তার নাটক আরস্ত 
করেছেন সেই যশোবস্ত নিংহের শিশুপুত্র অজিত সিংহ সম্পর্কে তার নীতিও 


এঁতিহাসিক নাটকের জোয়ার ২৯১ 


রাজনীতিক, ধর্মীয় নয়। মোগল সাম্রাজ্যের একটি গুরুত্বপূর্ণ প্রদেশ ছিল 
গুজরাট । এই গুজরাটের পথে যোধপুর । সৃতরাং সেই যোধপুরের সিংহাসনে 
একটি শিশু রাজা হয়ে বস্থক, এট] গুরংজীব চাননি, কারণ সে ক্ষেত্রে সরকার 
পরিচালনার ভার অপ্রাথিত ব্যক্তির হাতে গিয়ে পড়তে পারে-_-এই আশঙ্কা 
তার মনে ছিল। ওরংজীব তার কাজ ও কুকাজের সমর্থনে যদি ধর্মীয় জিগীর 
তুলে থাকেন, “আমি ইসলাম ধর্মের ফকিরী কচ্ছি” এইরূপ মন্তব্য ক'রে থাকেন 
তবে সেট! সম্পূর্ণ কপটতা। এই জন্যেই আম|র মনে হয় বস্িমচজ্্র তাঁর 
“রাজপিংহ' গ্রন্থে ুরংজীব সম্পর্কে যে “ধূর্ত, কপটাচারা, পাপে সঙ্কোচশৃন্ত, 
স্বার্থপর, পরপীড়ক” প্রভৃতি বিশেষণ ব্যবহার করেছেন সেইগুলিই যথার্থ, 
দ্বিজেন্দ্রলাল প্রদত্ত খাটি মুসলমান” বিশেষণ ঠিক নয়। 

নাট্যকার সম্রাজ্জী গুল্নেয়ারের চরিত্র আকতে গিয়েও কল্পনার সাহায্য 
নিয়েছেন! গুস্নেয়।ণের নামই ইতিহাসে অনুপস্থিত । সগ্ভবত কামবক্মের মাত! 
উদ্পুরী-মহল এর তিনি নতুন নামকরণ করেছেন গুলনেরার | এই উদদিপুরী 
মহল-এর চরিত্র সম্পর্কে স্পঞ্জ ইঙ্গিত দিয়েছেন যদুনাথ স্রকার। তিনি তাকে 
বলেছেন £ “4 19%% 8101100] (909 91 0210051. যছুনাথের ঘন্তব্য থেকেই 
জানা যায় £ “১15 161211000 1061 01198]105 0170 11000610065 ০061 1106 
[17)106101 0111 1015 06911), 2100 179 09111176 91 1015 010 2£০.৮,৫ ১ 

গুলনেয়ারের সম্রাটের গপর "সীম প্রভাব । আলোচ্য নাটকে যশোবস্ত 
মিংহের পত্বীর অবরোধ থেকে আরম্ভ করে রাজপুতদের বিরুদ্ধে ষে অভিযান 
চলেছে সবই গুলনেয়ারের আজ্জায়। এই প্রতিহিংসা পরায়ণা নারী প্রতিশোধ 
গ্রহণে অসমর্থা হলেন, অপমানিতা হলেন এবং এই অবস্থাতেও রাজপুত শাবরে 
ছুগীদ্দাসকে দেখ। মাত্রই তার প্রণয়াকাজ্ষী হ'য়ে পড়লেন। ঘটনাটি 
অনৈতিহাসিক তে। বটেই, মনোবিজ্ঞান সম্মতও নয়। উপরস্ত এই প্রেম 
নিবেদনে যতই সাহস থাক, গুলনেয়ারের আচরণ রীতিমত বিসশ। মোগলের 
শিবির কারাগারে হুর্গাদাস বন্দী । গভীর রাত্রিতে গুলনেয়ার সেখানে এসেছেন 
প্রেম নিবেদন করতে, সংগে নিজপুন্র কামবক্স ; আবার পৌত্রী রাজিয়ার সংগে 
পরস্পরের প্রেমের প্রসংগ নিয়েও তিনি আলোচনা! করেছেন । এ সব ব্যাপারই 
রীতিমত বিসদৃশ । এই রাজিয়া চরিত্রটির নাটকে কোনও প্রয়োজনই ছিল না; 
কিন্ত নাট্যকার একটি কাহিনীকে নিজ কল্পনায় পল্পবিত করতে গিয়ে অপর্‌ 
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অবান্তর বিষয় আমদানী করেছেন। এর ফলে নাটকীয় পরিবেশের যে গুরুত্ব 
তা নষ্ট হয়ে গেছে এবং ঘিজেন্দ্রলাল এঁতিহামিক নাট্যকারের দায়িত্ব বিশ্বৃত 
হয়েছেন। অন্যদিকে ওরংজীবের মৃত্যু, শভুজীর হত্যা, গুলনেয়ারের আত্ম- 
হত্যা, দুর্গাদাসের টৈরাগ্য, রিজিয়ার উন্মাদ অবস্থা, অজিত সিংহের নৈরাশ্ট-_ 
এক সংগে নাটকের পরিণতিতে জড় করার ফলে নাটকের একট! স্থির লক্ষাও 
নিণণাত হয়নি। 

এই নাটক সমসাময়িক জাতীয়তাবোধের দ্বারা রীতিমত প্রভাবিত | 
ছুর্গাদীসকে তো! এক আদর্শ দেশপ্রেনিকরূপে চিত্রিত করা হয়েছেই, আরও 
একাধিক চরিত্র ও ঘটনার মধ্যে দেশাত্মবোধের প্রতিকলন সুস্প? । ইতিহাসের 
সম্পূর্ণ অনুসারী রাজনিংহ চরিত্রে দেশত্মবোধের স্ফুরণ শ্বাভাবিক। কিন্তু তা 

যত ওম্বন্দর। যশোবন্ত সিংহের পত্বীকে দিয়ে দেশাজম্মবোধের বক্তৃতা 

করানো হয়েছে । তিনি রাজনৈতিক নেতার মত মাড়বারের গ্রামে ঘুরে 
গ্রামবাসীদের স্বদেশ প্রেমে উদ্ধদ্ধ করেছেন । সেই বক্তৃতার ভাষা একেবারে 
উনবিংশ শতাব্ীর ভাতীয়তাব।দীদের ভাষা £ “যদি কারও মাতৃভূমির প্রতি 
টান থাকে, যদি কারো স্বধর্জের প্রতি সম্মানের জ্ঞান থাকে, যদি কেউ স্বাধীনতার 
জন্য গাণ উৎসর্গ করতে প্রহ্থত থাকো সে এসে 1.৮ [ত৩]। 

বঙ্গ ব্যবচ্ছেদ বিরোধী আন্দোলনের আবহাওদায় লিখিত এই নাটকে হিন্দু 
মুমলমানের মধ্যে সম্প্রাতি স্থাপনের প্রেরণাও সঞ্ধারত হয়েছে। মোগল 
সেনাপতি দ্িলীর খার সংলাপে হিন্দু-মুসলমান মিললের আহ্বান ধ্বনিত 
হয়েছে । তিনি ওুরক্গ্গীবকে হিন্দু বিদ্বেষ পরিত্যাগ করতে অন্রেরধ করে 
বলেছেন £ “হিন্দু-মুসলমান এক হোক, মন্দিরে মসভিদে স্বাপীনভাবে আল্লার ও 
ব্রদ্ধের নাম নিনাদিত হোক) এক সংগে দামামা শঙ্খধৰনি উঠক। হিচ্দু- 
মুললমান একবার জানিদেষ ভুলে পরস্পরকে ভাই বলে আলিঙ্গন করুক দেখি 
সম্রাট ।” “জাতিভেদ, আচারতেদ ভূলে হিন্দু-মুসলমান নতজামন্র হ'য়ে করজোড়ে 
ভক্তি-বাম্প গদগদ স্বরে ভারতভূমিকে মা বলে ভাকবার” যে আহ্বানধ্বনি 
দিল্লীর খাঁর কণ্ঠে ধ্বনিত হয়েছে তা বিশেষ ভাবে বঙ্গ-ভঙ্গ যুগেরই কথা । 

বঙ্কিমচন্দ্র তার 'রাজসিংহ' উপন্াসের উপসংহারে লিখেছেন £ “হিন্দু 
হইলেই ভাল হয় না, মুসলমান হইলেই মন্দ হয় না মথবা হিন্দু হইলেই মন্দ 
হয় না, মুসলমান হইলেই ভাল হয় না। ভাল মন্দ উভয়ের মধ্যেই তুল্যরূপেই 
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আঁছে। *****. অন্যান্ত গুণের সহিত যাহার ধর্ম আছে" হিন্দু হৌক, 
মুলমান হৌক, সেই শ্রেষ্ঠ |” 

দ্বিজেন্দ্রলাল বন্ধিমচন্দ্রের এই নীতিই অনুসরণ করেছেন । এর জন্যে তিনি 
ইতিহাসের সীমাকে মাঝে মাঝে লঙ্ঘন করেছেন। তিনি গুরঙ্গজীব চরিক্র 
এঁকেছেন, তেমনি মোগল সেনাপতি দ্রিলীর খা এবং গ্রভৃভক্ত কাশিমের 
চরিত্রও একেছেন। দুর্গাদাস কাশিমের সাহাযোই শিশু অজিত সিংহের প্রাণ 
বা।'চয়েছেন। এই কাঁশিম কোনও সমছেই মোগল পক্ষে যায় নি: এমন কি শেষ 
পযন্ত কাশিম দুর্গাদাসের অন্ন সংস্থানের দায়িত্ব গ্রহণ করতে এগিয়ে এসেছে । 
রাজসিংহ তার সম্পর্কে বলেছেন_-“মূনলমান জ।তের মধ্যে কাশিমও ত 
জন্মায় ।” [১৮]। পঞ্চম অঙ্কের অষ্টম দৃশ্তটাই রচিত হয়েছে এই প্রতিপাদ্য 
বিষয় উত্থাপল্রে জন্তে £ “হিন্দু হইলেই ভাল হয় না, মুসলমান হইলেই মন্দ 


হয় না. ... | 

দুর্গাদাস নাটক শেষ হয়েছে দুর্গাদাস ও কাশিমের আলিঙ্গনের মধ্যে এবং 
মোগল সেনাপতি দিলীর খা ন্বয়ং এই আলঙ্গন দৃশ্য দেখে উচ্ছৃমিত হয়ে 
বলেছেন_-দাড়াও তোমরা ছুজনেই আজ আমার সম্মুখে দাড়াও; একবার 
নয়ন ভরে দেখি_ ঈশ্বর! তোমার শ্গে হারা দেবতা আছেন শুনি, তার] কি 
এদের চেয়েও বড় ?” রংগমঞ্চে হিন্দ্ব-মুসলমানের মিলন দৃশ্য সে যুগের দর্শকদের 
কাছে এক্যের আবেদন স্থষ্টি করার দিক থেকে সাথকভাবে পরিকাল্পত। 
॥ মেবার পতন ॥ 'রাণা প্রতাপসিংহ' গছর্গাদাস, এবং “মেবার পতন, 
[১৯০৮] এই তিনটি নাটকে নাট্যকারের অবলম্বন রাজপুত জাতির 
গৌরবোজ্জল ইতিহান। এই ইতিহাসে পরিপ্রেক্ষিতে তিনি দেশ প্রেম, 
লমাজনীতি এবং বিশ্বমৈআআীর আদশ তুলে ধরেছেন। নাটক তিনটিই 
রোমান্টিক ধর্মী । 

কাহিনীর দিক থেকে দেখলে “মেবার পতনকে' 'রাণা প্রতাপপিংহে'র 
পরিশিষ্ট বলা যেতে পারে। প্রতাপমিংহ নিরবচ্ছিন্ন সংগ্রাম করে মেবারের 
যে অংশ মোগলের কবল থেকে উদ্ধার করেছিলেন, তার পুত্র অমর সিংহের 
সময় কিরূপে ত1] আবার মোগলের হাতে চলে গেল তাই নিয়ে 'মেবার পতন: 
রূচিত। অমর সিংহের রাজত্বকালে মেবারের রাজধানী ছিল উদয়পুরু, চিতোর 
মোগলের দখলে । £হুদায়ে, আলি খর অধিনায়কত্ব মোগল সৈন্ভ মেবার 
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আক্রমণ করে, কিন্তু যুদ্ধে মোগল সৈম্তকে পরাজয় বরণ করতে হয়। পরে 
শাহজাদা পরভেজের অধিনায়কত্বে নতুন ক'রে আক্রমণ হয়। এবারে রাণা 
প্রতাপের জ্োষ্ঠ ভ্রাতা মহবৎ খার পিতা মোগলের আশ্রিত সগর সিংহ 
মোগলের সঙ্গে ছিলেন। কিন্ত এবারেও রাজপুত সৈন্তই জয়লাভ করে । কিন্ত 
মেবার শেষ পধন্ত স্বাধীনতা রক্ষা করতে পারলো না। মহাবৎ খার নেতৃত্বে 
এক বিরাট বাহিনী মেবার আক্রমণ করলো। মেবাঁর সেই আক্রমণ প্রতিরোধ 
করতে পারলো না-মেবারের পতন ঘটলো, উদয়পুর মোগলের পদানত 
হ'লো। এই “মেবার পতুন'-এর কাহিনীও দ্বিজেন্দ্রলাল টডের “রাজস্থান” ৫২ 
থেকেই গ্রহণ করেছেন। 

এই নাটকে ইতিহাসের কাঠামোটাকে যথাযথ রাখা হয়েছে । বাণা 
প্রতাপের মৃত্যুর পর তার জ্যেষ্ঠ পুত্র অমরসিংহ ১৫৯৭-এ সিংহাসনে আরোহণ 
করেন । তার রাজত্বকালে মোগলের। চার বার মেবার আক্রমণ করে। 
আকবরের মৃত্যুর পর ১৬-৫-এ দিলীর মিংহালনে অধিষ্ঠিত হন জাহাঙ্গীর । এ 
আক্রমণ তার নির্দেশেই পরিচালিত হয়। ১৬*৮-এ মেবার রণক্ষেত্রের যুদ্ধে 
মোগল পক্ষে সেনাপতি ছিলেন মহাবং খাঁ; ১৬০৯-এ বুণপুর গিরিপথের যুদ্ধে 
সেনাপতি ছিলেন আবহুল্লা খা। তারপর ১৬১১-এ ক্ষেমনর গিরিপথের যুদ্ধে 
মোগলবাহিনীর অধিনায়ক হয়ে আসেন শাহজাদ। পারভেজ । এই তিনটি 
যুদ্ধেই রাজপুতেরা! জয়লাভ করেন। কিন্তু ১৬১৩-এ মোগল বাহিনী যে 
অভিযান করে, সে অভিযান জয়যুক্ত হয়। এই অভিযানে মোগল বাহিনীকে 
পরিচালনা করছিলেন শাহজাদা খুরম [পরে সম্রাট সাভাহান]। তান 
সহকারী ছিলেন মহাবৎ থা, এই অভিযানে উদয়পুর ও চিতোর দুর্গের পতন 
ঘটে। এসবই এঁতিহানিক ঘটনা । তা! ছাড়া নাটকে সন্গিবেশিত আরো 
কিছু তথ্যও ইতিহাপ সম্মত। ঘেমন, দৃঢ় প্রতিজ্ঞ সামন্ত সর্দারদের শ্বদেশগ্রীতি 
এবং আত্মত]াঁগ রাণা অমরসিংহকে যুদ্ধে বাধ্য করেছিল; মোগলেরা রাজপুত 
জাতির এক্যে ফাটল ধরাতে পেরেছিলেন। মাড়বার অধিপতি গজসিংহ, 
সগরমিংহ এবং তার পুত্র মহীপৎসিংহ, ওরফে মহাবৎ খা মোগল পক্ষে 
ছিলেন ; সগরসিংহকে মোগলেরা সিংহাসনে প্রতিষ্ঠিত করলেও রাজপুতর। 
তাকে রাণা হিসেবে মেনে নেয়নি এবং সগর সিংহকে আত্মহত্যা করতে হয়। 
স্বাধীনতা! রক্ষার শেষ যুদ্ধে আবালবৃদ্ধবনিত৷ রাজপুত যুদ্ধে অংশ গ্রহণ করে। 
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ইতিহাসের মূল কাঠামো! এবং কিছু ইতিহাস সম্মত উপকরণ ব্যবহার 
করলেও দ্বিজেন্দ্রলাল নাটকের সর্বস্ত্র ইতিহাসকে অন্ুমরণ করেন নি। প্রথমত 
মোগলপক্ষে সৈনাপতোর ভাঁর গ্রহণ করে বিভিন্ন সময়ে ধার! যুদ্ধক্ষেত্রে অবতীর্ণ 
হয়েছেন তাদের তালিকার সঙ্গে উল্লিখিত তালিকার কিছু পার্থক্য আছে। 
নাটকের হেদায়ে ইতিহাসে নেই । আবার আরও ছু'একজন সেনাপতি যাদের 
লাম ইতিহাসে পাওয়া যায়, নাটকে তারা আসেন নি। টডের অনুকরণে 
মহাবৎ খাকে সগর সিংহের পুত্র এবং সেই সঙ্গে গোবিন্দ সিংহের ধর্মত্যাগী 
জামাতা করা হয়েছে। এই গোবিন্দসি'হ মেবারের পতনের পূর্ব মুহূর্তে মোগল 
শিবিরে গিয়ে ধর্মত্যাগী মহাঁবৎ খ|কে ছন্ব যুদ্ধে আহ্বান করেন এবং রাজপুত 
কুলাঙ্গার গজপিংহের গুলিতে নিহত হন। অমর সিংহ-মহাবৎ খার সাক্ষাতের 
লময় অমর হিংহের আক্ষেপে[ক্তি ও মহাবৎ খাকে ছন্দ যুদ্ধে আহ্বানের সমর্থন 
ইতিহাসে নেই। 

উদ্দেশ্টমূলক নাটক লিখতে গিয়ে ছিজেন্দ্রলাল পাত্রানৌচিত্য এবং 
কালানৌচিত্য দোষে নাটকটিকে ছুষ্ট করেছেন। এই নাটকে তিন সিংহের 
তিন কন্যা কল্যাণী, মানপী আর সত্যবতা নাট্যকারের নিজের মানস কন্ত। | 
এর নাট্যকারের মুখপাত্র । এদের ভাবাবেগ প্রবণতা, আবেগ, উচ্ছাসের 
বন্তায় নাটকের এতিহামিকতা ভেসে গেছে । এই তিনজ্ঞন তিনটি নীতির 
প্রতীক : সত্যবতী দেশাত্মবোধের বা দেশপ্রেমের বাণীবাহক ; কল্যাণী 
দ্াম্পতা প্রেমের প্রতীক, আর মানসী বিশ্বপ্রেম প্রচারিণী। দাম্পতা প্রেম, দেশ 
প্রেম সবই শেষ পর্ধস্ত বিশ্বপ্রেমে এসে মিশেছে । আর এই দেশপ্রেম প্রচারে 
স্থান কাল পাত্র বিচার কর হয়নি। নাটকের শেষ অস্কের ষষ্ট দৃশ্ঠে যে ঘটন। 
ঘটেছে তা ইতিহাসবিরোধী তো বটেই, তা সম্পূর্ণ অবাস্তব। দৃশ্টি আরম্ত 


হয়েছে চারণীদের গান দিয়ে £ 
“ভেঙ্গে গেছে মোর স্বপ্রের ঘোর 'ছি'ড়ে গেছে মোর বীপার তার 
এ মহাশ্মশ।নে ভগ্ন পরাণে আজি মা কি গান গাহিব আর ? 
মেবার পাহাড় হইতে তাহাব নেমে গেছে এক গরিম। হায়। 
ঘন মেঘরাশ, ঘেরিয়! আকাশ, হানিয়] তড়িৎ চলিয়া যায়। 
মেবার পাহাড় শিখরে তাহার রক্ত নিশান উড়ে না আর। 
এ হীন সজ্জা--এ ঘোর লক্জা1--ঢেকে দে গভীর অন্ধকার ।.*.*.**, 


নাটকের বিষাদ্রময় পরিণতিকে মর্মম্পশ্শাঁ করে তুলবার দিক থেকে গানটি 


২০৬ দেশাখ্মবোধক ও এতিহাঁসিক বাংল! নাটক 


প্রয়োজনীয়তা হয়তো আছে । ঠিক তার সঙ্গে সঙ্গেই বালক অরুণের সঙ্গে 
মোগল সৈন্য ও হেদায়েৎ আলীর যুদ্ধ, মহাবং খার হস্তক্ষেপ সবই নাটকীয়। 
কিন্ত তার পরেই মহাবৎ খার উচ্ছ্বাসপূর্ণ ভাষণ; “একবার এক মুহূর্তের জন্ত 
তুলে যাও; যে তুমি হিন্দু আমি মুসলমান, তুমি প্রপীড়িত আমি অত্যাচারী । 
শুদ্ধ মনে কর, তুমি মানুষ আমি মানুষ, তুমি ভগ্রী-_আমি ভাই ।” 

স্বভাবতই মহাবৎ খর মুখ দিয়ে হিন্দু-মুসলমান সম্প্রীতির আবেদন 
জানানই ছিল নাট্যকারের লক্ষ্য । কিন্তু নাট্যকার এখানেই থামেন নি, তিনি 
সাজাহানকে«৩ দিয়ে চারণীদের 'মেবার পাহাড় ****** গানের তারিফ করাই 
শুধু নয় নিজেও সে গানের সঙ্গে ক মিলিয়েছেন এবং হেদায়েৎ ও সৈনিক- 
গণকেও সেই গান গাইতে নির্দেশ দিয়েছেন £ “আমিও সে গানে যোগ দিব ! 
গাও হেদায়েৎ আলি। গাও সৈনিকগণ ! গাও সৈনিকগণ 1” [৫1৬] 

নাট্যকার এখানে নাটককে রোমাটিকতার দিক থেকে একোরে চরমে 
নিয়ে গেছেন । এ ব্যাপার ঘটেছে নাটকটিকে প্রচারধমী করার চেষ্টা থেকে । 
'মেবার পতন" নাটকের এঁতিহামিক নাটক হিসেবে সাফল্যের পথে অন্যতম 
বাধা হয়েছে দ্বিজেন্দ্লালের বিশিষ্ট জীবন-দর্শন সঞ্জাত এই প্রচারধর্মী 
অভিব্যক্তি । নাট্যকার নিজেই নাটকের ভূমিকায় স্পষ্টভাবে তার উদ্দেশ্ট ব্যক্ত 
করেছেন £ “মদ্রচিত অন্যান্ত নাটক হইতে এই নাটকের পার্থক্য লক্ষিত হইবে । 
আমার অন্তান্ত নাটকে চিত্রাঙ্কন ভিন্ন অন্ত কোন উদ্দেশ্য ছিল না । -.কিন্ত এই 
নাটকে আমি একটি মহানীতি লইয়া বসিয়াছি; সে নীতি বিশ্বপ্রেম। 
কল্যাণী, সত্যব্তী ও মানসী এই তিনটি চরিত্র যথাক্রমে দাম্পত্য প্রেম, জাতীয় 
প্রেম এবং বিশ্বপ্রেমের মৃত্তিরপে কল্পিত হইয়াছে । এই নাটকে ইহাই কীতিত 
'হুইয়াছে যে বিশ্বগ্রীতিই সর্বাপেক্ষা গরিয়সী। আমি হইতে যতদুর প্রেমকে 
ব্যক্ত করাযায় ততই সে ঈশ্বরের কাছে যায়। ঈশ্বরে লীন হইলে সে প্রেম 
পরিপূর্ণতা লাভ করে । সেই এঁশ প্রেম এখানে দেখানো হয় নাই-_নাটকাস্তরে 
আহ! দেখাইবার ইচ্ছা রহিল। অতএব এই আমার প্রথম উদ্দেশ্টমূলক নাটক ।” 

দ্বিজেন্দ্রলালের উদ্দেশ্তমূলক নাটক রচনার প্রচেষ্টা অবশ্য এই প্রথম নয়। 
'রাণ। প্রভতাপসিংহ' নাটক থেকেই এই প্রচেষ্টার সরু | সমসাময়িক দেশ প্রেমের 
উচ্ছাস, সমাজধর্ম এবং প্রচলিত সংস্কারের বিরুদ্ধে বিজ্রোহ,_-এ সব তো 
'আছেই। উপরন্ত রাঁণ! গুতাপসিংহ নাটকে সমাজ--ধর্ম__প্রেম--মনুত্তত্ব 
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এবং বিশ্বমৈত্রী সম্পর্কিত জীবন ভাবনাও স্থান লাভ করেছে । কিন্তু এ 
নাটকে 'মেবার পত্তনের' মত প্রচারধমিত1 তত উগ্ন নয়-_'রাণা প্রতাপসিংহ'-এ 
আদর্শবাদ ন।ট্য-শিল্পের সংগে অনেকখানি মিশে গেছে । কিন্তু 'মেবার পতনে' 
তা ঘটেনি । তার ফলে কি এতিহাসিক নাটক, কি ট্র্যাজেডী কোনও দিক 
থেকেই 'ম্বোর পতন" সার্ক লাভ করতে পারেনি । 
রবীন্দ্রনাথ যাঁকে বলেছেন 'এতিহাসিক রস'--তা এই নাটকে অন্নপস্থিত 
অর্থাৎ ইতিহাসের সংশ্রবে নাটকে যে একটা বিশেষ রস সঞ্চার করে ত1 এখনে 
স্ষ্টি হয়নি; যদিও নাটকে ইতিহাসের ঘটনাও আছে। কিন্তু সে যুগের 
এঁতিহামিক যুগ-জীবনের ছবি এখানে স্পষ্ট ফুটে ওঠেনি। আসলে এই 
নাটকের মাধ্যমে ইতিহাসের ঘটনার পট ভূমিকায় [ মোগল-রাজপুত সংঘর্ষ ] 
নাট্যকার দেখাতে চেয়েছেন যে জাতায় এক্যের ওপরই রাষ্ট্রীর ভিত্তি স্থাপিত 
হতে পারে ' মেবারের পক্তনের মুলে তাই মুখ্য বিষয় করা হয়েছে মহাবৎ 
খার শ্বজাতি বিদ্বেষকে । রাজপুত জাতির ধর্মী সঙ্ধীর্ণতা যে তাদের পতনের 
আর একটি কারণ সে দিকেও অঙ্গুলি নির্দেশ রয়েছে । যে কথা ছিজেন্দ্রলাল 
তার “একঘরে” ও “প্রায় শ্চত্ডের' মধ্য দিয়ে বলতে চেয়েছেন এবং প্রতাপসিংহ 
নাটকেও বলেছেন “ঘেবার পতন” নাটকেও তা-ই বিস্তৃতভাবে বলেছেন । তবে 
এক্ষেত্রে বিদ্রপের সাহায্যে নয় সোজাহজি প্রত্যয়সিদ্ধ শ্লোগানের মাধ্যমেই 
বলেছেন-_“আবার তোরা মানুষ হ।” 
এই নাটকটিতে এতিহাসিক রস পরিবেশনের স্থযোগ যথে&$ ছিল। 
নাটকটি সার্থক ট্র্যটজেঙী হিসেবেও গড়ে উঠতে পারতো! । নাট্যকার যদি 
নাটককে বিশ্বমৈতরী প্রচারের বাহন করে তুলতে না চাইতেন তবে অনায়াসে 
এটি অমরসিংহের ট্র্যাজিডীতে পরিণত হতে পারতো ।৫৪ কিন্তু আরিইট:লর 
হজ্ঞ। অনুযায়ী এই নাটক আদি, মধ্য, অন্ত্যযুক্ত গুরুগম্ভীর ঘটনার সমাবেশে 
সংহত হয়ে ওঠেনি। আদর্শবাদের প্রভাবে কাহিনীটি বিচ্ছিন্ন ও খাপছাড়া 
কার্ধকারণ স্যত্রে গ্রথিত। নাটকটিতে 0010195% বা চূড়ান্ত মৃহূর্ত বলে কিছু 
খুজে পাওয়া কঠিন। মোগল-রাজপুত সংঘর্কে অবলম্বন করে নাটক স্থরু 
হলেও তারপরই নানা আদর্শ নাটক গ্রথিত হতে আরস্ত করায় নাটকের ঘটনা 
বৃক্ত্যুত হয়ে গেছে । মেধারের পতন নাটকের মূল ঘটনা-কিন্ত সেই পতন 
এমন ইতিহান-বিরোণ্ট ঘটনায় পর্যবদিত হয়েছে যে এটি রাজপুতের জাতীয় 


২০৮ দেশাক্সবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


জীবনের ট্র্যাজেডী হয়ে উঠতে পারেনি । কারণ বিজয়ী যেখানে বিজিতদের 
করুণ অভিব্যক্তিমণ্ডিত দেশাত্মবোধক গানের সঙ্গে ক মেলায় এবং নাটকের 
শেষে নতুন আশাবাদের স্বর ধ্বনিত হয়,৫৫ চারণীর গানে যুদ্ধরত মেবারের 
রাণ! ও মোগল সেনাপতির রক্তমুখ তরবারি কোষবদ্ধ হয়, সেখানে ট্রযাজিক 
আবেদন হষ্টি হবে কেমন করে? 

এ সত্বেও কোনও কোনও সমালোচক “মেবার পতন" নাটকটিকে “তাহার 
এই যুগের সবগুশীভৃত শ্রেষ্ঠ প্রয়াস বলে ক্টলেখ করেছেন [ শশাঙ্কমোহন সেন, 
বঙ্গবাণী, পৃঃ ১৫১) কারণ, এর মধ্যে তারা “হৃদয়োচ্ছাস এবং এ উচ্ছ্বাসে 
পাকে পাকে” অপরূপ আলোক , মধুর তরজওঙ্গ এবং সমগ্র শিল্প-সমাধানের 
একটি স্থমাজিত দীপ্তি”*..“গারতীয় জাতীয় ব্যাধি এবং উহার প্রতিকারেশ্র 
[এ] উপায়কে লক্ষ্য করেছেন; অর্থাৎ এরাও ন্পটক হিসেবে নাটকটি 
ইতিহাসের কতটা অনুগত হযেছে তা বিচার না করে নাটকের বিষয়বস্ত 
সম্পর্কেই উচ্ছাস প্রকাশ করেছেন । তবে দ্বিজেন্দ্রলাল এই ধারণাও পরবতাঁ 
কালে আর অন্থসরণ করেন নি । 

যে জাতীয় আন্দোলনের মধ্যে তিনি নাটক রচনা করেছিলেন তার সম্পর্কে 
তার মনোভাব আগেই ব্যক্ত করেছি । তা ছাড়া 'মেবার-পতন” নাটকটির 
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দ্বিজেন্দ্রলালের এই রূপ মানসিক পরিবর্তনের ফলে তিনি অবশ্ঠ এতিহাজিক 
নাটক রচনা বন্ধ রাখেন নি। তবে এর পরে যে নাটক লিখেছেন সেগুলির 
বিষয়বস্ত নির্বাচন করেছেন অন্তদ্রষ্টিভঙ্গি থেকে । রাজপুত-মোগল সংঘর্ষ নয়, 
তীর নাটকে এমেছে মোগল রাজ-অন্তঃপুরের কাহিনী এবং শেষে চলে গেছেন 
সেই চতুর্থ খুঃ পৃঃ শতকের এতিহাসিক পটভূমিকায় । 


: নাট্যবীতিব দিক পরিবহন 2 


দ্বিজেন্দ্রলাল রাছের এঁতিহামিক নাট্যরীতির দিক পরিবর্তন ঘটে “নুরজাহান, 
নাটক [ ১৯০৮] থেকে ।! এই নাটকের ভূমিকায় তিনি লেখেন £ মৎপ্রণীত 
অন্থান্য এতিহাপিক নাটক হইতে নূরজাহান নাটকের অনেক বিষয়ে গুতেদ 
ল্ক্ষিত হইবে । প্রথম প্রভেদ এই যে, আমি এই নাটকে দেবচরিত্র স্তষ্ি 
করিবার চেষ্। কার নাহই। আমি এই নাটকে দোষগুণ সমন্বিত মনুষ্য চবিজ্ 
অক্কিত করিতে প্রয়াস পাইয়াছ। দ্বিতীয় প্রভেদ এই যে, এই নাটকে বাহিরের 
যুদ্ধ অপেক্ষা ভিতরের যুদ্ধ দেখাইতে*৪ আমি আপনাকে সমধিক ব্যাপৃত 
বাখিয়াছি। তিতীয় প্রভেদ এই ঘে, আমি এই নাটকে ব্তীয় ব্যক্তির সমক্ষে 
কাহারও দ্বগতোক্তি একেবারে বর্জন করিয়াছি ।, 

এতিহাসিক নাট্যরীতির এই দিক পরিবর্তনের কারণ সম্পর্কে ইঙ্গিত 
দিয়ে দ্বিজেন্্রলালের চরিতকার আদেবকুমার রায় চৌধুরী “দ্বিজেন্দ্রলাল, গ্রস্থে 
বলেছেন যে, গয়] প্রবাসকালে িজেন্দ্রলাল “হূর্গাদাস' নাটকটি পাশ্চাত্য সাহিত্যে 
স্বপপ্তিত বন্ধুবর লোকেন্দ্রনাথ পালিতকে দেখালে তিনি ওই ধরণের নির্দোষ 
চরিত্রের নাট্য-অন্ুপযোগিতার কথা বলেন। পরিবর্তে ভাল-মন্দের ছন্ৰ সম্পন্ন 
ব্যক্তি চরিত্রের সুস্ক্লাতিস্থ্ষ্ম ভাব সমীক্ষাই যে শ্রেষ্ঠ নাট্যকারের লক্ষ্য হওয়া 
উচিত একথাও বলেন । 

এই পরামর্শ ই সম্ভবত দিজেন্দ্রলালের নাট্যরীতির দিক্‌ পরিবর্তন ঘটিয়েছিল। 
অর্থাৎ এবার থেকে নিফলুষ জাতীয় বীর ছুর্গাদাসের মত চরিত্রের পরিবর্তে 
“দোষগুণ সমন্বিত মনুষ্য চরিত্র' অঙ্কনের দিকে তিনি ঝুঁকেছিলেন। তিনি 

১৪ 


২১৪ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংল! নাটক 


বুঝেছিলেন যে, বাইরের ঘম্বের সঙ্গে চরিত্রের অস্তত্বন্ব বিকশিত হলেই 
নাট্যরস, বিশেষভাবে ট্রযাজেডী জমে ওঠে। 

নুরজাহান নাটকের কেন্দ্রীয় চরিত্র “নূরজাহান” দোষেগুণে সমন্বিত মানুষ 
“বাহিরের যুদ্ধ অপেক্ষা ভিতরের যুছ” তার চরিত্রকে তীব্র ও জটিলতর করে 
তুলেছে। 

নুরজাহানের জীবন-কাহিনীকে তিনটি স্তরে বিস্তন্ত কর। যায়-_প্রথম, তার 
কুমারী জীবন; দ্বিতীয়, শের আফগানের স্ত্রী রূপে তার দ্বাম্পত্যজীবন এবং 
তৃতীয়, জাহাঙ্গীরের স্ত্রী অর্থাৎ ভারত সম্রাজ্ঞী হিসাবে তার কাধকলাপ। 
নূরজাহান? নাটকে তার জীবনের শেষোক্ত স্তর দুটিই তুলে ধর] হয়েছে এবং 
কথোপকথনের মধ্য দিয়ে প্রথম জাবনের স্বতি উদঘাঁটিত করা হয়েছে । [প্রথম 
অঙ্ক চতুর্থ দৃশ্টে জনৈক মহিলা বন্ধুর সঙ্গে তার কথোপকথন ]। এই 
কথোঁপকথমের মধ্য দরে বলা হয়েছে যে, কুমারী অবস্থায় সম্রাট আকবরের 
পরিবারের নৈশ ভোজের পর মহিলাদের নৃত্যগীতের সময় যুখরাজ সেলিম তার 
প্রতি আকৃষ্ট হন। সে আকর্ষণ ছিল উন্মত্তবৎ্ণ। দুর্দিন পরে সেলিম 
তার পিতার অবর্তমানে তাদের বাড়ী এসে প্রেম নিবেদন করেন। শের 
আফগানের সঙ্গে ইতিমধ্যেই তার বিবাহ হয়। সেলিম তাকে তুলতে 
পারেন নি । ফলে তাকে লাভ করার জন্ত শের আফখানকে তিনি হত্যা 
করান। ] 

এই কাহিনীর প্রথমাংশ সত্যি হলে পরের অংশ অর্থাৎ শের আফগানকে 
হত্যা করানোর কারণটা ও মেনে নিতে হয় । অথচ নুরজাহানের জীবনের এই 
স্তরের কাহিনী এতিহাসিক বলে মেনে নেওয়া কঠিন। নুরজাহানের [ প্রথম 
নাম__মেহেরউন্লিসা ] জন্ম এবং তার কুমারী জীবন সম্পকে অনেক রোমান্টিক 
কাহিনী প্রচলিত আছে। কিন্তু আধুনিক কালের গবেষণায় তার অধিকাংশই 
পরিত্যক্ত হয়েছে । এ সম্পর্কে এতিহাসিকর। মুতামিদ খান-এর 'ইকবাল-নামা- 
ই-জাহাঙ্গীরী”কেই প্রামাণ্য বলে স্বীকার করেন । এই বই-এর বিবরণ অনুসারে 
মেহেরউন্লিসার পিতা মীরজা গিয়া বেগ আকবরের সময সপরিবারে পারন্ত 
থেকে ভারতে আসেন । পথিমধ্যে কান্দাহারে মেহেরউন্নিসার জন্ম হয়। গিয়াস 
আকবরের অধীনে উচ্চ রাজকার্ধে নিযুক্ত হন। সতের বছর বয়সে মেহের- 
উন্নিসার সঙ্গে একজন ভাগ্যান্েবী পারশ্তবাপীর বিবাহ হয়। এর নাম 


এতিহামিক নাটকের জোয়ার ২১১ 


আলি কুলি বেগ ইস্তাঝি। ইনি জাহাঙ্গীরের রাজত্বকালের প্রথমদিকে বাংলার 
অন্তর্গত বর্ধগানে জায়গীর লাভ করেন এবং শের আকগান বলে পরিচিত 
হন। জাহাঙ্গীর যখন জানতে পারলেন যে শের আফগান অবাধ্য হয়ে উঠেছেন 
এবং বিদ্রোহের চেষ্টা করছেন তখন [ ১৬০৭ খুঃ] তিনি বাংলার তদানীন্তন 
স্ববেদার কুতুবউদ্দীনকে পাঠান শের আকগানকে শায়েস্তা করার জন্তে। 
এতে ছু-জনের যে সংঘর্ষ হয় ভাতে কুতুবউদ্দীন নিহত হন; কুতুবউদ্দীনের 
অন্চচরদের হাতে শের আফগান নিহত হন । তখন মেহেরউন্নিসা। এবং তার 
কন্যাকে আগ্মায় নিয়ে আসা হয়: সম্রাট জাহাঙ্গার মেহেরউন্গিসার রূপে মুগ্ধ 
হন এবং চাঁর বছর পঞ্সে তাকে বিবাহ করেন এবং প্রধানা মহিষীর মর্ধাদা দান 
করেন। সম্রাট নিজেকে নৃরউদ্দীন বলে পরিচয় দিতেন ; তিনি মেহেরউদ্গিসার 
নাম দেন নুর মহল 1 প্রাসাদের আলে। ] পরে এ নাম পরিবন্তিত হয়ে নাম হয় 
মুরুজাহান | জগতের আলো «| 
তামিদ খানের এই বিবরণাতে সেলিমের সঙ্গে মেহেরউন্নিসার নৈশভোজে 
সাক্ষাৎ হওয়ার কোনও কথা নেই । তাছাড়া শরজাহানের জন্তেই শের 
আকগাণকে প্রাণ দিতে হয়-__এই 7সদ্ধান্ত [বা নুরজাহান নাটকেও দেখানে। 
হয়েছে ] সম্পর্কে যে প্রশ্ন উঠেছে তা ইদানীংকালের। কারণ সমসাময়িক 
ভারতীয় এতিহামিকরা এবং কিছু ইউরো গীয় ভ্রমণকারী এ সম্পর্কে নীরব । 
পরবতীকালের লেখকেরা এই ধারণ। হুষ্টি করেছেন । কিন্তু তারা এট পরিষ্কাবু 
করে দেখাতে পারেন নি যে, মেঠ্রউন্লিসার পিতা এ সময়ও উচ্চ রাজপদে 
নিযুক্ত থাক। সত্বেও কেন মেহেরকে তার পিতার কাছে না নিয়ে গিয়ে সম্রাটের 
হারেমে রাখা হলো । 
হুরজাহানের প্রথম জীবনের কাহিনী তাই ইতিহাস সম্মত নয়, কিন্ত 
নাটকীয় কাহিনীর পক্ষে খুবই উপযুক্ত হয়েছে, আর শুধু এই কাহিনী দিয়েই 
নয়, মুরজাহানের জীবনের ইতিহাস-অন্ুক্ত অন্তদ্বন্কে তুলে ধরে নাট্যকার 
সুন্দর কৌতৃহলোদ্দীপক নাটক সৃষ্টি করেছেন। হ্থুরজাহানের চরিত্রাঙ্কনে 
নাট্যকার প্রধানত সেক্সপীয়রের নাট্যরীতি গ্রহণ করেছেন। সেক্সপীয়রের চরিত্র 
নির্ভর, অন্তসংঘাত সমাকুল ট্র্যাজেডির আদর্শে দ্বিজেন্দ্রলাল বাংল! ভাষায় 
প্রথম একটি সার্থক নারী-্রটাজেভী [9১6-018860% ] রচনা করলেন । 
এদিক থেকে তিনি ম্ধুস্থদনের কুষ্ণকুমারী থেকে অনেকদূর এগিয়ে গেলেন। 


২১২ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংল! নাটক 


কিন্ত চরিত্রকে ঘন্ব-সঙ্কুল করতে গিয়ে ঘিজেন্দ্রলাল যে পথ অবলম্বন 
করেছেন ইতিহাসের বিচারে তা পদে পদে ভ্রান্ত বলে বিবেচিত হবে । তিনি 
নাটকে হুরজাহানকে প্রতিহিংসাময়ী করে স্থট্টি করেছেন। 

ইতিহাসে যে জরজাহানকে পাওয়৷ যায় তাতে, তিনি অপূর্ব সুন্দরী, পারস্ত 
সাহিত্য, কাব্য ও শিল্পকলার প্রতি তার একান্ত আকর্ষণ ক্ষুরধার বুদ্ধি এবং 
গভীর সাধারণ জ্ঞান ও বিচিক্র মেজাজের তিনি অধিকারী । কিন্তু যেটা তার 
চরিত্রে সব চেয়ে বেশী চোখে পড়ে তা হচ্ছে তার দুরন্ত উচ্চাকাজ্া। এই 
উচ্চাকাজ্ার বলেই তিনি তার স্বামীকে ডিডিয়ে সীমাহীন ক্ষমতার অধিকানী 
হয়েছিলেন। 

দ্বিজেন্দ্রলাল একটি তীব্র ছন্দসস্কুল নাটক রচনার প্রয়োজনে ইতিহাসের 
স্থরজাহানকে একটি বিশিষ্ট নাটকীয় আঙ্গিকে স্থাপন করেছেন। ইতিহাসে 
আমরা হুরজাহানের জীবনের তিনটি পধায় দেখতে পাই--একথা আগেই বলা 
হয়েছে । এর শেষ পর্যায়টি অর্থাৎ জাহাঙ্গীরের স্ত্রী হিসেবে তার কাধকলাপ-- 
এই অংশটিই নাটকে প্রাধান্ত পেয়েছে । দ্বিতীয় অঙ্ক পঞ্চম দৃশ্য থেকেই 
চরজাহানের মধ্যে দ্বন্দ স্থুরু | রেবা, খেসরু জননী, হুরজাহানের ভারত সমাজ্জী 
হবার সম্ভাবনার কথা বলে তার মধ্যে এই দন্দ স্থষ্টি করেছে। ম্ুরজাহানের মুখ 
দিয়ে নাট্যকারই যেন সেই ছন্দের উদ্বোধন ঘোষণ1 করছেন £ “মানুষের মধ্যে 
কি ছুটে! মানুষ আছে! তা না হলে অশ্রান্ত দবন্ধ চলছে কার সঙ্গে ?” 

এই দ্বন্দের একদিকে নারীর কল্যাণী রূপ, যার মধ্যে রয়েছে “সম্মানের খণ 
বোধ_-তার নিজের কাছে, তার কন্তার কাছে, নিহত স্বামীর কাছে । [২1৫] 
অন্তদিকে তাঁর দয়ামায়াহীন, ক্ষমতাস্পৃহা, পৈশাচিক সত্তা; যে সত্তাকে সে 
নিজেই ঘোষণা! করেছে জাহাঙ্গীরের প্রশ্নের উত্তরে £ 


জাহালীর ॥ তুমি দেবী না মানবী? 


নূরজাহান ॥ আমি পিশাচী। [৪1২] 


এই সত্ার দ্বন্বে শেষ পর্বস্ত তার দানবীয় সত্তাই জয়ী হয়েছে । 

জাহাঙ্গীরকে বিবাহ করার পূর্ব মুহূর্তে আমরা নৃরজাহানের মধ্যে দেখি 
ক্ষমতালাভের উচ্চাকাজ্্ষ! । কিন্ত বিবাহের পর সেই আকাঙ্ষার পেছনে দেখা 
গেল অভিসদ্ধি এবং তা৷ হচ্ছে জাহাঙ্গীরের পুঞ্রদের হত্য! করিয়ে পূর্ব অন্যায়ের 


এতিহাসিক নাটকের জোয়ার ২১৩ 


প্রতিশোধ নেওয়া; পূর্ব পাপের প্রায়শ্চিত্ত করা। এ কাজে হুরজাহানকে 
প্ররোচিত করেছেন কন্ত। লায়লা । [ ২৮] 

খসরুর হত্যার পর নুরজাহানের শ্বগতোক্তি থেকেই বুৰতে পারা যায় ষে 
মানবা কা প্রচণ্ড দানবীয় বূপ ধরেছে ঃ 

“বহি জালিয়েছি। এখন সে জলুক। খসরু এক--শেষ হ'ল। সাজাহান 
ছুঃ--আরম্ত হয়েছে । তারপর পারভেজ তিন- এখনও আরম্ভ হয় নাই। 
তারপর সাম্রাজ্য নুরজাহানের ও তার কন্তা লায়লার ।...আমি আপনাকে 
বিভ্বয় করেঠি যখন তথন উচিত মুল) উন্ুল না করে ছাড়বে। না।” [৩1৪ ]। 
নাটকের দিক থেকে নুরজাহ।ন চরিত্রের এই ছন্বসস্কুল দিকটা আকর্ষণীয় হলেও 
ইতিহাসে এর সমর্থন পাওয়া কঠিন , এটা ঠিক ঘয জুরজাহান উচ্চাকাজ্ষী 
ছিলেন এবং জাহ|ঙ্গারের ওপরে তিনি প্রচণ্ড প্রভাব বস্তার করেন। নুরজাহান 
তার পিতা মীর্জা গিয়াস বগ- পরে হতিমাদ-উদ্-দৌল্লা ] কে এবং ভাই 
আশক খাঁপকে রাজসভা, পুপ্হপৃণ পপ দান করেছিলেন। নিজের মেয়েকে 
[ শের আফগানের মেবে | জাহার্দীরের কনিষ্ঠ পুত্র শারিয়ারের সঙ্গে বিদ্বে 
দিয়োছলেন । কিন্ত 2 ৮1617 ৫559019000০ 521391517 %185 10600091160, 
91519০৫1711) %110]) 211 012 100050510$ 01 1091 1011-01909৫9৫ 1080016.” 
[ 15400118580, 44 59711215191 0 14451071161 701 27412, 
10. 353 1. 

এই নৃরজাহানকে দ্বিজেন্দ্রলাল একেবারে প্রতিহিংসাপরায়ণা পিশাচী করে 
তুলেছেন। উচ্চাকাজ্ঞা নারীর স্বাভাবিক কোমল বৃত্তি কি ভাবে নষ্ট করে 
দেয় শেকস্পীয়রের লেডি ম্যাকবেথ-এর দৃষ্টান্ত তুলে ধরে কোনও কোনও 
সমালোচক ম্ুরজাহান চরিত্র ব্যাখ্যা করতে চেষ্টা করেছেন। কিন্তু লেডি 
ম্যাকবেথ-এর পৈশাচিকতার মধ্যেও নারীত্ব একেবারে হারিয়ে যায়নি। তার 
অনুতাপ৫৬ যে সহান্ভৃতি আকর্ষণ করে, নুরজাহানের নিয়তি তাড়িত 
স্বগতোক্তি সে সহানুভূতি আকর্ষণ করতে পারে না। সে তার পাপের ফল 
লাভ করেছে । তার জন্তে সহান্ুতৃতি জ্ঞাপনের স্থযোগ কোথায় ? 

নুরজাহান নাটকে সাজাহানের [ অর্থাৎ সাঁজাহানের প্রথম জীবনের ] ষে 
চরিত্র শ্বাক! হয়েছে, সেটাও ইতিহাস সম্মত নয় । সাজাহান, যিনি রাজবংশের যে 
সকল আত্মীয় ক্বজনের সিংহাসনের দাবী করার সম্ভাবন। ছিল তাদের সকলকেই 


২১৪ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


হত্যা করে সিংহাসন নিষ্ষপ্টক করেছিলেন, সেই সাজাহান হুরজাহানকে উদ্দেস্ট 
করে বলেছে £“তুমি অনেক পাপ করেছ । কিন্তু পাপের সের পাঁপ--এ পাঁপকে 
তোমার ক্ষমতা দিয়ে ঘিরে এতদিন রক্ষা করা । এত হত্যা! এত পৈশাচিক 
নিষ্ঠুরতা । আমি কল্পনাও করতে পারিনি যে সম্ভব 1” [ ৫1৭ ]। 

এখানেই শেষ নয় | বন্দররাজ, যার সঙ্ষে যোগসাজনে নুরজাহান হত্যাকাণ্ড- 
গুলির অনুষ্ঠান করেন বলে নাটকে দেখানো হয়েছে, মেই বন্দররাজকে 
সাজাহান বলেছেন: “ভূমি ভেবেছিলে যে আমার ভ্রাতাকে আমার 
ভ্রাতুদ্পুত্রকে হত্যা করলে৫৭ আমি খুসী হব। পৃথিবীতে কেউ হয়? হাজারই 
শত্রু হোক ! নিজের ভাই নিজের ভাইপো!” ভ্রাতৃরক্তে সিংহ(সনে অিষেক 
যাঁর, এটা সেই সাজাহানের উক্তি বলে মেনে নেওয়া সম্ভব নয়। অবশ্য 
দর্শকদের হাততালি লাভের দিক থেকে এ উক্তি সুন্দর 

নাটকটিতে লয়ল। চরিত্রটিকে প্রাধান্য দেওয়া হয়েছে হুরজাহানের টরিত্র 
বিকাশের জন্যই । আর এই লায়ল।ই [যে নারী নুরজাহানের প্রতাহংসা 
চরিতার্থ করার ক্ষেত্রে সক্রিয় সহযে।গিণী ] নাটকের পরিসমাপ্তিতে অন্ধ শ্বামী 
আর “ছুঃখিনী জননী" নুরজাহানের হাত ধরে সান্বনামর শান্তির আবেদন 
জানিয়েছে ঠিক বাঁডালীর ঘরের বধূর মত। 

বন্ছ প্রসঙ্গ বিজড়িত নাটকটি শ্থ গতি সম্পন্ন এবং ঘটনাবলীও তেমন 
স্থসংহত নয়। 
॥ সাজাহান ॥ হুরজাহানের পরবর্তা নাটক 'সাজাহান'(১৯০৯]। মুরজাহান 
নাটকে বিশ্লেষণমূলক নাট্যরীতি ও ইতিহাসের পটভূমিকায় মানবজীবনের 
রহস্যে ডুব দেবার যে প্রচেষ্টা আমরা দেখি, সাজাহানে তা অধিকতর সাফল্য 
লাভ করেছে । সমসাময়িক দেশপ্রেমের উচ্ড্বাস আদর্শবদের আতিশয্য, 
অনিয়ন্ত্রিত কল্পনার উদ্দাম লীলা! অথবা প্রাণহীন চরিত্রের শোভাযাত্রা-_এ সব 
থেকে “সাজাহান' মুক্তি লাভ করেছে । নাট্যকার পরিপূর্ণভাবে ইতিহাসকেই 
আশ্রয় করবার চেষ্টা করেছেন এবং ইতিহাসের প্রকৃত কাহিনী নিয়েই নাটক 
আরম্ভ হয়েছে । সম্ট সাজাহান ১৬৫৭-এ নানারূপ শারীরিক ব্যাধিতে 
হঠাৎ অসুস্থ হয়ে পড়েন।. তার পক্ষে নিয়মিত রাজদ্রবারে উপস্থিত থাক 
অসম্ভব হয়ে ওঠে। অল্পদিনের মধ্যেই রাজো গুজব প্রচারিত হয় যে, 
সম্রাট মৃত। 
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সাজাহানের পুত্রদের মধ্যে দারা ছিলেন সর্বশ্রেষ্ঠ । তিনি পঞ্জাব এবং 
এলাহাবাদ গ্রদেশের শাসনকর্ত1 ছিলেন। কিন্তু অধিকাংশ সময়ই পিতার 
কাছে থেকে রাজকাধে সহায়ত করতেন। দারার অন্যান্ত ভ্রাতা স্বজা, মোরাদ, 
এবং গুঁরঙ্গজেব মনে করলেন যে, তাদের পিতার মৃত্যু ঘটেছে, কিন্তু দারা 
নিবিবাদে সিংহাসন অধিকার করার ভন্য সে সংবাদ গোপন করেছেন। এই 
সথজা তখন বঙ্গদেশের স্থবাদার, গুরঙ্গজেব দাক্ষিণ[ত্যের সুবাদার এবং মোরাদ 
গুপরাঁটের স্থুবাদার ছিলেন। সানাহান অবশ্য দ|রাকেই সিংহাসনের 
উত্তরাপিকারী মনোনয়ন করেছিল্নে। 

দার! মৃত্যু সংবাদ গোপন রেখেছেন এই সন্দেহে স্থজা, মোরাদ ও গুরঙজগজেব 
তিনজনই বিদ্রোহ ঘোষণা করলেন। এই তিনজনের বিদ্রোহের তঘ নিনাদের 
মধ্য দিয়েই নাটকের শারম্ত | আগ্রার দুর্গপ্রাসাদে শধ্যাঘ্স অর্ধশায়িত অবস্থায় 
কর্ণমূল করলে ন্যস্ত করে সাজাহান মুখ খুললেন £ “তাই ত! এ বড় দুঃসংবাদ 
দারা ।? 

নাটকের এই স্থচনা সলাপ থেকে ইতিহাসের ঘটনার মতই নাটকের 
ঘটনাও দ্রুতগতিতে "অগ্রসর হয়েছে । বিদ্রোহী পুত্রদের শায়েন্তা করার জন্য 
শাজাহান দারাকে উপযুক্ত নির্দেশ দিলেন । বাংলাদেশে স্বজা নিজেকে সম্রাট 
বলে ঘোষণ] করে সসৈন্তে আগ্রার দিকে অগ্রসর হল্নে। গুজরাটে মোবাদও 
নিজেকে সম্রাট বলে ঘোষণ! করলেন । চতুর ইউরর্জেব মোরাদকে স্বপক্ষে 
এনে তার সঙ্গে এই মর্ষে স্ধী করলেন যে, দারাকে পরাজিত করে তার! দুজনে 
সাম্রাজ্য ভাগ করে নেবেন। তাদের সম্মিলিত বাহিনী উজ্জয়িনীর দিকে 
অগ্রসর হলো । সুজার বিরুদ্ধে জয়সিংহ এবং দারার পুত্র সোলেমান শিকে। 
প্রেরিত হলেন; মোরাদ ও ওরক্গজেবের সম্মিলিত বাহিনীর গতিরোধ করার 
ভার পড়ল যশোবন্ত সিংহ ও কাশিম খার ওপরে । কাশীর কাছে যুদ্ধে সজা 
পরাজিত হয়ে পলায়ন করলেন । এদিকে গুরঙ্গজেব ও মোরাদের সম্মিলিত 
বাহিনীর হাতে উজ্জয়িনীর নিকটস্থ ধর্মটে যশোবন্ত সিংহ পরাজিত হলেন। 
এই যুদ্ধে পরাজয়ের অন্ততম কারণ কাশিম খাঁর বিশ্বাসঘাতকতা । তিনি 
গোপনে ওঁরক্গজেবের সঙ্গে সন্ধি করে যুদ্ধে অংশ গ্রহণ করেন নি। এবার দার! 
ওরঙ্গজেবের গত্িরোধের জন্যে অগ্রসর হলেন; কিন্তু সামুগড়ের যুদ্ধে ভীষণ- 
ভাবে পরাজিত হুলেন। বিজয়ী গুরঙ্গজেব আগ্রায় প্রবেশ করে ছুর্গ অধিকার 
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করলেন এবং বৃদ্ধ সাজাহানকে পুজ্জ মোহম্মদের সতর্ক প্রহরায় কারাগারে 
বন্দী করলেন। 

এরপর সিংহাসন নিষণ্টক করার জন্য একে একে তিন ভাইকেই তিঙ্গি হত্যা 
করলেন। প্রথমে কূটকৌশলে গুরঙ্গজেব বন্দী করলেন মোরাদকে | দুই বছর 
কারাঁবাসের পর ওুরঙ্গজেবের আদেশে তিনি নিহত হলেন [১৪ ডিসেম্বর, 
১৬৬১ ]। সুজ। দ্ারার পরাজয়ের সংবাদ পেয়ে সিংহাসন লাভের জন্যে আর 
একবার চেষ্টা করেছিলেন । কিন্তু এলাহাবাদের কাছে খাজুয়ার যুদ্ধে পরাজিত 
হয়ে পলায়ন করলেন। তিনি আরাকানে আশ্রয় গ্রহণ করলেন। ত।র 
পশ্চাদ্ধাবন করে ওরঙ্গজেবের সেনাপতি তাকে সপরিবারে হতা। করেন। 
দারার পুত্র স্থলেমান ধৃত হযে নিহত হয়েছিলেন। পরাজিত দার। প্রথমে 
পলায়ন করেন, পরে টৈন্য সংগ্রহ করে রাজপুতনায় আসেন। কিন্তু 
আজমীরের কাছে দেওয়াবাই গিরিপথে উরঙ্গজেব কর্তৃক পরাজিত হলেন। 
তিনি বোলান গিরিপথের কাছে আকগাণ দলপতি জীহন খাব গৃহে সাময়িক- 
ভাবে আশ্রয় গ্রহণ করেন । এই ভীহন খ।কে একদিন যুবরাজ দারা মৃতুযু- 
দণ্ডাদেশ থেকে রক্ষা করেছিলেন । এই জীহন খাই দারাকে ওুরঙ্গঈজেবে্র 
হাতে তুলে দিলেন। ওরক্ষজেব অবশ্ত দারার বিরুদ্ধে একটা বিচারের প্রহসন 
দাড় করিয়েছিলেন। তর বিরুদ্ধে অভিযোগ আন হলো পর্মদ্রোহিতার এবং 
ষ্থারী'তি বিচারে তার প্রাণদণ্ডের আদেশ হলো। দার ও মোরাদের সর্বকনিষ্ট 
পুত্রয়কে অবশ্ঠ মৃত্যুর হাত থেকে রেহাই দেওয়া হয়েছিল, কিন্তু তাদেরও 
যাবজ্জীবন কার|দণ্ডে দর্তিত করা হয়। 

আগ্রা দুর্গে বন্দী সাজাহানের সঙ্গে ছিলেন তার কন্তা জাহানারা । শেষ 
পর্যন্ত এই জাহানারাই গুরজ্গজেব এবং সাজাহানের মধ্যে সাময়িকভাবে শাস্তি 
প্রতিষ্ঠা করেন। ওরঙ্গজেব পিতা সাজাহাঁনের কাছে ক্ষম। প্রার্থনা করেন।৫৮ 

এইখানেই নাটক শেষ হয়েছে । ১৬৫৭ থেকে ১৬৬২ পবস্ত মোগল 
ইতিহাসের এই ঘটনাবলী নিষ্ঠার সঙ্গে নাট্যকার রূপায়িত করেছেন। মাত্র 
ছুই একটি চরিত্র যেমন দ্রিলদার, মহামায়! ] ছাড়া সব চরিত্রই এঁতিহাসিক । 
আর এঁতিহাসিক চরিত্রেরও বিকৃতি ঘটান! হয়নি । সাজাহানের ন্সেহ-দৌর্বল্য, 
গুরঙ্গজেবের তীক্ষ কৃটবুদ্ধি, দারার সাহিত্য-দর্শনে পাণ্তিত্য, স্থজার সঙ্গীত- 
প্রিম্ব ভাব বিলামিতা, মোরাদের রণদক্ষতা! এবং মাদক ভ্রব্যের প্রতি আসক্তি, 
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দ্ারার পত্রী নাদিরার স্বামী-প্রেম, যশোবস্ত সিংহের পত্রী মহামাঁয়ার গবিত 
আচরণ, সাজাহানের বছুমূল্য সম্পদসমূহ রক্ষার আগ্রহ, জাহানারার সেবা- 
পরায়ণতা৷ অথচ বুদ্ধিদীপ্তি, প্রথর ব্যক্তিত্ব এসব বিষয়ের সঙ্গেই ইতিহাসের 
সামঞ্রন্য আছে। 

ঘটন]| সংস্থান, চরিত্র-চিত্রণের দিক থেকে যেমন ঠিক, তেমনি এতিহাসিক 
পরিবেশ স্থজনের দ্রিক থেকে সাজাহান নাটকে দ্বিজেন্দ্রলাল অপূর্ব প্রতিভার 
ত্বক্ষর মুদ্রিত করেছেন। এঁতিহাসিক ঘটনার ঘনঘটায় নাটকের দৃশ্গুলি 
কৌতুহলোদ্দীপক হয়ে উঠেছে । স্বামীন্ত্রী বা পিতা-পুত্রীর সংলাপ ব্যবহারিক 
জীবনের উর্ধে স্থানলভ করে এঁতিহাসিক পটভূঘিকাকে সুন্দরভাবে ফুটিয়ে 
তুলেছে । 
॥ শেকৃস্পীয়রের ভান্ুসরণ ॥ সাজাহান নাটকে নাট্যকার শেকস্পীরীয় 
নাট্যরাতি আন্বরিক শাবে অনুসরণ করেছেন । একদিকে যেমন বাইরের দ্বন্দের 
সঙ্গে চরিত্রের অন্তদ্বন্দের প্রবাহ চলেছে, অন্যদিকে তেমনি উন্মত্তশ্রায় মানুষের 
মর্মম্পশী আচরণ বহিজতের ঝড়, বৃষ্টি, বজ ও বিদ্যুতের সঙ্গে একাত্ম হয়ে 
গগণভেদী হাহাকারে ফেটে পড়েছে । ছুধোগাকীর্ণ প্রাকৃতিক বিপর্যয় মানব 
হদয়ের ক্রন্দন ধ্বনির সঙ্গে মিলিত হয়ে এতিহাসিক পরিবেশে প্রাণস্পন্দমনের 
জোয়ার এনেছে । এদিক থেকে আমরা সাক্তাহানের সঙ্গে শেক্সপীয়রের 
রাজা [.527 নিবিড় সাপৃষ্ঠ খুজে পাই । 1:৩2 তার অন্তরের ক্ষুব্ধ দাবদাহকে 
প্রাকৃতিক জগতের ঝড়-বুষ্ি-বজ্জ ও বিদ্যুতের সঙ্গে এক করে দিয়ে বলেছেন : 

1310, %/11105, 01 01201 907 01066109 1 181096 1 010%/ ! 

৯০ 08081005200 100011108100995) 90081 

গ1]| 900 109৬8 0161001)7 001 5(601)195, 01091900116 00015 ! 

[4০ হা, 9০ [1] 

সাজাহানও বাইরের প্রলয় দেখে ও মেঘের গর্জন, বু্টির শব্ধ গুনে তার 
অন্তরের যন্ত্রণাকে একই ভাবে সেই প্রাকৃতিক বিপর্যয়ের মধ্যে মুক্তিদান করে 
বলেছেন £ “দে বেটার! ! খুব দে, খুব দে। পৃথিবী নীরব হয়ে সব সহ করবে। 
০০০০০, দে বেটার! । কি কর্বে ও? রাশি রাশি গৈরিক জ্বাল! উদ্বমন করবে ? 
করুক সে, গৈরিক জ্বালা আকাশে উঠে দ্বিগুণ জোরে তারই বুকে এসে লাগবে । 
৪ দে ওর বুকের ওপর দিয়ে দলে” দলে' চযে দিয়ে যা। ও কিছু করতে 


২১৮ দেশাশ্থবোধক ও এঁতিহাসিক বাংলা নাটক 


পারবে না_দে বেটারা ।--মা একবার গর্জে উঠতে পারো না ? গ্রজয়ের ডাকে 
ডেকে, শত ন্ুর্ষের প্রভায় জলে উঠে, ফেটে চৌচির হয়ে__মহীশৃন্যের মধ্যে 
দিয়ে একবার ছটকে যেতে পারো মা ?-_ দেখি ওর কোথায় থাকে? [ ৫1৩] 

ওরঙ্গজজেবের দিলীর সিংহাসনে আরোহণের সংবাদ শুনে সাজাহান 
পিঞ্জরাবদ্ধ সিংহের মত গর্জন করে উঠেছেন £ “.**-*"এখনও আকাশ তুমি 
নীলবর্ণ কেন! সূর্য! তুমি এখনো আকাশের উপরে কেন? নির্লজ্জ ! নেমে 
এসো ! একটা মহা সংঘাতে তুমি চূর্ণ হয়ে যাও। ভূমিকম্প ! তুমি ভৈরব 
হুস্কারে জেগে উঠে এ পৃথিবীর বক্ষ খান খান করে ফেল। একট! প্রকাণ্ড 
দাবানল জলে উঠে সব জালিয়ে পুড়িয়ে ভন্ম করে দিয়ে চলে যাও ।” [২২ ]। 
সাহাজাহানের এই উক্তিও রাজা [.681-এর উক্তিরই প্রতিধ্বনি £ 

4100 6100১ 211-91)8861176) (1)0010001 

5011106 181 0)5 11010 1091010016১ ০? (1)6 ৬0114 1 

01201 17910001975 2)00105, ৪]] 961176105 5101]] 2% 01009, 

1186 2098106 11019120910] 10181] 1 | &০ 11) 9০11] ] 
রাজ! লিয়রের মতই সাজাহানের সম্র'টত্বের বোধ প্রবল : “আমি বুদ্ধ সাজাহান 
বটে, কিন্ত আমি সাঁজাহান ।' তুলনীয় 24৯10) 6৬০1 1101) 01010910176 
16217 [4001৬ 5০ 1] 

আঘাতে আঘাতে বিদীর্ণ হৃদয় লিমুরকে দেখে জনান্তিকে £0891 বলেছেন 
যে, লিয়বের উক্তি নিছক উন্মাদের প্রলাপ নয় £ 

0 70090661 2190 111061611)01)09 17015 ! 

চ62591) 11) 110.01)699 | [ 4০৫ 1৬ ১০ ৬, ] 
সাজাহানের সম্পর্কেও জাহানার। একই ধরণের উক্তি করেছেন : “এ উন্মস্ততা৷ 
নয়! এর সঙ্গে জ্ঞান জড়ানো রয়েছে । এ যেন একটা ছন্দে বিলাপ ।” [৫1৬ ] 

[,521-এর চরিত্র সম্পর্কে 4৯058198015 যা বলেছেন সাজাহান 
সম্পর্কেও তাই বল! চলে : “ড/1)০1) 006 00100115101) 21123 0106 010 11708 
1099 01 2 10176 ৬/1)116 10621) 1025516.  ৬/০ 1096 10118 16£91060 
10170 1000 010]/ 29 2 2091) 10016 51101090 9521156 (1091) 51010108 ০৫ 
81008 %/100119 ৪5 2 90616], 1091015 8 811 99 910 28010.” 
[ 91091589616215 111788605, £0100007, 1963, 19. 231 ] 


এঁতিহাসিক নাটকের জোয়ার ২১৯ 


108 [.98:-এর আর একটি চরিত্রের লঙ্গে সাজাহান নাটকের একটি 
চরিত্রের মিল আছে এবং সেটা দিলদার চরিত্র । 178 1:68 নাটকের [০০1 
রাজা 1.981-এর অন্তরঙ্গ পার্খচর । কাল্পনিক চরিত্র দিলদার মোরাদের 
অন্তরঙ্গ পার্ষদ । এখানে মনে রাখ দরকার যে শেক্সপীয়রের কমেডির ০1009, 
আর এই ট্রন্াজেভীর ০০1 এক নয়। যদিও দিলদার নিজেকে বিদষক বলে 
পরিচয় দিয়েছে, কিন্তু সংস্কত নাটকের বিদূষকের চরিত্র তার নয়। তার 
চণরত্র শেকৃসপীয়রের £০০1-এর অন্করণেই রচিত । তবে তার সঙ্গে যাত্রার, 
বিবেক মিশে গেছে । আর সিরাজদ্দৌল। নাটকের করিম চাচার সঙ্গেও তার 
একাত্মতা লক্ষ্য ক যায়, 

সাজাহান নাটকের জাহানারার সঙ্গেও 108 1627 নাটকের (00149118 
চরিত্রের মিল খজে পাওয়া যেতে পাবে । কিন্ত মনে রাখা দরকার বে সে 
0০9:06112-এর মত ন্মেহময়ী, আবার [80 1৬190090-এর মত প্রতিহিংসা- 
পরায়ণা। আবার গুরর্জজেব চরিত্রটির শেক্সপীয়রের £1০1)810 ]]]-এর মিল 
লক্ষণীয় । ওরঙ্গজজেব 7২1০1) 117-এর মতই £ 48100111015 2100 58105- 
£0110215) ০০914 200 9800010, 17620115791015) ৮9. 0126 17) 080116) ৪, 
17071100161 210 10096101০0৫ [16 ০00০1. [1005 00200155 0%601৫ 
[10010910215 01 605]1151) 17166751016 )। 

সাজাহান নাটকটি পুরোপুরিভাবে শেক্সগীয়রীয় নাট্যরীতি অনুসরণ করে 
স্বন্দর ট্রযাজেভী হয়ে উঠেছে । সমগ্র নাটকীয় কাণ্হিনীটি ঘন-সংবদ্ধ, আদি, 
মধ্য এবং অন্ত্যরেখার স্থবলয়ে সুন্দরভাবে চিত্তিত। নাটকীয় কৌতুহলের 
প্রথম বীঁজটি প্রথম দৃশ্তেই রোপিত | ঠিক শেক্সপীয়বরের নাটকের মতই প্রথম 
দৃশ্ঠটিকেই বলা যায় ৭৫701৩ 9£ 07৩ 7185. সেটা এক কথায় বলা হয়েছে £ 
“তাই ত! এ বড় ছুঃসংবাদ দারা ।” এই ছুঃসংবাদ হচ্ছে স্থজা-যোরাদ 
ওরজজেবের রাভদ্রোহ। সেই বিদ্রোহের রূপ ক্রমশ স্পই হয়ে উঠে পিতৃসত্ত। 
বনাম সম্রাট সন্তার সংঘাত সৃষ্টি করেছে এবং নাজাহানের সম্রাটোচিত 
প্রতিরোধের ফলে নাটকীয় সংঘাত তীব্র হয়ে উঠেছে । নাটকটি শেষ হয়েছে 
গুঁরজজেবের কর্তৃত্ব প্রতিষ্ঠার মধ্য দিয়ে এবং পিতৃবাৎসলাই শেষ পর্যস্ত প্রভাব 
বিস্তার করেছে, সাজাহান ওরঙ্গজেবকে ক্ষমা করেছেন। 

নাট্যরীতির ক্ষেত্রে িজেন্দ্রলাল শেকৃসপীয়রকে অনুসরণ করলেও চরিত্র 


২২০ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংলা নাটক 


সুষ্টির দিক থেকে বাঙালীয়ানা স্থস্পষ্ট। বিশেষভাবে সাজাহান নাটকে এটা 
বিশেষভাবে লক্ষণীয়। এঁতিহাসিক সাজাহান একজন দুর্ধর্ষ মৌগল হলেও 
নাটকের সাজাহান একজন পরিপূর্ণ বাঙালী । পুত্র-কন্তাদের জন্যে তার অঢেল 
স্সেহ। বাঙলাদেশের বিধবা কণ্তা যেমন তার বাবার সেবায় জীবন কাটায়, 
তেমনি এখানেও দেখা যায় রাজকুমারী জাহানার! বাবার পার্শচরিত্র, যেন মে 
বাপের সেবাতেই জীবন কাটাচ্ছে । শুধু তাই নয়, প্রথম দৃশ্ঠে সাজাহানের 
পার্শচরিত্র দারা আর জাহানারা । পরে সাজাহানকে আমরা আবার দেখি 
প্রথম অন্ধের সপ্তম দৃশ্তে। সেখানে সাজাহানের পাশে আছেন জাহানারা 
আর মহম্মদ। সাজাহানকে সেই দৃশ্তে বন্দী করা হয়। 

তারপর সাজাহানের আক্ষেপ, দুঃখ, আম্কালন সব কিছুই ওই জাহানারাঁকে 
নিয়ে। শুধুমাত্র শেষ দৃশ্তে সামান্য কয়েকটা! সংলাপ বলতে আসেন গুরঙ্গজেব। 
জহরৎকে আনা হয় সাভাহানের উন্মাদ হবার দৃশ্টে, দৃশ্যটি আরও করুণ করে 
তুলবার জন্য । তখনকার জাহানারার সংলাপ তার বাবার প্রতি গভীর 
ভালবাসা, সাজাহানের অসহায়তা এবং ছুঃখটাই ফুটিয়ে তুলতে । পিতা এবং 
কন্যার এই চরিত্র বাঙালী দর্শকের একেবারে চেনা । সাজাহান নাটকে সম্রাটের 
জীবনের ট্র্যাজেডিই দেখানো হয়েছে । গুরঙ্গজেবের জীবনের যে অংশ 
নাটকে বিধৃত তা ট্র্যাজিক. নয়। কারণ উত্তরাধিকারের যুদ্ধে তার জয়লাভেবু 
মধ্য দিয়েই নাটক শেষ হয়েছে। 


১ ট্র্যাজেডী বিচার £ 


এতিহাসিকদের ভাষায় £ “7172 16160 ০01 51081) 1210217) ড1)1000) 1784 
09881) 101) 10181) 70195109015, ০8116 (0 01)6 01986 117 & 961165 01 08110 
(185650165. [4৯] 4১0%810090 1715601/ ০01 110019---1৬2)001009]) 7২০%- 
01901010011 2100 10009, [৩৬ 9০11, এই ট্র্যাজিক 
'ঘটনার স্থরু হয়েছে সাজাহান অস্থস্থ হয়ে পড়ার পরেই এবং অস্স্থ পিতাকে 
মৃত ধরে নিয়ে ওুরঙ্গজেব, হুজা, মোরাদ তিনজনই রাজ ক্ষমতা অধিকারে মত 
হয়েছেন । সাঁজাহান এই উত্তরাধিকারের যুদ্ধ চোখের সামনে দেখলেন, 
দেখলেন কেমন করে গুরজজেব একে একে স্থজা, মোরাদ ও দার! তিন 
ভাইকেই হত্যা করলে1; সাজাহান নিজে হলেন বন্দী । 


এতিহাদিক নাটকের জোয়ার ২২১ 


শুধু দারার কাহিনী নিয়েই হন্বর ইতিহাস সম্মত ট্রযাজেডী হতে পারতো । 
নাট্যকার দারার হত্যা পর্বস্ত দেখিয়েছেন ; কিন্ত যে দারার দুঃখে আবালবৃদ্ধ 
নরনারী অশ্রপাত করেছিল, যে দারার মৃতদেহ ওরঙ্গজেবের নির্দেশে 
রাজপথে ঘোরানো হয়েছিল সেই দারার জীবনটাই ছিল ট্র্যাজেডীর 
উপাদান । 

কিন্তু দ্বিজেন্দ্রলাল তা করেন নি। বেঁচে থেকেই সম্রাট সাজাহানকে কেষন 
অসহায়ের মতো নির্মম ঘটনা গুলে। দেখতে হলো__সেটাই নাটকে তুলে ধরা 
হয়েছে। ট্র্যাজেডীর নায়কের মত তার অন্তদরন্বে হাদয় বিদীর্ণ, “রাত্রির ঝড় 
বৃষ্টির অন্ধকারের মাঝখান দিয়ে ছুটে” বেরিয়ে যেতে চাইছেন তিনি। কিন্ত 
সে শক্তি তিনি হারিয়ে ফেলেছেন । তিনি সম্রাট, ক্ষমতার মৃতিমান বিগ্রহ-- 
অথচ সে ক্ষমতা কাধকর করার শক্তি তার নেই--এই তে! মর্ান্তিক 
উর্যাজেডী; $1| তিনি গরঙ্গক্ষেবকে ক্ষমা করেছেন_সে ক্ষমা প্রকৃত 
শক্তিমানের উদারতা নর-_শক্তিহীনের আস্মস্মর্পণ । এই ভন্তই তো জাহানারা! 
ওরক্গজেবকে বলেছে--“গ্রঙ্গজেব ! এখানে তোমার জয় সম্পূর্ণ হলো |” 

ব্ল। যেতে পারে জহরৎ-এর শেষ উক্তিতে খরঙ্ঈজেবের জাবনের ট্রযাজেডীর 
ইঙ্গিত আছে । তার অভিশাপের মধ্য দিয়েই গুরঙ্গজেবের ভবিষ্যৎ জাবনের 
ট্র্যাজেডী ফুটে উঠছে । কিন্তু সেট। অগ্ঠ নাটকের ব্যপার--এ নাটকের নয়। 
এ নাটকে কুট-কৌশলা ওরঙ্গজেব সম্পৃণ বিজয়ী । 

দ্রিলদারের শেষ উক্তিতেও গুরঙ্গজেবের ভবিষ্যৎ জীবনের ট্রযাজেডী 
নির্ধারিত হয়েছে £ “মনে ভাবছে! যে এই জীবন সংগ্রামে তোমার জয় হয়েছে? 
না, এ তোমার জয় নয় গুরঙ্গজীব! এ তোমার পরাজয়, ঝড় পাপের শান্তি ।__ 
অধ:পতন। তুমি যত ভাবছে! উঠছো, সত্য সত্য তুমি ততই পড়ছো। 
তারপর যখন তোমার যৌবনের নেশ। ছুটে যাবে, বখন সাদ চোখে দেখবে, যে 
নিজের আর ব্বর্গের মধ্যে কি ব্যবধান খনন করেছো । তখন তার পানে চেয়ে 
ভূমি শিউরে উঠবে ।* [৫1৫] এটাও ভবিষ্থদ্বাণী | এই সঙ্গে মনে রাখা দরকার 
যে, ওরঙ্গজেব যে ভাবেই ক্ষমতায় আসুন অন্ধ শতাব্দীকাল তিনি ক্ষমতায় 
অধিষিত ছিলেন। 

সুতরাং 'সাজাহান' নাট ক-্এ ট্র্যাজেডী সাজাহানকে ঘিরেই স্ষ্টি হয়েছে 
এবং প্রথম অঙ্কেই ট্র্যাজেভীর নায়কের মধ্যে যে দুর্বলতার ছিদ্রপথ থাকে তার 


২২২ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


মধ্য দিয়েই “শনি? প্রবেশ করেছে এবং সেটা হচ্ছে অতিরিক্ত অপত্যত্সেহ। 
সাজাহান নিজেই বলেছেন ; “আমার হৃদয় এক শাসন জানে । সে শুধু স্েহের 
শাসন। বেচারী মাতৃহার! পুত্রকন্তার। আমার। তাদের শাসন করবো । 
কোন্‌ প্রাণে জাহানারা |” এই অতিরিক্ত অপত্যন্সেহই সাজাহানের অস্তিষ 
জীবনের হাহাকার হ্ৃষ্টি করেছে । মদমত্ত, ক্ষমতালিপ্ম,। শঠ ও হিংস্র 
“রঙ্গজেবের অন্তাপ-দগ্ধ জীবন চিত্র রচনা করে তার জীবনের ট্র্যাজেডী 
নাট্যকার রচনা করেছেন বলে যার মনে করেন তারা! ভূলে যাচ্ছেন 
যে, ওর্জেবের মার্জন। ভিক্ষাও কপটতা, ওটা আত্মগ্লানি থেকে উদ্ভূত নয়। 
এটা জাহানার। ভালই জানতো তাই ক্ষমাপ্রাথী গুরঙ্গজেবকে সে স্পষ্ট ভাষায় 
বলেছে : 'রাজদক্্য ! ঘাতক ! শঠ!? এবং জহরং তাকে দিয়েছে অভিশাপ। 

দুর্গাদাস নাটকে গুরঙ্গজেবের কাহিনী অবশ্ই ট্র)াজিক। সেখানে নাট্যকার 
ওরক্গজেবের জীবনের করুণ চিত্র একেছেন। কিন্তু সেই দৃষ্টাস্ত সাজাহানে 
আরোপ করে সাজাহান নাটককে গুরঙ্গজেবের ট্রযাজেডী বলা চলে না। দু 
নাটক পৃথকভাবে বিচার করতে হবে। ইতিহাসে গুরঙ্গজেব অবশ্যই ট্র্যাজিক 
চরিত্র, কিন্তু সেই ট্র্যাজেভী সাজাহানের জীবৎকালে স্থুরু হয়নি । ইতিহাসই 
বলে: 44৯ 015152105 001000106 08111110 0170 ৬৭21 01 90006395101) ৮/29 
7121160 0% 12101410501 290০1009101) ৮159 41901101010101 2100 ০১:9০ 
০০0-01011)2.01010 0 691065, 2100 09101-6%80 56106115101 11) 010৩ 
9610 ৪3 ৮6]] 95 1015 109১৪] 6100 01 10051176 07৩ 01029190161 01 0712) 
21 5181) 2100 ০1109091108 %/01079 8110 9161)101 2201)05, ০ ০20 85119 
01061502100 1715 10101591) 51000659 11 1719 ০7 02511)5% (1106 11219 
01 90018] 19101 2100 1650101065১ 100116 01 1101) দ/25 ৪8 ০০0৬/810 01 
17000090115.” [1106 08210011056 7715601% 91 11018, ৬০1 1৬ ] 

এই ওরক্গজেবকে কি করে ট্র্যাজিক চরিত্র বল! যায় এবং কেমন করেই বা 
তার বড় রকমের বিজয়কে আমরা ট্র্যাজেডী বলতে পারি? 
॥ চন্দ্রগুপ্ত ॥ মোগল সম্রাট আকবর থেকে আরম্ভ করে ওরজজেব পর্যস্ত 
মোগল সম্রাটদের কাহিনী নিয়ে নাটক রচনার পরে দ্বিজেন্দ্রলাল দুর ইতিহাসের 
দিকে চলে গেছেন, যে ইতিহাস-ছড়িয়ে আছে খৃষ্টপূর্ব চতুর্থ শতকে । তিনি 
রচনা করেছেন *চন্দ্রগুপ্ [ ১৯১১ 11 


এতিহাঁসিক নাটকের জোয়ার ২২৩ 


নন্দবংশের উচ্ছেদ সাধন করে পাটলিপুত্রে যে চন্দ্রগুপ্ত মৌর্য রাজবংশের 
প্রতিষ্টা করেন সেই চন্দ্রগুগুকে নিয়ে দ্বিজেন্দ্রলাল নাটক লিখেছেন। এই 
নাটকের এতিহাসিক উপ।দান বিচার করে ভ. স্থুকুমার সেন বায় দিয়েছেন £ 
«কি ঘটন! বিন্তাসে, কি নামকরণে, কি সংলাপে, কি চরিজ্ঞ চিন্রণে দ্বিজেন্দ্রলাল 
ইতিহাসের বিন্দুমাত্র মধাদ। রক্ষা করেন নাই । -**-"কাহিনীতে [চন্দ্রগগ্তের ] 
ইতিহাসের মধাদ। সম্পূর্ণভাবে উপেক্ষিত।” [ "বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস? 
কলিকাতা, ১৩৬২, ২য় খণ্ড পৃঃ ৩৩৪-৫ ]1 

ইতিহাসের যে অধ্যায় নিয়ে দ্বিজেন্দ্রলাল নাটক লিখেছেন সে সম্পর্কে 
আজও পরিপূর্ণ তথ্য আহ্ৃত হয় নি বা চন্দ্রগুপ্তের বংশ, রাজ্য প্রাপ্তির 
তারিখ প্রভৃতি বিষয়ে নান|রকম ব্যাধ্যা রয়েছে । দ্বিজেন্দ্রলাল নাটকটির 
ভূমিকায় নিজেই স্বাকার করেছেন £ “হতিহাস হইতে কোন সাহায্য 
পাই নাই । অনসংগ্যাপায় হইয়া কল্পনার উপরেই সমধিক নির্ভর করিয়াছি 1৮ 
এই কথ! ধরলে চন্দ্রঞ্ুপ্ নাটকটিকে এঁতিহাসিক নাটকের তালিকা থেকে 
এক কথার ছেটে ফেলা যায়। কিন্তু যখন দেখ। যাচ্ছে ইতিহাসের চন্দ্রগুগতকে 
নিয়েই তিনি নাটক লিখছেন এবং নাটকের পাত্র-পাত্রী প্রায় সকলেই 
এতিহাসিক ব্যক্তি এবং ইতিহাসের ঘটনার সঙ্গেও নাটকের ঘটনার মিল 
আছে তখন এই নাটককে সোজাস্থৃজি খারিজ করা যায় কি করে? তা ছাড়া 
ইতিহাসের ধার কাছ দিয়েও দ্বিজেন্দ্রলাল যাঁন নি একথাও তো ঠিক নয় | কারণ, 
চাণক্য চরিত্র প্রসঙ্গে তিনি বলেছেন £ “হিম্বু নাট্যকার ও ইতিহাসকারগণ 
প্রধানত ত্রাঙ্ষণ চাণক্যের শ্রেষ্ঠত্ব দ্েখাইবার জন্য ব্যস্ত। ....ইংরাজ ইতিহাস- 
কারগণ চাণক্যকে “ভারতের ম্যাকিয়াভেলি' বলিয়া বর্ণনা করিয়াছেন । 
তাহাদের মতে চাণক্য বিদ্বান, বুদ্ধিমান ও কুট ছিলেন। আমিও সেই 
মত গ্রহণ করিয়াছি ।” [ চন্দ্রগুধ” ভূমিকা )। স্থতরাং ইতিহান তিনি 
ঘেটেছেন এবং পুরাণের সঙ্গে এতিহাসিক তথ্যকে ছিনি ব্যবহারও করেছেন। 
তবে কিভাবে এবং কতট! ব্যবহার করেছেন সেটাই লক্ষণীয়। 

গ্রীক সম্রাট আলেকজাগ্তার [সেকেন্দার]৩২৭খুঃ পূর্বাবের মে মাসে হিন্দুকুশ 
পর্বত অতিক্রম করে ভারতে প্রবেশ করেন।৬০ ৩২৬ খৃঃ পূর্বাব্ধের জুলাই 
মাসের শেষ দিকে নিজের সৈনিকদের মধ্যে বিদ্রোহ দেখা দেওয়ায় আরও পূর্ব 
দিকে তার বিজয় যাত্সার গতিমুখকে ঘুরিয়ে নিতে তিনি বাধ্য হন।৬১ এর 


২২৪ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


মাঝখানে পুরুর সঙ্গে তার সংঘর্ষ হয়। তিনি ৩২৩ খুঃ পূর্বে ব্যাবিলনে মৃত্যু- 
বরণ করেন। 

চন্দ্র নাটকের প্রথম দৃশ্ত আরম্ভ হয়েছে যে বিষয় নিয়ে তাতে রয়েছে 
পুরুর সঙ্গে আলেকজাগ্ারের সংঘর্ষের কথা এবং চন্ত্রগুণের সঙ্গে তার নাটকীয় 
সাক্ষাৎকার | পুরুর সঙ্গে তার সংঘর্ষ এবং কথোপকথন এঁতিহাসিকরা মোট1- 
মুটি সমর্থন করেছেন। চন্দ্রগুণ্ের সঙ্গে যে আলেকজাগ্ডারের দ্রেখা হয়েছিল 
একথা! গ্রীক এতিছাসিকর এবং ৬. 4. 910100ও বলেছেন ।৬২ 

কিন্তু প্রথম দৃশ্টে চন্দ্রগুপ্তের যে পরিচয় দেওয়া হয়েছে তা নিয়ে এঁতি- 
হাসিকরা একমত নন। চন্ত্রগুপ্ত আত্মপরিচয় দিযে বলেছেন £ “আমি মগধের 
রাজপুত্র চন্দ্রগুপ্ত । আমার পিতার নাম মহাপন্ম । আমার বৈমাত্রেয় ভাই 
নন্দ সিংহাসন অধিকার করে আমায় নিবাসিত করেছে ।, ভারতীয় পুরাণ, 
কিন্বদস্তী, এতিহাসিক 7850 প্রমুখ কিছু এঁভিহাসিক চন্দগ্ুপ্রকে নীচ 

ংশোড়ূত [ & 1001 01 10110019 01181] | বলেছেন । ৬. 4১. 91010 তাকে 

«অবৈধ সন্তান” বলেছেন । 101, [২, 0. উ2]01006 তাবু £১0016101117019 
[1960] গ্রন্থে বলেছেন 2 40179 62119 0৭766101005 18019 15 211 ০৫ 
8101070৬055 [9, 1041. দ্বিজেন্দ্রলাল এ ব্যাপারে ইতিহাস থেকে কিছু 
নিশ্চিতরূপে জানতে না পেরেই সম্ভবত পুরাণের ওপর নির্ভর করেছেন । গ্রন্থের 
ভূমিকায় তিনি বলেছেন-__“চন্্রগুপ্রের জীবন বৃত্তান্ত ইতিহাসে কিছুহ পাওয়া 
যায় না। পুরাণ মতে তিনি মহাপদ্যের শূদ্রাণী পত্রী গর্ভজাত পুত্র ও নন্দের 
বৈমাত্রেয় ভাই। তিনি বাহুবলে নন্দকে সিংহাসনচ্যুত করিয়া মগধের রাজা 
হন এবং মন্ত্রী চাণক্যের সাহায্যে ভারতে একচ্ছত্র আধিপত্য স্থাপন করেন। 
সেলুকসের সহিত তাহার যুদ্ধ এবং সেলুকসের কন্তার সহিত তাহার বিবাহ__-এ 
ছুই ব্যাপারের উল্লেখ মাত্র পুরাণে নাই । গ্রীক ইতিহাস পাঠে আমরা এই 
বৃত্বাস্ত অবগত হই ।” 

চন্দ্রগুপ্ত নাটকের চাণক্য প্রসঙ্গ অনৈতিহাসিক নয় । ৩২৬ খুঃ পূর্ব ভারতের 
সীমান্ত অঞ্চলে বিদেশী আধিপত্যের বিরুদ্ধে বিক্ষোভ দেখা! দেয়। আঁলেক- 
জাগ্ডার তখনও পঞ্জাবে ছিলেন। সিগ্ধু নদের নিয় উপত্যকায় স্থানীয় ব্রাহ্মণদের 
বারা এক প্রচণ্ড অভ্যুতখান সংগঠিত হয়। তবে অভিযানকারী গ্রীকরা এই 
বিদ্রোহ কঠোর হস্তে মন করে। কিন্তু শীগ্রই এর প্রতিশোধ নেবার ব্যবস্থা 
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হয়। চাণক্য অথবা কৌটিল্য নামে তক্ষশীলার এক ব্রাক্ষণ এই সময় এমন 
ক্ষমতাশালী হয়ে উঠেন যে তিনিই হন বিদেশী অভিযানকারী অধু,বিত 
নির্যাতিত জনসাধারণের আশ্রস্থল।৬৩ এ চাঁণক্যের সাহায্যে চন্দ্রগপ্ত 
মগধের অত্যাচারী রাজা ধননন্দকে পরাজিত করে মগপের সিংহাসনে 
আরোহণ করেন ৬৪ 

এই চাণক্য সম্পর্কে চন্রগুপ্ু নাটকের ভূমিকা নাট্যকার লিখেছেন £ “হিন্দু 
ন[টককার ও ইতিহাসকারগণ প্রপানত চ'ণক্যের শ্রেষ্ঠত্ব দেখাইবার জন্য ব্যন্ত। 
চ[ণকোর শ্লোক এখনও ছত্রদ্রে পাঠা। ইংরেজ হত্িহাসকারগণ চাণক্যকে 
ভারতের “ম্যাকিয়াভেলি' ব'লয়া বণন। কারয়াছেন! ভাঠাদ্রে মতে চাণক্য 
বিদ্বান, বুদ্ধিমান ও কট ছিলেন । গামিও সে দত গ্রহণ করিয়াছি ।” শুধু সেই 
মত গ্রহণ কর! নয়, চন্দ্রগুপ্ত নাটক থেকে একাধিক উদ্ধীতি দিয়ে দেখান যেতে 
পারে যে, দ্বিজেন্দ্রলাল “ম্যাকিয়াডঠেলির আদর্শ হবু এানে নানা প্রসঙ্গে 
গ্রহণ করেছেন । 


£ মাকিম'জিশি ও “ন্দপপ্ত ন ওক 
বস্বনিষ্ট রাজনাতিতে কুটনীতিব'জত আবর্শবাদের কোন স্থান নেই। 
বস্ধনিষ্ঠ রাজনীতির মুল কথা হল-_-৫0 18501765 1119 1082.05* উদ্দেশ্তা- 
সিদ্ধির জন্যে যে কোনও পথই অবলঘ্ধন করা যেতে পারে। এই নীতর 
প্রবক্তা হলেন ভারতের কৌটিল্য এবং ইতালীর ম্যাকিয়'ভেলি [ ১৪৬৯- 
১৫২৭ ]| সেযুগের অন্যতম চিন্তাবীর ম্যাকিয়াভেলি ছিলেন একাধ।রে 
এঁতিহাসিক, দার্শনিক, নাট্যকার ও কুটনীতিব্দি। তার কাছে রাজনীতি ছিল 
কি করে রাষ্ট্র গড়ে তোলা যায়, তাকে রক্ষা করা যায়, তাকে শক্তিশালী করা 
যায় তার এক উন্নত কলাকৌশল । তার ও২স্ুক্য ছিল রাষ্ট্রের জন্যঃ মানুষের 
জন্য নয়। তার রাষ্ট্র দর্শনের সাক্ষ্য ৮10০ [ ১৫১৩ খুঃ রচিত এবং ১৫৩২ খুঃ 
প্রকাশিত ]। 

নিকোল। ম্যাকিয়াভেলি [1০০1০ 14901719611 ] রাষ্ট্র পরিচালনার 
ক্ষেত্রে বলপ্রয়োগের ওপর বিশেষভাবে গুরুত্ব আরোপ করেছেন। যে ধরণের 
রাষ্ট্রই গড়ে উঠুক না কেন, তার বনিয়াদ হ'ল নিয়ম-শৃঙ্খলা এবং শন্ত্বল। 
নিয়ম শৃঙ্খল। আবার নির্ভর করে শস্ত্রবলের ওপর | স্থৃতরাং রাষ্ট্র পরিচালনার 


১৫ 


২২৬ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


ক্ষেত্রে দণ্ডবিধানের মৌল নীতিকে কোন আদর্শবাদের খাতিরেই অগ্রাহ কর! 
চলে না। রাষ্ট্রনায়ক যখন জনসমর্থন ছাড়া কলুষিত পথে ক্ষমতা অধিকার 
করেন তখন নিজেকে ক্ষমতার আসনে অধিষ্ঠিত রাখার জন্যে প্রধানতঃ তাকে 
শস্ত্বলের ওপরেই নির্ভর করতে হয়। 

চন্দ্রপুপ্ত' নাটকটি থেকেই দেখা যাবে যে এই রাষ্ট্াদর্শ যে ম্যাকিয়াভেলির 
তার আদর্শকে অনেক জায়গায় হুবহু অন্থকরণ করা হয়েছে। ম্যাকিয়াভেলি 
বলেছেন : “রাষ্ট্রনায়ক কখন প্রজাদের ঘ্ব্ণা ও অবজ্ঞার পাত্রে পরিণত হন? 
যখন তিনি প্রজাদের ধনদৌলত অপহরণ করেন, তাদের কন্তা ও পত্রীদের 
আত্মসাৎ করেন, তাদের মান ও সম্রমের ওপর আঘাত করেন ।”” 

নাটকের প্রথম দিকেই আমরা শাঁন নন্দ কর্তৃক চাণক্যের সম্পত্তি হরণের 
কথা [ ১২ ] এবং দেখি যূরার অপমানের দৃশ্য [১।৩]। এই অপমানিতা নারা 
আর হতসর্বস্ব ব্রাহ্মণ চাণক্যের ক্রোধ নন্দেব পতন ঘটিয়েছে। 

ম্যাকিয়াভেলি বলেছেন £ “মহান্ুঙবতী। প্রদর্শনের গুরুত্ব অপরিসাঁম। 
তবে রাষ্ট্রনায়ককে ম্মরণ রাখতে হবে, উদারত! ও মহানুভবতা৷ যেন ভুল পথে 
পরিচালিত ন| হয়। [চন্তরপ্ুপ্ত নাটকের তৃতীয় অঞ্ষের ঝষ্ঠ দৃশ্য দ্রষ্টব্য ] 
প্রজাদের প্রীতিলাভ এবং তাদের মনে ভীতিসঞ্চার, ছুই-এরই প্রয়োজন আছে। 
কিন্তু দু'টি একসঙ্গে চলে না । তাই প্রীতিলাভের চেয়ে ভীতি সঞ্চার করে 
ক্ষমূতা রক্ষা করাই নিরাপদ পন্থা |” ম্যাকিয়াভেলি তার এই বক্তব্য সমথন 
করতে গিয়ে বলেছেন : “মানুষ সাধারণত অকৃতজ্ঞ, অস্থিরচিত্ত, কপট , তাঁরা 
বিপদ এড়িয়ে চলে এবং স্থবিধ|লাণের চেষ্টা করে । বিপদের যথন কিছুমাত্র 
সম্ভাবনা থাকে না, তখন তারা রাষ্রনায়কদের জন্য জীবন পধস্ত উৎসর্গ করার 

ংকল্প প্রকাশ করে; কিন্তু ছুদ্দিন যখন ঘনিরে আমে তখন তারা করে 

বিব্রোহ।” দ্বিজেন্দ্রলাল কাত্যায়ন ও বাচাল চরিত্র উ্থ।পনের মধ্য দিয়ে কি 
এই উক্তির সার্থকত। সম্পর্কে ইঙ্গিত দিতে চেষ্টা করেন নি? [৩1২] 

ম্যাকিয়াভেলি বলেছেন £ “শক্রকে ঝাড়ে বংশে নিমুল করতে হবে। 
প্রাক্তন রাষ্ট্রনায়কের বংশে বাতি দিতে কেউ যেন ন1 থাকে-_-এটা ভাল- 
ভাবে দেখতে হবে।” চাণক্যও নন্দকে এই কথাই বলেছেন--“ভূতপূর্ব 
মহারাজ! তোমার ৰংশে বাতি দিতে কেউ নাই। নন্দবংশ নিমূল 
করেছি।” 
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ম্যাকিয়াতেলির কথা : “প্রজাদের বৈদেশিক আক্রমণের হাত থেকে রক্ষা 
করবে ।” চন্ত্রপ্ুপ্ত তা করেছেন। আবার নন্দকে হত্যার বাপারেও দেখা যায় 
ম্যাকিয়াভেলিরই নির্দেশ : “স্থপরিকল্পিত নিষ্ুরতা হল সেই নিষ্রতা৷ যা অত্যন্ত 
ত্রুত, প্রয়োজনবেধে চরম নি্মতার সঙ্গে একবার মাত্র প্রয়োগ করা হয়।” 

ম্যাকিয়াভেলি বলেছেন £ “যদি রাষ্ট্রনায়ক নিজের মঙ্গল কামনা করেন 
তা৷ হলে তাকে বিশেষভাবে অনুশীলন করতে হবে সৎ না হওয়ার কলাকৌশল 
[152 100৭ 006 (০ ৮০ ৪০০৫]. এর সঙ্গে তুলনীয় চাণক্যের উক্তি 
| কাত্যায়নকে ]£ “তোমায় আমি পুরো বিশ্বাসঘাতক করে ছেড়ে দেবো ।”৮ 
[ ৩।৩ 11 

ম্যাকিয়াভেলি বিশ্বাস করতেন যে £ "রাজনীতির মধ্যে চক্রান্ত এবং প্রতি- 
চক্রান্ত সব সময়েই বর্মান এবং সামরিক ব্যবস্থার মধ্যে ষড়যন্ত্র একটি প্রাথমিক 
ব্যাধি । ৬ ৬০ স্বদা সতক থাকতে হবে এবং ব্যবস্থা! নিতে হবে । চাণ্যক্য 
গুপ্ুচরের সাহায্যে তার ব্যবস্থা নিখুত করেছিলেন ৷ তারই উক্তি £ চমংকার 
এট ব্যবসা_সংবাদের চৌযবৃত্তি! এ চাণক্যের স্্টি |, 

এই ভাবে দেখান বেতে পারে যে, ম্যাকিয়াভেলিকে সামনে রেখেই 
দ্বিজেন্দ্রলাল চণক্য চরিত্র আকবার চেষ্টা করেছেন। 
2 £চক্রগিশু ও 'মৃদ্দাবাকিস ৪ 
নবকুষ্ণ ঘোষ তার দ্বিজেন্দ্রলাল” ! ১৩৩৬ ] বইতে লিখেছেন £ «কোনও কোনও 
সমালোচক অন্রম!ন করিয়া লইয়াছেন দ্বিজেন্দ্রলাল মুদ্রারাক্ষন হইতে ন|টকের 
[ অর্থাৎ চন্ত্রপ্প্ত নাটকের | ডাব সংগ্রহ করিয়াছিলেন । মুদ্রারাক্ষসে চন্দ্র গুপ্তের 
কথা আছে স্থৃতরাং দ্বিজেন্্রকে এ নাটক পাঠ করিতে হয় এবং তিনি 
মেগাস্থিনিসের বিবরণ 01615 10 17010 প্রভৃতি ইতিহাস হইতেও উপাদান 
সংগ্রহ করেন। কিন্তু ইতিহাস বা মুদ্রারাক্ষস হইতে এ নাটক রচনায়, 
বিশেষতঃ চরিত্র স্থট্টি বিষয়ে সামান্যই সাহায্য পাইয়াছিলেন।” [ পৃঃ ১৮৬]। 

একথা ঠিক যে দ্বিজেন্দ্রলালের চন্দ্রগুপ্ত নাটক যেখানে শেষ হচ্ছে সেখান 
থেকে বিশাখদত্বের মুব্রারাক্ষসের আরম্ভ । এই সংস্কৃত নাটকটির অগ্থবাদ 
করেন জ্যোতিরিন্্রনাথ ঠাকুর ১৯*১-এ। এর দশ বছর পরে দ্বিজেন্দ্রলালের 
চন্দ্রগুপ্ত রচিত হয়। আমি জ্যোতিরিক্্রনাথের অনূদিত মুক্রারাক্ষদ নাটকের 
ভূমিকা [“গোড়ার কথা”] হুবহু উদ্ধাত করে এবং সেই সঙ্গে চন্দ্রগ্ণ্ের' দৃশ্তাবলীর 


২২৮ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাঁসিক বাংলা নাটক 


উল্লেখ করে দেখাতে চাই যে, দ্বিজেন্দ্রলাল এ “গোড়ার কথা'কে ভিত্তি করেই 
তার চন্দ্রগুপ্ত রূপদান করেছেন । 

“চন্দ্রগুপ্তের পূর্বে মহানন্দ মগধের রাজা ছিলেন। শকটার নামে তাহার 
এক মন্ত্রী ছিল* [ চন্দ্রগুপ্ত নাটকে একে বল! হয়েছে 'শাকতাল? ] £ 

১মবাক্তি। নৃতন মন্ত্রী হলেন তবে কাত্যাযন ? 

যব্যক্তি। কাত্যায়ন কি রকম! শাকতাঁল 

১মব্যক্তি। তারই নাম কাত্যামন। [১২] 
“কোন কারণে ত্ুদ্ধ হইয়া রাজ] মহাঁনন্দ শকটারকে একবার কারারুদ্ধ করেন। 
সেই অবধি শকটার প্রতিশোধ লইবার মানসে নানা প্রকার উপায় চিন্তা করিতে 
লাগিলেন । প্রান্তরে ভ্রমণ করিতে করিতে একদিন একজন রুষ্বর্ণ দীর্ঘকায় 
ব্রাহ্মণ একান্ত মনে কুশমূল উন্মুলিত করি তত্র ঢালিয়া দিতেছে । জিজ্ঞাসা 
করায় সেই ব্রাহ্মণ বলিলেন-_কিয়ন্দিন হইল, এহ পথে বিহার করিতে 
যাইতেছিলেন, পদতলে কুশাঙ্কুর বিদ্ধ হইয়া ক্ষতাশেচ হওয়াতে তাহার 
ব্যাঘাত হইয়াছে । আমি এই নিমিত্ত এখানকার সমণ্তড কুশমূল উতপাটিত 
করিব প্রতিজ্ঞা করিয়াছি ।” 

চন্ত্রপ্ুপ্ত নাটকে কাত্যায়নের সঙ্গে চাণক্যের যন দেখা হয় তখন তিনিও 
কুশান্কুর উন্মুলিত করছিলেন। তবে চাঁণক্যের মনোশাব অন্যরকম-_ 
চাঁণকা। এ আমায় নিঃসহায় দরিড ব্রাহ্মণ পেয়ে এই নীচ কুশান্কুর মাথা উচু 
করে দাড়িয়েছে । রোসো? আমি এ কুশগুচ্ছ শিুলি কার |” [১1২]। 

“ইনিই বিষুতণুপ্ত চাণক্য । ইতিমধ্যে মহানন্দের পিতৃশ্রাদ্ধের দিবস আসিয়া 
উপস্থিত হইল। শকটার চাণক্যকে নিমন্ত্রণপূবক রাজবাটাতে লইদ্না গেলেন 
এবং সর্বাগ্রে তাহাকে পাজ্জীর আসনে বসাইয়া ম্ব়ং কোন কাবাপদেশে তথা 
হইতে প্রস্থান করিলেন ৷ মহানন্দ সেখানে উপস্থিত হইয়া দেখিলেন, শান্তর 
নিষিদ্ধ একজন রুষ্ণবর্ণ ব্রাহ্মণ পার্রীর আসনে উপবিষ্ট এবং কে আনিয়াছে 
সবিশেষ শুনিয়া ক্রোধে প্রজ্ঞলিত হইয়া শিখাকর্ষণ পূর্বক তাহাকে আমন হইতে 
উঠাইয়। দিলেন। চাণক্য বলিলেন _সভ্যগণ ! তোমরা সাক্ষী থাকিলে-_আমি 
প্রতিজ্ঞা করিতেছি, যতদিন নন্দবংশ ধ্বংস করিতে না পারি, ততদিন আমার 
এই শিখা এইরূপই রহিল ।” 

চন্ত্রগুপ্ত নাটকেও দেখি কাত্যায়ন মহারাজ নন্দের মাতামহের শ্রা্ধে পিতৃ 


এতিহাপিক নাটকের জোয়ার ২২৯ 


শ্রাদ্ধ নঘঘ ] পৌরোহিতা করা জন্যে চাণক্যকে নিয়ে এসেছেন এবং মহারাঙ্জের 
খালক বাচাল চাণক্যের শিখা পরে টেনে বের করে দিচ্ছেন। অপমানিত 
চ/ণক্য নন্দকে বলছেন £ “এই নন্দবংশ প্বংস না কবি ত আমি চণকের সন্তান 
নই । তোমার রক্ত হস্তে এই শিখ। লাপবো এই প্রতিজ্ঞা করে গেলাম 1৮ [১1৩] 

“তাহার পরেই তিনি মঠিগাব-ক্রিয়র অনগান করিয়া ব্রাজাকে ও ব্রাজ- 
পৃত্রনে বিনাশ করিলেন এবং সি"্ছাসনাধিকারী-পরে তপোবনবাসী রাজ- 
ভ্রাতা নবর্থসিদ্ধিকে অন্য পাঁদে হা? করিয়া শকটারের পরামর্শ অন্তসারে 
ক্ষোরকাব পত্রীর গর্ভসন্ভভ কাজাব জো পুত্র চন্দ্রগুপুকে নাজসিংহাঁসনে প্রতিষ্ঠিত 
করিলেন '” 

চন্দ%প নাটকে 917 ১৪ ] কানলাস্নই চাঁণকাকক চন্দ্রগ্ুপর কাছে লিয়ে 
এসেছে এবং চাণকা চন্দ্রগ্ুপুকে ভারতে? 'আধীশ্বর করার প্রতিশ্রুতি দিয়েছেন । 

'মু"হাকসের। পর পরালেল পুত্র মলছুকে তু চন্দপ্তপ্ু নাটকে যে চন্দ্রকেতু 
হযেছে সে বিষয়েও সন্দেহ নেই. কাণণ মুছারাক্ষম নাটকের মত চন্দগুপ্ধ 
নাটকেও চন্দ্গুপু পার্বত্য শক্তির সাহাযা লাভ করেছিলেন! এমুদ্রারাক্ষসে'র 
চন্দ্রকেতুর প্রর্তিহাপী বিজগনা পরিম্কট হছে টন্দগুপ্ নাটকে ছায়ায় রূপান্তরিত 

হয়েছে মনে হয় । এছাড়া সুদ্রারাক্ষসের তুতয় অস্ষের স্গাঙ্গ-প্রাসাদ দৃশ্যের সঙ্গে 
চন্দ্রগুপ নাটকের চতুর্থ অঙ্গের দ্বিতীয দৃশ্যের যথেনট মিল আছে, কোনও কোনও 
ক্ষেত্রে সংলাপে মিল । 

“মুদ্দার(ক্ষস' নাটকে চাণক্য কৌমুদী উত্সব বন্ধের আদেশ দিয়েছিলেন এবং 
এব কারণ তিনি চন্দগ্পেের কাছে প্রকাশ করতে চাননি । চন্দ্রগপ্ত নাটকেও 
দেখি চন্দগুপ্টের আগমন উপলক্ষে নগরী আলোকিত করার আদেশ চাণকোর 
নির্দেশেই পালিত হয়নি । এখানেও তিনি এর জন্থে কোনও টেকিয়ৎ দিতে 
রাজী নন। “মুদ্রারাক্ষসে চন্দ্রগুপ্ এতে ক্ষুব্ধ হয়ে চাণকাকে বলেছেন £ 
“আপনি প্রত্যেক বিষয়েই আমার ইচ্ছায় বাধা দেন। আমি দেখছি, এ 
আমার রাজ্য নয়,-এ আমার কারাগার ।, 

তুলনীয় ; “দেখছি নিজের সাম্রাজ্যে আমি বন্দী। নিজের গৃহে আমি 
ভৃত্য [51২ ]। 
£ এতিহাসিকতা ও অনৈঠিভাসিকত ও 
খু পুর্ব ৩২৩-এ ব্যাবিলনে আলেকজাগারের মৃত্যু হয় এবং তার মৃত্যুর পর তার 


২৩০ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


সেনাপতির] তার বিজিত রাজ্য নিজেদের মধ্যে ভাগ বাটোয়ার1] করে নেন। 
এর আগেই চন্দ্রগুপ্তের সঙ্গে পাঞ্াবে আলেকজাগ্ডারের দেখা হয়। চন্দ্রপুপ্ত 
তখন কিশোর । তিনি আলেকজাগারের মুখের ওপর কড়া কথা বলায় তিনি 
ক্রুদ্ধ হন এবং তাকে হত্যার আদেশ দেন। কিন্তু চন্দ্রগুপ্ত কোনক্রমে দ্রুত 
সেখান থেকে পলায়ন করেন । এই পলায়মান অবস্থায় বিদ্ধপর্বতে তার সঙ্গে 
চাণক্যের সাক্ষাৎ ঘটে । এ সব ঘটনা ইতিহাসে পাওয়া যায় এবং নাটকের 
ঘটনাবলীর সঙ্গে এগুলির মোটামুটি মিল আছে ।৬৫ 

তারপর সেলুকাস প্রসঙ্গ । সেলুকাস আলেকজাগারের সাত্রাজ্যের ভাগ 
হিসাবে ব্যাবিলনের শাসনভার লাভ করেন । সেলুকাস বখন তার ক্ষমতার 
উচ্চশিখরে সেই সময় চন্দ্রগুপ্ত সিংহাসন অধিকার করেন। সেলুকস ধারে 
ধীরে তার সাআাজ্য ভূমধ্যসাগর অঞ্চল থেকে সিন্ধুনদ পধন্ত প্রসারিত করেন। 
সিন্ধুর পূর্ব তীরেও তিনি সাম্রাজ্য স্কাপনের চেষ্ট। করেছিলেন । কিন্তু ব্যর্থ হন্নে 
চন্দ্রগুপ্তের সঙ্গে সন্ধি করেন। এই সন্ধির সর্ত অনুসারে ৫০০ হাতির বিনিময়ে 
কাবুল, হিরাত, কান্দাহার. বেলুচিস্থান চন্দ্রগ্ুপুকে ছেড়ে দেন। এই চুক্তির 
অন্যতম বিষয় ছিল বৈবাহিক সম্পর্ক স্থাপন । এসব ঘটনার সঙ্গেও চন্দরগুপ্ন 
নাটকের ঘটনার মিল আছে 1৬৬ 

অবশ্য ইতিহাসে সেলুকসের কন্যার নাম নেই প্রধানত “বৈবাহিক সম্পর্ক? 
[1008111059 ০000800] স্থাপনের কথাই আছে । তবে ৯. &* ম্যাট তার 
12071) 1215107)) ০7 1:76 বইতে এবং 3. ৬. 20 010117010 তার 2%2 
17005107707 171212 %6)) 412%97751 বইতে এবং আরএ& কয়েকজন 
এঁতিহাসিক সেলুকসের কন্তাকেই চন্্রগুপ্টের সঙ্গে বিবাহ দানের কথ। বলেছেন। 
নাট্যকার এই বিবাহ নিয়ে সেলুকস ও ত|র কন্যার মধ্যে খানিকটা নাটকীয় দন্থ 
স্ষ্টি করেছেন । এট1 করতে গিয়ে তিনি হেলেনের মুখ দিয়ে যে উক্তি করিয়েছেন 
সেটা খুষ্ট পূর্ব চতুর্থ শতকের কোনও গ্রীক মহিলার উক্তি হতে পারে না। 
হেলেন বলেছে ঃ “এ বিবাহ হেলেন আর চন্দ্রগুপ্টের নয়, এ বিবাহ কর্মে ও 
মোক্ষে, চিন্তায় ও কল্পনায়, বিজ্ঞানে ও কবিত্বে। এই বিবাহে ছুই সভ্যতার 
মধ্যে একট! মহা। ব্যবধান ভেঙ্গে গেল।” এটা এ ঘুগের কথা--এ যুগের 
অঙ্থভূতি। | 

এন্টিগোন্স এঁতিহাসিক চরিত্র । কিন্তু হেলেনের সঙ্গে প্রেম এবং শেষে 


এতিহাসিক নাটকের জোয়ার ২৩১ 


দু'জনের সঙ্গে ভ্রাতা-ভগ্নি সম্পর্ক স্থাপনের মধ্য দিয়ে চূড়াস্ত রোমাটিকতাই 
প্রকাশ পেমেছে। 

ছায়া চরিত্রটি সম্পূর্ণরূপেই কাল্পনিক চব্রিত্র। ইতিহাসের সীমার মধ্যে 
রচিত চন্দ্রকেতুঁকে আশ্রম করে ছায়! এই নাটকে প্রবেশ করেছে । এই বোম।টিক 
ও আবেগময় চরিহটি এঁত্তিভািক নাটকে বড় বেশী প্রাান্ত অর্জন করেছে । 

এঠিহামিক নাটকের প্রধান বৈশিষ্ট্য হচ্ছে এই যে এই শ্রেণীর নাটকে 
ইতিহ।সের প্রকৃত ঘটনাকে আঁবকুত রেখে সাহিত্যের রস পরিবেশন করতে 
হবে। কিন্তু 5ন্দ্রগুপুর বাল্যকাল থেকে ভার রাজত্বকাল সম্পর্কে পুবোপুবি 
ইতিহাস-সম্মত এক্যমত বর্তমান নেই । টি ইতিহাস, পুরাণ, কিহ্বদন্বা, 
ইউজৈন, বৌদ্ধ সাহিত্য সন মিলিশে মিশিদে দ্বিজেন্দ্রলাল নাটকটি দাঁড় করাপার 
চেষ্ট। কবেছেন। ঃ আশ্নে।ষ শট্াচাধ রে বলেছেন £ ইহার " অর্থাঁ 
চন্দ্রপ্চ“ নাকের এ তিহ[সিক উপাদান নিতান্ত নগন্ত ছিল বলিয়াই নাট্য- 


রি ২ 


কার্কে অনন্তেপায় হইয়া যে কল্পনাব আয় গ্রহণ কতিতে হইফাছিল, তাহার 
ফলেই ইচার মধ্ধো বক্ষ লি লোন্দিক উপালন বাধ্হাত হইয়াছে । "যেখানে 
এতিহাসিক নির্দেশ অনল ক্ষণ সেইখানে * ছ্বিজেন্ুলালের ব্যক্তিচৈতন্য অতান্ত 
প্রবল হইয়। উঠিদাছে | " বাংল! নাট্্যমাহিত্যের ইতিহাস, ২র খণ্ড, ১৯৬১, 
পৃঃ ৩২৮-২৯ | 
এর ক্লেই অগা দেখি ইতিহাসের কাঠামোর মধ্যে নাট্যকাব তার 
রোমাটিক ভাবাদশের রং ইচ্ছাঁষত চাঁপিষে দিচ্ছেন। ডঃ শট্রাচাধ বলেছেন £ 
“চন্দ্রপ্প্ত এতিহাসিক নাক হইলেও রা ত নাট্যকার এতিহাসিক চর্িত- 
গুলিকে তাহাদের দেশ ও কাল হইতে বি'চ্ঞন্ য়া বাঙালীর হাদয়ের ছারে 
টানিয়া আনিরাছেন। ...প্রকৃত পক্ষে গৃহণর্ম এই নাটকের মূল ভিত্তি। েহ, 
প্রেম, ভক্তি, বাৎসাল্য প্রমুখ নতান্ত সহজ মান'বক বৃর্ভিগালকেই এই নাটকা- 
খ্যানের মূল উপজীব্য করা হইয়াছে...ইহার বহিমু্ধথী নাটকীয় ঘটনাসমৃহ 
অপেক্ষা এই সকল স্বাভাবিক মানবিক বত্তিগুলি সাধারণ পাঠকের নিকট 
অধিকতর আকর্ষণীয় । হেলেনের প্রতি সেলুকসের স্বেহ, হেলেনের পিতৃভক্তি, 
চন্দ্রগুপ্তের মাতৃভক্তি, মুরার সন্তান স্বেহ, কাত্যায়নের সন্তান শোক, চাণক্যের 
সম্তান বাংসল্য, ছায়ার প্রেম, চন্দ্রগুপ্তের ভ্রাতৃ প্রীতি, আন্টিগোনসের মাতৃভক্তি 
ও জননীর বাৎসল্য এই সকল বিষয়ই ইহার মধ্যে এত প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে 


২৩২ দেশাআ্মবোধক ও এতিহাসিক বাংল! নাটক 


যে, ইহার বহিমু্থী ঘটনাবলী ইহাদের নিকট গৌণ হইয়! পড়িয়াছে। একটি 
রোমান্টিক পরিবেশের মধ্যে কতকগুলি মানবিক হাদরবৃত্তির প্রাধান্য নাট্যকার 
দিয়েছেন | *-*এই ভাব-বিলাস বাঙ্গালীর হৃদয় ধর্মের অনুমামী ছিল। এর 
সঙ্গে যুক্ত হয়েছিল দেশাত্মবোধের এবং অপমানিত মানবধত।র প্রতি শ্রদ্ধা 
জ্ঞাপনের যুগলক্ষণ।* [ এ পৃঃ ৩৩৩-৩৫ ]1 

নাটকটিতে তাই শেষ দিকে যেটা বড় হয়ে ওঠে সেটা হচ্ছে ছারার 
আত্মত্যাগের কাহিনী এবং চাণক্যের জাগ্রত পিহত্ব। এতহাসিকদের ভাষায় 
ইতিহাসের যেটি সঙ্কটপূর্ণ অধ্যায় সেই অধাব নিধে ধে নাটক শেষ হলো, নে 
নাটকে এতিহাসিক পরিবেশের চেধে বেশী করে ফুটে উঠলো কতকগুলি 
নরনারীর উচ্ছবপিত ভাবাবেগ । যে ভাবাবেছে ৮শ্মিকা। হলো ভগ্রি, পাবত্য 
র্ণী রত্রহার পরিয়ে দিল গ্রাক-সেনাধ্যক্ষের কগ্ঠ।র কগে, গ্রাক সৈনিক 
ভার্তীফ্ রাজাকে আলিঙ্গন করলো ভা বলে। অন্তদিক থেকে চাণক্যকে 

প্রাধান্ত দেওয়া হলো যে, শেষ তিনটি দৃষ্ভ বাণ ছলে চিন্দরপ্প্রা নাটকটিই 


এমন 
হতো “চাণক্য? | 


£ “চন্ছপ্প্ত* নাটকেব যু ভিত্তি £ 
ছিজেন্লাল নাটকের ভূগ্িকার লিখেছেন 2 হিন্দু ই্তিহাসক|রগণ আপনাদের 
বিজ়্কাহিনা পর্ধন্থ গোপন কাররাছেন , উ।হার। বর্ণভেদ নইয়াই ব্যন্ত। 
সেইজন্য বর্ণছেদকেই বর্তমান নাটকের ভিভিত্বদপ ক€। হইফ্াচ্ছে !” 

চন্দ্প্রপ্ত নাটকে চাণক্য ব্রাঙ্গণ, মহারাজ নন্দ ধা চন্দগুপ্ধু এবং তার 
মাত মৃব! শুদ্র এবং ব্যাপক অর্থে চন্রকেতু € ছারা ও শুদ্ধ | তাই বলা বায়, যে 
বর্ণাশ্রম ধর্মের তিনটি বর্ণকে নাট্যকার নটকে স্থান নর | 

চন্দ্রগুপ্থের রাজত্বকালকে বলা যায ব্রাঙ্ষণ্য ধর্রের অবক্ষছ্গের মুগ। থুষ্পূর্ব 

ষষ্ঠ শতকেই ভারতের চিন্তাধারয় গভীর আলোড়নের হৃষ্টি হয়। বৈদিক 
কর্মকাণ্ডের প্রাবল্য সনাতন আধধর্ম ক্রিয়াবহুল প্রাণহীন আচার অনুষ্ঠানে 
পরিণত হয়। ওই সময়ে যে দুজন মহাপুরুষের আবির্ভাব ভারত্তের ধর্মজীবনে 
গভার রেখাপাত করে, তারা হচ্ছেন বধমান মহাবীর « গৌতম বুদ্ধ। গোৌতঘ 
বুদ্ধের বোদ্ধধর্মের সার। ভারতে প্রসার লাভ ঘটে চন্দ্রগুপ্তের পরে; তবে তার 
প্রস্ততি চলছিল চন্দ্রগুপ্তের লময় থেকেই | দ্বিজেন্দ্রল[ল তাই চাণকে)র মুখ দিয়ে 
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বলিয়েছেন : « জানি সব য:বে। এই অবিশ্বাসী বৌদ্ধযুগ ধারে ফেলেছে? 
_ ত্রাঙ্গণের শাঠ্য, জোচ্চ,রি, ধাঁপাবাজী ধ'রে ফেলেছে, গলা টিপে ধরেছে । এ 
বন্যা আসছে ! যাবে ত্রা্ষণের গুনত্ব ঘেতে বসেছে, যাবে! রক্ষা কর্তে 
পার্ব না।” 1১৯] নাটকের আরগ্ে এই আশঙ্কা প্রকাশ করে নাটকের শেষে 
যখন ব্লাঞ, অবসন্ন দেহে চ।ণক্য বিদায় গ্রহণ করতে যাচ্ছেন তখন এর কথারই 
পুনরাবুৃতি কন্ছেন £ “এ “বৌদ্ধ ধর্মের বন্তা আসছে । আমি দুর ভবিষ্যতে কি 
দেখছি ভান? "7 এই পুনরায় বিথপ্ত সাস্াজ্যের পর প্রেতের ভব ত্য । 
তারপর এক মঠাশত্তি এসে এই গলিত শবের উপব তার যাদুদণ্ড ছুলিষ়ে সেই 
বিএগ্র আসপিগুগুলিকে এক করে নৃতন শক্তিতে সন্তরীবত করে ; তারপর ন্যায় 
[সনে হ্রাঙ্মণ প্র শুহকে চমে সম মি করে” 1 ৫1২]। 
সতরাং ধমীড় ঘন্টা ছি এই পণায়ে ত্রা্দণ্য পম ও বৌদ্ধ ধর্মের | কিন্তু 
জেক্দুাল পায় তার ওকে এ গছ বা।পক দ্বন্দেব কখা বললে এ প্রকৃতপক্ষে 
নটিনটি বরের দন্বটারহ একখলে হার দান করেছেন । অপর বর্ণ বৈশ্য 
এখনে টিসি ত, যদিও কোটিলোন অথশান্ধে ঠশ্থাদেন কথা আছে এবং বল' 
হয়েছে ঘে বেশ্ঠরাল *৮দেল দই কুষিকাজ। গো-পালন এবং ব্যবসায় 
করতো |”? তখনও সমাহে পব্হিহি সুগের মত বৈহাদের স্বতন্ত্র গুরুত্বপূর্ণ 
ভূমিকা দেখা যায় নি। তাই ভিন: ব্ণকেই দ্িজেজ্ুুলাল উত্থাপিত করেছেন । 
এই নাটকে এই তিন বর্ণের প্রতিনিষিরা আপন 'আপন বর্ণের 2. হষ্ঠার জন্ 
কিগাঁবে সগ্রা করেছেন ন।ট্যকাক “সটাই দেখাবার চেছগ। করেছেন । চাণক্য 
বার বার ক্গত্রিয়ের অহংক।ন এবং গুন্ধ্যত্যকে, শের আন্মসন্মানবোধ ও ক্ষমতা 
অদ্কাবের আকাজঙ্কাকে নির্মম ভাষায় আক্রমণ করেছেন। তিনি অভিশাপ 
দিয়ে, হত্যা করে এবং কুটতকাশলে কতিয় ও শূদ্রকে দমন করতে চের়েছেন। 
াবার ব্রাঙ্গণোর প্রতিষ্ঠার জন্য শৃদ্রকে দ্ষত্িয়ের বিরুদ্ধে সাহায্যকারী হিসেবেও 
গ্রচণ করেছেন [১1১11 মূল ধার দন্ব থেকে সরে গিষেছেন বলেই ব্রাহ্মণের 
ব্রহ্মতেজ প্রজ্জলিত কবে শেষ বারেক মত ব্রাঙ্গণয শক্তিকে এভ্তিষ্ঠার মহৎ 
কাজটি মাঝপথে ছেডে দিয়ে ফিরে পাওয়া কন্তার হাত ধরে গাহস্থ্য শান্তিতে 
ফিরে গেছেন । হতিহাসের ঘে চাণক্য নতুন রাজবংশের প্রতিষ্ঠা দান করে 
স্মত[র উচ্চশিধরে আরোহণ করলেন, তিনিই সব ছেড়ে আবার নিরাল। 


421 


এ 


কুটিরে কিরে গেলেন । 


২৩৪ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংল। নাটক 


: অতুলকৃষ্ণ বসুর প্রচেষ্টা £ 
যে যুগটাকে নাটকের জোয়ারের যুগ বল! হয়েছে, সেযুগে এতিহাসিক নাটকের 
রচয়িতা হিসেবে ক্ষীরোদপ্রসাদ, গিরিশচন্দ্র ও দ্বিজেন্দ্রলালের নাটকগুলির 
গুরুত্বই সমধিক । কিন্তু এই সময়ে অন্য যে সমস্ত নাট্যকার নাটক লিখছিলেন 
তারাও এতিহাসিক এবং দেশাত্মবোধক নাটকের দিকে দৃষ্টি না দিয়ে 
পারেন নি। এদের মধ্যে একজন--অতুলরুষ্ণ বস্থ। 

অতুলকৃষ্ণ বস্থুর ঝোঁক ছিল গীতিনাট্য ও পৌরাণিক নাটকের দিকে । 
গিরিশ ও অমৃতলালের প্রভাবিত সেই যুগে নাচ, গান হাস্তরস এবং পৌরাণিক 
কাহিনীর দিকেই দর্শকদের ঝোঁক ছিল । তাই মঞ্চের সঙ্গে প্রত্যক্ষতাবে যুক্ত 
অতুলকৃষ্ণ সহজে জনচিত্ত অধিকার করতে চেয়েছিলেন । 

তা সত্বেও তার নাট্যরচনার ক্ষেত্রে কিছু বাতিক্রম লক্ষ্য করা যায়। 
গিরিশচন্দ্রের অন্থসরণে তিনি এক এঁতিহাসিক ব্যক্তিকে নিয়ে একপানি নাটক 
রচনা করেন। এর নাম 'ধন্বীর মহম্মদ । মুসলমানদের ধর্মমতে আঘাত 
দেওয়া হয়েছে_ এই অভিযোগে তদানীন্তন ম্যাজিষ্টেট আদল লতিক পান 
বাহাছুর নাটকটির অভিনয় ও প্রচার বন্ধ করে দেন। তার আদেশে নাটকটি 
পুড়িয়ে ফেলা হয়। এই নাটকের প্রথম ভাগের কাহিনী মহম্মদের মেদিনায় 
পলায়ন পর্যন্ত এবং দ্বিতীবভাগের কাহিনী হিজিরা থেকে ন্বর্গারোহণ পযন্ত । 

অতুলকুষ্ণের দেশায্মবোধক নাটক নন্দকুমারের কাসাও সম্ভবতঃ 
বাজেয়াণ্ড হয় । তাই নাটকটির উল্লেখ ছাড়া আর কিছুই পাওয়। যায় না ॥১৮ 
এ প্রসঙ্গে আর একটি উল্লেখযোগ্য নাটক “আয়েষা” [১৯০৯]। নাটকটিতে 
গানের প্রাধান্য থাকায় এটিকে নাট্যকার গীতিনাট্য' বলেই আখ্য/ত করেছেন। 
কিন্তু এর ঘটনা ও চরিত্রে ইতিহাসের ঘটনার কিছু ভূষিকা রয়েছে । মোগল 
সিংহাসনকে কেন্দ্র ক'রে আরঙ্গঈজেব ও স্তজার সংঘর্মই সেই ইতিহাসাংশ। 

সিংহাসন লাভের পথ কণ্টকমুক্ত করার জন্য আরম্গজেব মোরাদকে কারা রুদ্ধ 
করে, দারাকে পরাজিত করে পুত্র মহম্মরকে হজ[র বিরুদ্ধে যুদ্ধ করার জন্যে 
বাংলায় পাঠান; সেখানে মহম্মদ সুজার কন্ঠ আয়েষার প্রেমে পড়েন। স্থজার 
সম্মতিতেই ছু-জনের বিবাহ হয় । কিন্তু আরঙ্জজেব কৌশলে মহত্মদকে বন্দী 
করেন। মহম্মদ ও আয়েষাকে আগ্রার কারাগারে রাখ! হয়। সেখনে 
মহম্মদের আগের স্ত্রী রিজিয়াকেও ধন্দী করে রাখ! হয় । এই সময়ে জান। ঘায় 


এঁতিহাসিক নাটকের জোয়ার ২৩৫ 


আরাকান-রাজের ছলনায় স্থজার মৃত্য ঘটেছে । এই মৃত্যু সংবাদ শুনে তিন- 
জনেরই পতন ও যৃত্যু” ৷ নাটকটি একেবারে মেলোড়ামাটিক ; ইতিহাসের সঙ্গে 
সামান্য সাদৃশ্ত ছাড়া একে এতিহাসিক নাটক আখ্যা দেওয়া সম্ভব নয়। 
তাছাড়া এই গুরুগন্তীর কাহিনীর মপ্যেও বিবাহবাণিতক গ্রস্ত এক বৃদ্ধের 
তরুণীদের হাতে নাস্তানাবুদ হওয়ার এক দীর্ঘ কাহিনী এনে সস্তা রঙ্গরস 
পরিবেশনের চেষ্ট| হয়েছে । 


শে 





১। “বৌঠাকুরানীর হাট” ভারতীতে প্রকাশিত হয় ১২৮৮-এর অগ্রহাড়ণ 
থেকে ১২৮৯-এর আশ্বিন; প্ুস্তকাকারে প্রকাশিত হয় ১৮৮৩-এ। ম্মরণীয়, 
রবীন্দ্রনাথের সম্মুখে ১৮৬৯-এ প্রকাশিত প্রতাপচন্দ্র ঘোষের ঙ্গাধিপ পরাজয় 
পুস্তকখানি ও ছিল । 

২। »৯-.-এস্দ্ধজী ভারন্তবর্ধে একবার ফিরে এলেও ১৯১9 পবস্ত 
দক্ষিণ আফিকাই ছিল তার প্রধান কর্মক্ষেত্র । 

৩। ভ. আশ্রতোষ ৬টচাপ, বিখীন্দ্র-নাটযধারা', কলিকাতা [১৯৬১),পৃঃ৩-৩। 

51 1০910416 4₹2716য৮ (19209, 79188, বশোহর খুলনার ইতিহাস, 
দ্বিতীয় খণ্ড, [ ১৯৬৫ ]» পু ৪০৬ । 

৫ । 'রাজা প্রতাপাদেত্য চরত্র ! ১৩৪৮ সং? পৃঃ ৬০ । 

১। যশোহর খুল্ন।র ইতিহাস, দ্বিতাঁয় খণ্ড ১৯৬৫], পৃঃ ১১৯। 

৭। (সেনাপতি গাঈস খার পত্রী মালেকার সঙ্গে নবাবের ব্যবহার | [২৬]। 

৮। ঘসিটি বেগমের ব্যর্থ অভিসার দৃশ্ঠ । [৩1৩] 

৯। ড. আশুতোৰ শ্টাগাষ : বাংল! নান্যসাহিত্যের ইতিহাস" দ্বিতীয় 
খণ্ড, কলিকাতা! [ ১৯৭১ 1 পৃঃ ৩৬৭ । 

১০ | “এস যুবরাঙ্গ'-এব রচনাকাল সম্পর্কে মতবিরোধ আছে" ব্রজেন্দ্রনাধ 
বন্দ্যোপাধ্যায় এই ১৯০৫ সাল সম্পর্কে সন্দেহ প্রকাশ করেছেন [দ্রষ্টব্য £ বঙ্গীয় 
নাট্যশালার ইতিহাস (১৩৮৬) পৃঃ ১৯১ || 

১১ 54717015771 47711721125 0/ 7২2195127৬০] 19 4৯109]5 





০17৬1০6৮121 (0০1120661 ৮1. 
১২। পদ্মিনী নাটকে ভীমসিংহ লক্ষণ সিংহকে বলছেন £ “আর ভারত-_ 
ভারতই যে বলি, সে ভারত কোথা ? ভারত এখন সিন্ধু, খ্রজরাট, অযোধ্যা, 


২৩৬ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাঁসিক বাংলা নাটক 


পাঞ্জাব, বাঙ্গালা, বিহার ইত্যাদি কতকগুলি ক্ষত বিক্ষত দেহ, অথচ অভিমানে 
স্ব-স্য প্রধান, সেই পূর্বযুগের বিশাল একতাময় প্রকাণ্ড অট্টালিকা ভগ্রস্তস্তের 
সম্টি ।৮*. *আমি প্রাণপণে ভারতে একতা-সম্পাদনের চেষ্টা করেছি। কিন্ত যে 
চে করে, অন্ত মনে করে সেধেন মাতৃপিতৃদায়গ্রন্ত। তার ওপর সবারই 
কর্তৃত্বাভিমান।” ইত্যাদি ১৩ ]। 

অবার গোরা বলছে নশীবনকে £ “মুঘলমানী ! বেশ বেশ তা হলে আমি 
তোমার হিন্দুস্থানী ভাই, আর তুমি আমার মুসক্মানী ভগিনী , সেই প্রথম 
মানব দম্পতি থেকে তোমারও উদ্ভব, আমারও উদ্তব। শুধু নিজে নিজে 
আমাদের উপাধি ভেদ ক'রে চক্ষে নানাবর্ণের আবরণ দিয়ে ভিন্ন ভিন রূপ দেখে 
আমর যে যাকে পৃথক করে ফেলেছি |” 1 ১1911 

১৩। “প্রবাসী? ফান্তন, ১৩৩৭ সাল 

১৪। মালিক মহম্মদ জায়সী ১৫৪০-এ তার “প্লাবিত কান) রচনা করেন। 
পূর্ব-হিন্দী ভাষায় লিখিত এই কাব্য অধলম্বনে সৈয়দ আলাওল বাংলী ভাষার 
তার “পন্মাবতী” কাব্য রচনা করেন আরাকান রাজ যদে মিন্তারের : ১৬৪৫- 
৫২ ] মহামন্ত্রী মাঠান ঠাকুরের অন্তরোধে | 

১৫] 19157162517: £2717%£ /21560/)১ 0.2. 

১৬। 4477 442727050 11715107)7 ০07 17711 75 1৬.1020701) [২০%- 
01,0001)011 200 10008) ০৮ ০0110 [1965., 0. 307. 

১৭। গিরিশচন্দ্রের নাউবগুলির অঙ্র্যে ২০ খানা গীতিনাট্যঃ ২২ খান। 
পৌরাণিক, ৯ খানা পাঁচ মিশালী রং তামাসা, ৭খানা ভীবনচরিতমুলক নাটক, 
৬ খান! রোমান্টিক নাটক, ১ খান। অন্বাদ নাটক, ৭ খান, সামাজিক নাটক 
এবং এতিহাপিক ও ছন্ম এতিহাসিক নাটক ১০ খান।। 


১৮। ) 

১৯। ৯. গগিরিশচন্ত্র ও নাট্যসাহিত্য? কুমুদবন্ধু সেন। 

২*। 

২১। অক্ষয়কুমার মৈত্রের রচনা করেন এসরাজদ্দৌল্লা” নামক গ্রন্থ । 

২৫। “জন্মভূমি? [ ১২৯৯ 7-এ প্রকাশিত 'পল[খি” শাক প্রবন্ধে বিহারীলাল 
অন্ধকৃপের ভিত্তিহীনতা প্রমাণ করেন । 

২৩। নিথিলনাথ বায় বচন! করেন "মুশিদাবাদ কাহিনী? ! 


এতিহামিক নাটকের জোয়ার ২৩৭ 


২৪। গিরিশচন্দ্র £ হেমেব্দ্রপ্রসাদ দাশগুপ্ত । 

২৫। “সিরাজদৌলা? নাটকটি যে ব্যবসায়িক সাফল্য লাভ করেছিল সে 
বিষয়ে সন্দেহ নেই । নাটকটি একাদিক্রমে ২৫ রজনা অভিনীত হয়। প্রথম 
রাত্তির বিক্রয় ৮২১ টাঃ এবং ২৫ রাত্রির গড়পড়ছ। বিক্রয় প্রতি রাতে ৭০৯ টাঃ 
[অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায় রিঙ্গালকে ত্রিশ বৎসর? কলিকাতা, ১৯৭২, পৃঃ৯২]। 

২৬ 1156 2712 /7011/711716771 07 13711151116 277 11726: 20210 
[1)0101050] 10 00. 1. 08181, 4১119102094 [1962] 1 

২৭। 447 41207271062 1115107)) 0/ 17014 ১1৬18101021) [২9৮ €001790- 
01111 000 10119, ২6৬ ৬৮০1] [1965] 0. 659. 

২৮। অক্ষয়কুমার মৈতজ্রেয় “সিরাজদৌন্ল।, কলিকাতা [১৯৫৮ ১ পৃঃ 
৩৫৭-৫৮1 

২৯ । পঞ্চম অঞ্কের ভতীয় গভাঙ্কে সিরাছের সংলাপ দষ্টব্য। 

৩০। সময় সক্ষেপাণ আভিনযের দ্বিতায় রজণ্ণ হইতে নাটকের স্থানে স্থানে 
বাদ দিতে বাণ্য হইয়াছি ।”-_গিরিশচন্দ্র ঘোষ [মীরকাসিম নাটকেব্র ভূমিকা] । 

৩১। অক্ষয়কুমার ম;রকাশিম সম্পাকিত রচনাগুলি 'ভারতী' ও সাহিত্য, 
পত্রিকায় প্রকাশন হয় এবং পরে ১৯*৫?-এ পুস্তক্কাকারে প্রকাশিত হয়। 

৩২। ১৭৬০-এ মারকাটসিম নবাব হন এবং ১৭৬৫-এ বক্মারের যুদ্ধে 
ইংরেজদের কাছে সম্পূণরূপে পরাজিত হন। এই সময়ট[র কথাই এখানে বলা 
হয়েছে। 

৩৩। “মাবাঠিব সাথ ম।জ হে ন:ঃড'লি 

এক কগে বন্ণে জযতু শিবাজ 
মাব!ঠিব সাথ আজি হে ব!উ'লি 

এক সঙ্গে চলে! মহ।ৎসাব সাজি। 
আজি এক সভাতপে ভাবতের পশ্চিম পৃরব 


দ[ক্ষণ ও বামে 
একত্রে করুক ভোগ এক সাথে একটি গৌরব 
এক পুণ্য নামে ।” 


৩৪। পন্বাধীনতা৷ প্রিয় মন্ুষ্যমাত্রই একজাতীয়।**"যে স্বাধীনচেতা তার 
হৃদয়ে হিন্দু-মুসলমান ভেদাভেদ নাই। ভেদবুদ্ধি কাপুরুষের হৃদয়ে, কাপুরুষ 
হিন্দু-মুসলমান ভেদাভেদ করে। [ ১/৬]। 


২৩৮ দেশাত্ববোধক ও এঁতিহাঁসিক বাংল! নাটক 


৩৫। পৃথীরাজ। ক্ষত কিরূপ? পিতৃব্য ! 
স্থযমল। বেদনা বিষম, তবু বহু উপশম 
হইয়াছে, তোমারে দেখিয়া প্রাণাধিক, 
এতদিন পরে । [ 918] 
সি) [৪], “81011, 00016, 110%/ ৪16 9০0 ৮/0001009 7” 
5018)0081, “00109 1)981990, 10 ০1110, 51009 ] 178৩ (116 
01925016 01 5961108 9০00.” [ 1২809961091) ৬০1. | 0. 175 ] 


পৃথথীরাজ। দেখা হয় নাই 
এখনো পিতার সঙ্গে । পিতৃব্য এক্ষণে 


বিষম ক্ষুধার্ত আমি । খাদ্য কিছু আছে? [819] 

[100৬1 [90588080019 119৬5100160 95010 (109 106%27)1, 
9051 191) (0 596 5০১ 014 ] ৪0) ৬61 1)010615 ) 1185 $00. 217110111 
০ 6৪? [10109 0. 275] 

৩৬। «আমার নাট্যজাবনের আরুস্ত' £ নাট্য-ম্ন্দির, শ্রাবণ, ১৩১৭। 

৩৭। নবকৃষ্ণ ঘোষ, “দ্বিজেন্দ্রলাল? পৃঃ ১৫*। 

৩৮। দেবকুমার বায়চৌধুরীকে লেখা একটি পত্র। দেবকুমার রা 
চৌধুরীর লেখা “দিজেন্্রলাল' পুস্তকে সম্গিবেশিত | 

৩৭৯ 54771015272 471117410165 ০/ 1২270511127. ০1) 01780661 স, 

৪০ | দরাজস্থান'-এ পৃ্থীরাজের স্ত্রীর চরিত আছে। 'যোশী" নামটি 
শুধু নাট্যকার ব্যবহার করেছেন। নতুব। তার চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য ও পরিণতি 
“রাজস্থান” অনুমোদিত । 

৪১। “দ্বিজেন্দ্রলাল” £ নবকৃষঃ ঘোষ, পৃঃ ২৩৬-৩ | 

৪২। 44771215712 47111971165 ০/ 12705117071. ০1.]1) 00001612111 

৪৩। 'রাজসিংহ বিখ্যাত মাড়বারী ছূর্গাদাসের সংগে মিলিত হইয়া 
ওরঙ্গজেবকে আক্রমণ করিলেন ।” £ রাজসিংহ, ৮ম খণ্ড, ষোড়শ পরিচ্ছেদ । 

৪৪ 1 £417 419271022 121597)) ০1 17216) ৮5 1১190010091) [২৪৬ 
01091001701) 2100 102018, ০৬1 011 [1965] 7, 502. 

৪৫ | 100, “47720150712 44710516165 ০01 2270511077১ ইত 
[0611)1, 1971 0. 309-10. 


এতিহাসিক নাটকের জোয়ার ২৩৯ 


৪৬। নবকৃষ্ণ ঘোষ £ 'দিজেন্দ্লাল” ; কলিকাতা । পৃঃ ১৫৩-১৫৪। 

৪৭। 1966105 ১৬1] ১, »[] রি 

৪৮1 51010990195 76015 01 7১096119200 [7105 4১11 ওল, 3৮ 
91061 00, ৯. /৯. [1951], 0, ধু, 

৪৯ | 1090) 44107710151 7710 47110771125 ০1 42725110%, ৩ 
[9111১ 1971 ৬০1 , 0. 398-99 

৫০ | 'বাজসিংহ*, £ ২য় খণ্ড, ৫ম পরিচ্ছেদ । 

৫১ | 790011201) 92112 2 54০/০01 1215607)) 101 44727226, 
20. 14. 

৫২1] 094, 447171215 21710 4417117411755 2) 13270511107. 

৫৩। তখনই শাজাহান খুররমূ মোগল শাহজাদা | এর অনেক পরে 
তিনি মোগল সগ্াঈ ভবে “শাজাহান” নাম গ্রহণ করেন । 

8৪ | অমর সিংহে" মধ্যে নায়কোচিত গুণ ছিল একথ। টডও বলেছেন : 
“76 5259 /0101)5 ০97 1১219] 70 1715 1806. 1765 70955595564 21] 
01055108189 ৬/61]1 05 170-10191 01098111105 01 2 100910-,,179 1120 2. 195219 
0০091061106 01001) ৪109010117955 011 60900961955 ০0০092,99101820 0 1713 
16৬0156১, 2 47710152110 4472110471125 01 12725111027, 0,292, 

৫৫| নাটকের শেষ গানটি £ “কসের শোক করিস রে ভাই******আবার 
তোরা মানুষ হ।' 

৫৬। 120 19০0০11) 2 4116155 0)9 5006]1 01006 619০৭ 8011]; 
৪11 [110 70910001005 01 4১128012, ৮11] 11091 55/961611 01015 11001010210. 0011) 
017) 017) 1 [5/1]. 

আর নিরজাহান £ “...একেবারে শৈলশিখরের কিনারায় দীড়িয়েছি। 
আবর্তের মাঝখানে পড়েছি । আর রক্ষানাই। বিনাশের কল্লোল শুনতে 
পাচ্ছি। নিতান্তই কাছে এসেছি । নিয়তির অদৃশ্ত তর্জনী অদুরে লক্ষ্য করে 
আমায় যেন ডেকে বলছে--এখানে তোমার সর্বনাশ, তবুও তোমায় এখানেই 
যেতে হবে। ধ্বংসের একটা ছিল কঠিন শাণিত হাদি দেখছি। সে হাসির 
অর্থ-_-এই যে! তোমার জন্য শেষ শয্যা পেতে বসে আছি ।-_এসো | [€14]। 

. ৫ খসরু হত্যা, তার ছুই পুত্রের হত্যাঃ পরভেজের ছুই পুত্রের মৃত্যু, 


২৪ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংল! নাটক 


শরিয়ারের ছুই পুত্র হত্যা এবং শরিয়ারকে অদ্ধকরণ। এ সবের দায়ই 
সুরজাহানের কাধে চাপান হরেছে। 

৫৮ | 10981000161 [09010 0109 08081)161 01 [000] 210001105 
০০৫13 5116 01)9119 ৬/01) 1)€] [21115 (01791917653 101 0110 50) ড/1)0 
120 10080 1017 50 0109115.” 2 911 1900100.01) 5011091) “4511071 
171510)0) ০07 44147127121), 

৫৯ | **০৮1005 00019 006015010 01 009 01015 15 ৬10-60151610)09 
10 50006) 1531000 21004 11661100031 10 0011619 ৪100 (0101090৮101 (176 
০0510101917) ড/1)101) 10115 708111095 2708 :107 0179 17950 [02710 1709 17709,9 
0081) 2 ০1961) 50009110019] 01010011079 ৬10) 10685 200 ৮/015. 7381 
005 70০91516911 10,5 ৮/1 2100 50100611)1100 7095109 ) 1 (1617)09105 
01061 017 [109 ৮166 01 (615, 1119 50115101076 290 1211] &েূ 01706.+? 
1105 1,921) 20164 09 4৯. ৬. ৬1109. 1,9100017১ 1959, 10. 9111 

৬০ । 101 [১ ০, 1৬081017061, 4১10016100 11)018 [1960 | 0. 98. 

৬১। এ, পৃঃ ১০০ । 

৬২। ১10(8101) বলেছেন “40019009110, [আপ্রোকোঢাজ বা চন্দ্রগপ1 
1)1705611 9110 ড/85 (10017) 190 52/ /৯15:910061 101105611. 1176 11৬05101) 
01 [10019 6৮ 4১15%20091 (1)০ 91681 [05 4. ৬/, 11০. ০10100195 0. 347] 
বইতেও একথা আছে । ৬. 4৯. 90011) বলেছেন 2271) £115197)) ০/ 47414, 
2 1231--4051108 0705 01015009100 175 1790 00০ ৪০০৫ 1091 1709 (০ 
556 4১165217091. 

৬৩ | ৮***16 05801001015 09 096 09116) 10 91251971101) 13191)- 
[1917 ৪ 10917160 00119172102, ০0119001159, 100 121580 109 0০৬61 116 
0105 81581 9%60561 €0 দ্া1)956 10018109 21105 005 6৪10) 19115 
1)9185560 0% 0081270615, 109/ (01060 001 [01019061010 81৫ 10089. 2 
4417 41970176622 1715101)) ০/ 17914) ৮9 11818000081, 2০৮০1)20001)0011 
2190 [00008 5৮/ 501, 190১, 10, 97. 

৬৪ । 1006 8৫৬1561 ০ 016 9০০01001 8100 11765 79611210060 


€008170198062 10) (1)19 16৬০1001010) %/89 13121010981) ৬15101101801909, 


এতিহামিক নাটকের জোয়ার ২৪১ 


০9666611179/1) 099 1015 72159090010 (01181021059 01 1015 50110027776 
190001199, 09 ৬/1)০9১৪ 210 175 50000060 11) 561217 11)0 ৬৪০৪) 
(10101767 £ ৬. ৯. 0010): 2211) 1215107)) ০01 17216. 0. 123. 

৬৫ | %৮/10119 50111 2 160 176 [1,0. 017810018 09115) 17766 
4১165210061 11) (06 [১01118, ০০ 1)251106 099170€0 0100 [01000 01015 
০0101)655 01 5199901) ॥1)4 01061 01176 81৬6) [0 701] 10170) 10 5০56৫ 
10100591109 2 999 08100, 117 0116 01906 01 1015 700050, 170 15 5810 
€০9179%০ ০০61 )091064 ০ ৪ 19915010910 চ/1)0 1098 1610 1815 17010 11) 
85119, 00015 995 076 [2000015 01751021059 01162001152 ৬৮০ 9101 
0 21750 10 7১918110018 ১০৪, 9০108 1750]060 ১৮ 01)0 161000117% 
বঠো008,) 51100, 16098116010 1106 ৬11)0158. (01651 ৮7161607670 
(০190017201912-1047497017064 171510177 07 1)7216. 0. 98 ] 

৬৬ | -- €00108170195010101780 20001100010 (1710110 ৮170, 96110 
৮৪5 01) 1100 11117951010 191 1115 02120], ...১০91907705, 1119 £00619] ০01 
4১1658170017/170 1790 10800 1)118)50]1 702506] 011380১100, 2180091]9 
66110604 1)15 0100]116 1101) (110 110010011811681) 9০০ (০9 106 1133819 
270 5৬91) (715 (0 159010 05 1019৮170095 6০0 06 6950 01 0080 11৮00, 
চ7০ 15116 210 1340 (0 001001000 2 (61১ 0১ ৮0101) 1)6 5011161)0164 
৪ 10100 (91116019.-**-- 7176 (16219 ৮25 08910011000 0 & 11098171300 
০001011906১) 4477 442/2/1029 1715107)7 ০/ 111214১ 70. 101-102. 

৬৭। যেগাদ্থিনিস যে সামাজিক অবস্থার বিবরণ দান করেছেন তাতে 
তৎকালীন ভারতবাসীদের সাত শ্রেণীতে বিভক্ত করা হয়েছেঃ ১ দার্শনিক 
[ত্রাক্ষণ ও শ্রমণ ) ২ কৃষক, ৩ পশ্ত পালক ও শিকারী, ৪ শিল্পী ও ব্যবসায়ী, 
৫ টৈনিক, ৬ পধবেক্ষক ও ৭ অমাত্য। 

৬৮। ৬৮নং বিডন স্ট্রীটে প্রতিষ্ঠিত তখনকার ষ্টার থিয়েটার গোপাললাল 
শীল ক্রয় করিম এমারেন্ড খিয়েটার স্থাপিত করেন। অতুলকৃষ্ণ সহকারী 
ম্যানেজার ও নাট্যকারবূপে এমারেন্ড থিয়েটারের পরিচালনের ভার গ্রহণ করিয়া 
'তুনসীলীলা” ও 'নন্বকুমারের ফাসী” নাটক প্রণয়ন করেন।” [ শ্রবিনয় ভূষণ 
মিত্র, বহ্থমতী সাহিত্য মন্দির কর্তৃক প্রকাশিত অতুল গ্রন্থাবলী, ৩য়,পরিশিঞ]। 


১৩৬ 


ঠ, 
এঁতিহাসিক নাটকের জোয়ার অব্যাহত 


প্রথম মহাযুদ্ধের অব্যবহিত পূর্ব যুগকে এঁতিহাপিক নাটকের স্বর্ণযুগ বলা! 
হয়েছে । তবুও যুদ্ধ এবং যুদ্ধ পরবতী যুগে এ* ন'ট্য-ধারার জোয়র একেবারে 
স্তিমিত হয়ে যায় নি এবং লে যুগের রাজনৈতিক পরিবেশও নাট/জগতে 
ছায়াপাত না করে পারেনি । 

বাংলায় বিপ্লবী আন্দোলন তীব্র হয়ে উঠবার মুখে ১৯১১-এর ১২ ডিসেম্বর 
দিলী। দরবারে সম্রাট পঞ্চম জজ বর্গক্ছেদ রদ ঘেষণ1 করলেন । কিন্ত ইতিমধ্যেই 
ধিপ্রবী প্রচেষ্টা বাংলার সীম। অতিক্রম করে গেছে এবং শুধু বঙঈচ্ছেদ রদ নয়, 
বৃহত্তর রাজনীতির ক্ষেত্রে বোম! পিস্তলের রাজনীতি প্রভাব বিস্তার করে 
ফেলেছে । আপোধণুণী কংগ্রেশের মধোও চরমপন্থী ও নরমপন্থাদের ছন্দ 
বেধেছে । 

১৯১ -এর আগস্ট মাসে প্রথম বিশ্বযুদ্ধ স্্ হলো। সঙ্গে সঙ্গে বি্রববাদীদের 
কর্ম প্রচেইা নতুনভাকে স্থরু হলো । ভরত সরকার ১৯১৫-এর ১৮ মাচ তারত 
রক্ষা আইন পাশ করলেন । এর আগেই প্রেপ আইন পাশ কর। হয়েছিল 
[ ১৯১০-এ]। এই আইনে সংবাদ পত্রকে দমন করার ব্যবস্থা হর । ১৯১০ 
থেকে ১৯১৯-এর মধ্যে ৩৫টি মুহ্রাধঘন্ত্র ৩* সংবাদপত্র এবং ৫০, বই বাজেয়াপ্ত 
করা হয় ' ১৯২১-এ এই আইন বুর্ধ হয়। 

দমননীতি যত কঠোর হচ্ছিল তত বিপ্লববা? তীব্র হয়ে উঠছিল; ফাসির 
মঞ্চে প্রাণদানের জন্তে বাঙালী যুবকের! এগিয়ে আসছিলেন। বছ লোকের 
কারাবাস ও দ্বাপান্তর ঘটছিল। এদিকে রাজশক্কি ম্বায়ত্ত শাসন প্রবর্তন করে 
এবং সাম্প্রাদা-ঃুক ভেদবুদ্ধিকে উস্কে দিয়ে রাজনৈতিক আন্দোলনকে স্তিমিত 
করার চেষ্টা করছিল্নে। 

চার বছর চলবার,পর ১৯১৮-এ প্রথম বিশ্বযুদ্ধ শেষ হুয়। এই যুদ্ধে ১৫ 
লক্ষ ভারতীয় সৈন্য বুটীশের পক্ষে যুদ্ধ করে; ১ লক্ষ ভারতীয় প্রাণ দেয় এবং 
ভারতের কোষাগার থেকে হাজার কোটির অধিক টাকা এই যুদ্ধের জন্য ব্যয় 


এতিহাসিক না. চর জোয়ার অব্যাহত ২৪৩ 


হয়। এদিকে যুদ্ধে যোগদানের -** জনসাধারণের চরম ছুর্গতি ঘটলো । যুদ্ধে 
জয়লাভ ক'রে বুটটুশ সরকার ভারতীয়দের আশা আকাঙজ্। পূরণের ধার কাছ 
দিয়ে গেলেন না । বরং শাস্তি ও শৃঙ্খলার নামে আরও কঠোর দমননীতি প্রয়োগ 
করলেন। ভারতরক্ষা আইন উঠে গেলেও ব্যক্তি স্বাধীনতা এবং রাজনৈতিক 
সভা-সমিতির অধিকার হরণের জগ্ত রৌলট আইন জারী হলো। এর 
প্রতিক্রিয়া সার। ভারত উদ্বেলিত হয়ে উঠলো । গান্ধণজীর নেতৃত্বে ১৯২১-এ 
আরম্ভ হলে! আইন অমান্য আন্দোলন ও লবণ সত্যাগ্রহ । 

এহ পরিবেশের মধ্যেও নাট্যকারের। তদের ভ্তাতীয় কর্তব্য পালন 
করেছেন । ছাদের নাটকে দেশপ্রেমের ভাটা পড়েনি । তবে লক্ষ্য করবার 
বিষ, এই সময়েব এতিহাসিক নাটকে দেশপ্রেমের সঙ্গে হিন্দু-মুসলিম মিলনের 
আবেদন বশেষশাবে খানলভ করেছিল । কারণ, -৯০৬-এর নভেম্বরে মুসলিম 
লাগের প্রতিষ্টা ৮১ ১১১৩ থেকেই রাজনৈতিক ব্যাপারে লাগ অধিক 
মনোঘোগী হয। বভনৈোতিক মঞ্চেও ন।নাভাবে ঘাপোসের চেষ্টা সবেেও ভুই 
সম্পদায়ের চধ্যো তিক্ততা বেড়ে চলে। এই জগ্তেহই ১৯১১-২২-৫ই পবের 
নাটক ন৫5 হয় হিশ্ব-মুসলম সম্প্রাতির আবেদন নিয়ে। এদিক থেকে 
প্রথমেহ ধার নাটকের নাম করা ঘেতে পারে, তিনি নিশিকান্ত বন রায়। 


মি 


১ নিক হপ্ু-মুসলিম সম্প্র।াত £ 


নিশিকান্ত বশ্ত রায় চারথানি এতহাপিক নাটক রচনা করেন : “বাগ্লারাঞা 
“দেবলা দেবা", 'ললিতাদিত্য” এবং 'বঙ্গে-বগী? | 

ইতিহাসের সঙ্গে পুরণ মিশিয়ে নাটক রচনার যে ধারা ইতিপৃবে ক্ষ 
হয়েছিল তা থে'ক তিনি সম্পূর্ণরূপে সরে আসতে পারেন নি। তাছাড়া 
জাতীয় ভাবোদ্দীপনা সনভাবেই তার নাটকে সঞ্চারিত হয়েছিল। তিনি 
তার 'বাগারাও' [১৩২১ সাল] নাটকে প্রথম যুগের এঁতিহানিক 
নাট্যকারদের মত “মহাজ্সা টডের রাজস্থানকেই প্রধান অবলম্বন' করেছেন এবং 
.প্রবেদন' অংশে ঘোষণা করেছেন £ “জাতীয় চরিত্র গঠনে নাট্যসাহিত্য 
বিশেষত এতিহাসিক নাটকের উপযোগিতা সর্বসম্মত। সেই মহছুদ্েশ্ত 
লইয়াই 'বাপ্নারও'য়ের আবির্ভাব 1” 
॥বাগ্ারাও ॥ ইতিহাস আর 'পুরাণ' এক নয়। অনেক এঁতিহাসিক [ যেমন 


২৪৪ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


টড] তাদের গ্রন্থে জনশ্রুতির উল্লেখ করেছেন। কিন্তু সেই জনশ্রুতি সতের 
কষ্টিপাথরে যাচাই না হওয়া পর্যন্ত তা ইতিহাসের অঙ্গীতৃত হতে পাবে না; 
আর অলৌকিক কাহিনী তো নয়ই । কিন্তু “বাপ্লাবাওত রচনা করতে গিয়ে 
নিশিকান্ত জনশ্রুতিকে ইতিহাসের সঙ্গে মিশিয়ে দিয়েছেন, ফলে নাটকটি প্রথম 
থেকেই তার এতিহাসিক চরিত্র হারিয়েছে । 

নাটকের প্রথমেই হারীত ও গোরক্ষনাথ এই ছুই মহাপুরুষ, ধার অলৌকিক 
দৈবশক্তি-মহিমার মহিমান্থিত। বাপার প্রথম জীবনে এই টব প্রসঙ্গ বিস্তৃত 
ক'রে দেখানো হয়েছে । গুরুব আশ্রমে থাকার সময বাগ ঘ গাভীর 'তত্বাবধান 
করুতো, একদিন তার অন্ুলরণ করতে [গয়ে সে বেস বনের মন্যে এক 
মায়াপুরীতে উপস্থিত হয় । সেখানে এ গান্ভীব ক্ষীরধারারু স্বতঃপ্লাবনে ভগবান 
এক লিঙ্গ দেবের স্নান হচ্ছিল । এ সময মহাপুরুষ চারা ত বারাকে আশীবাদ 
জ্ঞাপন ক'রে বল্লেন £ 'বৎস, এতদিন আমি এ নশ্বর সংসাব পরিত্যাগ করে 
অমরধামে গমন কর্তেম : কিন্ক দেবাদিই হয়ে আমি “তামার অপেক্ষায় এতাঁদন 
অবস্থ'ন কচ্চি। [১1৩ ]। 

এই একটি ঘটনা নয়। এই নাটন্কেই হারাত্র স্বগীয় খিমানে গমন, 
হ|রীতের প্রতি নিক্ষিপ্ু নিগিবনের পদ্মে পরিণত হ?য়', কাশ থেকে টৈববাণী 
[ ১৫: গোরক্ষনাথ কর্তৃক বাপ্পার হাতে মন্ত্রপূত তরবারি দন এবং নির্দেশ £ 
“দেবতার আদেশ, তুমি তোমার মাত্ুল চিতোর-পতি নানসিংহের নিকট 
গমন কর। [১৬ ]। 

একটির পর একটি দৈব ঘটনা £ বাপ্পার মন্ত্রপূত খর্জেস আঘাতে গাঞ্ধার 
পবত দ্বিধা বিভক্ 1 ৩৫]; ইয়াজিদের খড়গ বাগাকে পরাভূত করেও তার 
মন্ত্ররক্ষিত দেহ ঠেদ করতে অক্ষম [ ৩।৭ ] ইত্যাদি । শষ দৃষ্টে বাপার[ও- 
এর মৃতদেহ রাশি রাশি শ্বেতপদ্ধে রূপান্তরিত হওয়ার দৃশ্য ও রাঁতিমত চমক প্রাদ। 
অর্থাৎ অলৌকিক ঘটনার দ্বারা “বাপ্পারাও' নাটকে চমক স্যষ্টির চেষ্টা 
আগাগোড়া পরিলক্ষিত হয়। এ সবই নাট্যকার রাজস্থান নাটকের থেকে আহরণ 
করেছেন । নাটকের 'প্রবেদন'-এ জাতীয় প্রেরণার কথা থাকলেও নাটকে তার 
নিতান্তই অভাব । বরং প্রেম ও প্রণয়ই তার প্রধান উপজীব্য । এমন কি যে 
চারণদের গানের মাধ্যমে জাতীয়তাবোধ জাগ্রত করার সুযোগ ছিল, সে 
স্থযোগেরও সম্যবহার তিনি করেন নি। তারাও প্রেমসঙ্গীতই গেয়েছে। 


এতিহাঁসিক নাটকের জোয়ার অব্যাহত ২৪৫ 


বিদ্যাপতি, চগ্ডীদাস ও জ্ঞানদাসের পদ তিনি নিবিচাবে ব্যবহার করেছেন। 
গিপিশচন্ত্র তবুও আদিবাসাদের চরিত্রান্থযায়ী তাদেস ভাষা গান দেবার চেষ্টা 
করেছেন, কিন্ত নিশিকান্ত শীলকন্যার [ লছমিঘ। ] মুখেও চত্তীদ্ামের পরিচিত 
সেই পদ অংযোজিন করেছেন £ “সই কে বলে পারিতি ভাল ..১.০)। 

অবশ্ট ছুই একটা দেশস্মবোধক গান যে এ নাটকে নেই তা নয়। উদাহরণ 
্বপ্ূপ লছমির়ার “ঘুব্ষ অথব। বালকনুন্দ হও সবে আগ্গ্লান' গানটির উল্লেখ 
কর। যেতে পারে । | ১২। 

ন।শকান্ধ যখন নাক লিখেছেন তখন জাতীয়তাবোপের সঙ্গে হিন্দু- 
ঘুদসমান সম্প্রীতির প্রয়োজনীগতা বেশী করে অস্ভৃত হচ্ছে । তাই বাগার'ও 
নাটকে ইদজিদ ৪ খাপারাও-এব ন্ট! 1হদ্দু-মুসলমান দ্বন্দের রূপ না নিয়ে 
অহা দূপ গহণ করেছে । অব্শ্য রি সঙ্গে রাজ এ জাতির বীরত্ব ও মহন্বকে 
নাট্যকাণ উল ধাহ 2 করেন নি। বাঞ্ধারাও যুদ্ধ করেছেন তাঁর আশ্রিত! 
গজনার সুলতান সেলিমের কমা! নোশেরাকে রক্ষার জন্যে । মানসিংহ 
বাপ্পার কে ইযাজিদেব কাছে কিরিয়ে দিয়ে যুদ্ধ এডডিছ্রে যাবার পরামর্শ 
দিলেন, «.স ম্বেক্চ ক৭5 একন াৰ জন্য বিপদকে আহ্বান করে আনবে । 
যদ একভন রাজণুভকে আশ্রয় "দয়ে এ হিপদকে ডেকে আনতে, আঙি 
আপত্তি কবতান না) 

কিন্ত এ? উন্তরে দৃপ্ত কগে বাপ্লারাও বললেন £ 'রাজপুতের শেষ্ট সাধনা 
জাতি ধম নবিশেষে আশ্রিত রক্ষণ 1 ৩১] 

নিশিক।ন্ত ভার এই নাটকে পূর্ব স্থরীদের অনেক কিছু অন্রপরণ করেছেন । 
চরিত্র স্বষ্টিতে এবং ভাষার দিক থেকে তিনি দিঙেন্লালের অনুসারী । 
দ্বিজেপ্রলালের 'রাণ প্রতাপসিংহ" নাটকের মাকবর কন্তা মেহের উন্দিসার 
মতোই স্থলতাঁন কণ্তা নোশেরা পিতার প্রতি অদ্ধার সঙ্গে বিদ্রপে মুখর | [২1৩] 
দিগেন্দ্রলালের নাটকের সংলাপের ভাষ| হুবহু শৃঙ্খলাবদ্ধভাবে বীরমিংহের মুখে 
বসিয়ে দেওয়া হরেছে। 

আবার মে যুগের এতিহাসিক নাটন্চে বন্দী-প্রেমের যে ছক গড়ে উঠেছিল 
সেলিমের কারাগ|রে বন্দী বাপারাও ও নোশেরার প্রেমের কাহিনী চিত্রিত 
করে নাট্যকার তা বজায় রাখার শ্রয়াম পেয়েছেন । [৩1৭]। 
॥ দেবল। দেবী ॥ নিশিকান্ত বন্থ রায় রচিত সে যুগের একখানি জনপ্রিয় নাটক 


২৪৬ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংল! নাটক 


“দেবল! দেবী” [ ১৩২৫ সালে প্রকাশিত ]। ইতিহাস থেকেই “€দবলা দেবী”-র 
কাহিনী নেওয়া হয়েছে সত্যি, কিন্তু নাট্যকার কাহিনীকে তার স্থবিধ। অনুযায়ী 
ঢেলে সাজিয়েছেন। এই সময়ের নাটকে দেশাজ্মবোধের ভাটা পড়োছল এবং 
নারী হরণ, খুন জখমের ঘটনায় দর্শকদের রোমাঞ্চিত করে তুলবার প্রয়াস 
দেখা যাচ্ছিল । 

নিশিকান্ত যে আলাউদ্দিন খলজীর রাজত্বকাল থেকে কাহিনী আহরণ 
করেছেন সেটা রক্ত কলগ্ষিত সন্দেহ নেই । কিন্তু যে ঘটনাকে উপলক্ষা করে 
তিনি সে রক্তের বন্যা বইয়েছেন তার সঙ্গে ইতিহাসের মিল সামান্য । 

আলাউদ্দীন ১২৯৪-এ দেবগিরি রাজ্য জয় ক'বে বহু ধন রত্ব নিয়ে ফান 
এবং দেবগিরি-রাজ রামচন্দ্রকে বশ্ততা স্বাকারে বাধ্য করেন। রামচন্দ্র 
ইলিচপুর নামক স্থানটি এবং বাংসরিক কর দানে প্রতিশ্রত হন। কিন্তু তিন 
বছরের কর বাকি পড়ায় আল।উদ্দীন মাপিক কাফুরের | যিনি মালিক নায়েব 
অর্থাৎ লেপট্ন্যাণ্ট বলে আখ্যাত হতেন ] নেতৃত্বে এক টৈুদ্ল প্রেরণ করেন 
দেবগিরির দিকে [ ১৩০৬-৭ ]1 গুজরাটে পলায়ন পর রাজ] রায় কণদেৰ 
[ ২য়] এই সময়ে বামচন্দ্রের কাছে আশ্রয় লাভের ভুন্ত আপছিলেন এবং 
রামচন্দ্রের পুত্র শঙ্করের সঙ্গে কর্ণদেবের কন্যা! দেবলা দেবার বিবাহ দবার 
ব্যবস্থা হচ্ছিল ।, এদিকে কর্ণদেবের মহিষী কমলাদেবী তখন দিল্লীতে আলা- 
উদ্দিনের হারেমে । দেবগিরি আক্রমণের আর একটি উদ্দেশ্য ছিল দেবলা 
দেবাকে দিল্লীতে ধ'রে নিয়ে যাওয়।। দেবলাকে দেবগির আনবার পথে সে 
গুজরাটের গভর্ণর আলপ খানের হাতে পড়ে বায়। আলপ থখ। মা্লক 
কাফুরের সঙ্গে যোগদানের জন্য অগ্রসর হচ্ছিল । সে 'দবল!কে অপহরণ কবে 
দিল্লীতে পাঠিয়ে দেয়! আলাউদ্দীনের জোষ্টপুত্র খিজির খার সঙ্গে তার খিবাহ 
হয়। মালিক কাফুর দেবগিরি জয় করেন এবং রাষচন্দ্র আবার বশ্যতা স্বীকার 
করেন। তিনি আলাউদ্দীনের কাছ থেকে রায়-ই-রায়ান উপাধি লা করেন। 

ইতিহাসের এই কাহিনীকে নাট্যকার অন্যভাবে সাটিয়েছেন। পলায়নপর 
গুজরাটরাজ করুণ সিংহ [ অর্থাৎ কর্ণদেব ] তার তথাকখি- অনুচর দেবী সিংহ 
এবং দেবল! দেবীকে নিয়ে প্রথম দৃশ্য স্থরু হয়েছে । দেবণিরি অভিযানে 
কাফুরের সহযোগী ছিলেন খাজ। হাজী, কিন্ধু নাটকে কাফুরের সঙ্গে এসেছেন 
যুবরাজ খিজির খ।। দেবল! যখন পাঠান সৈনিকদের হাতের মুঠোয় এবং কাফুর 
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তাকে দিল্লী পাঠাতে চাইছে সেই সময় খিজির খ! তাতে বাধা দিলেন। 
বিলাসী ও ইন্দ্রিয়পরায়'! খিজির এখানে মহান্ুভব যুবর[জে পরিণত হয়েছেন; 
তিনি দেবলাকে দিল্লী নিগ্ে যাছস়ার পরিবর্তে তাকে দেবদিরিাজের আশ্রয় 
পথস্ত রক্ষকের মত সঙ্গদান করেছেন । এই নাটকে দেধলা দেবকে বিবাহ 
দেওয়। হয়েছে 'দবগারর অধাশ্বর বলদেনার সঙ্গে । শে দৃশ্যে মৃত্যুর ঘনঘট] £ 
খাজর ঘাতকের হস্তে নিহত, আলাইউন্দান কাফুবের ছুরিকাঘাতে নিহত এবং 
কমলাদেব+র আত্মহত)। | এতে নাক ভমেছে, কিন্ধ ইতিহাস অনেক প্ছেনে 
পড়ে গেছে । 

এই নাটকে€ নাছুক প্রকুতপক্ষে খিজির খ'। কন্ধ এই চরিত্রটি সে যুগের 
হিন্্-মুদলমান মেহার পটভূমিকাথ দেখাতে গে চবিত্রটিকে সম্পূণ অপান্তব 
করে তে]লা হঞচেতে। বন্পী কাফুর অপ্রভ)শভভ'বে মুভিলাভ করে থিজর 
খান উতদাতে বহু 8%ই মঙগানউপা শুক ম্বোন্তিন এ, হে বিরাট শ্ুক্ষষ আজ 
নতমস্তবে তামার দেবদুর্গশ মহন্তেব নিকউ মুওকগে পরাশুয় ম্বাকার 
করছি 1? ৮1৬ 


৬০ 
৫] 
টা 
শন 
৪ 
৪ 
ন্ঠ) 


হকের প্রতি কাফুণের পিকপতা স্মবিনলিত। কাফুবের চক্রান্তে 
আলাউদ্দন ভার বেগম এবং কিন্ির খাজে বশী কহেন" সল্প খাকে হত্যা 
করেন । এই ক!ফুরের পরামর্শেই মলাউটামন খিভিব খকে বঞ্চিত করে ভার 
কনিপুত্র 'সহাবুদ্দিণ উম্রুকে উদ্ভব/।ধকাঁবী মনোনীত কদেন। কাছুর এ ছয় 
বৎসরের ব'লকের অভিাক হছে রাজ্য চালান এবং খিজির ও ভার পরবতী 
ভাই শাদা খানকে অন্ধ করেদেন। কিন্ত ন)ক্ষে কাফুরহ নতজান্ত হয়ে খিজিবরের 
কুপাপ্রাথা। থিজবের অচচর কপে আছি খা এবং মতিয়ার প্রেম ও বিষপানে 
আত্মত্যাগ ছ%ভৃতি উপাখ্যান এনে নাটকে কৌতুহল সৃষ্টির চেষ্টা হফ়েছে, 

হদিকে দ্রেবসারব সিংহাসন বলরাজকে কিরিয়ে দেওয়া তাকে বন্ধু ঝলে 
আলিঙ্গন করা, বলরাজ ও দেখলার বিবাহে যৌতুক হিসাবে মুক্তাহার দান, 
খিজিবকে দেবলার শ্রাতৃসঙ্বোধন--এই সব ঘটনাগুলি নাটকীয় সন্দেহ নেই, 
কিন্তু ইত্ডিহাঁসকে ভুলে না গেলে এই সং দৃশ্ের তারিফ করা কঠিন হয়ে 
পড়ে । পাঠান-মারাঠার এই সম্মিলন সমসাময়িক হিন্দু-মুসলমান সম্প্রীতির 
আবহাপয়াকে "জারদার করার জন্যই সম্ভবত পরিকল্পত। অথচ কমল 
দেবীর প্রতিহিংসা প্রবৃত্তি প্রথম অস্কের দ্বিতীয় দৃশ্ট থেকে শেষ দৃশ্য পথস্ত 


২৪০ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


যেভাবে প্রবাহিত তাতে এ সম্মিলনের স্থুর বার বার আহত করে এক 
প্রতিকূল আবেদন স্থ্টি করেছে । 

কমল! দেবী গণপৎংকে বলছেন £ “এ চোখে নিদ্রা নেই--... মাঝে মাঝে 
যখন তন্দ্রায় চুলে পড়ি একটা যবনিকা সরে গিয়ে আমার চোখের সামনে 
তাদের [ অর্থাৎ মৃত পুতদের__লেঃ ] মৃত্যু-দৃষ্ট স্পষ্ট হয়ে ভেসে ওঠে_-তার! 
আলাউদ্দিনের হৃদয় শোণিত চায় ।' [১1২] 

এবং আলাউদ্দিনকে লক্ষ্য করে কমল! দেবীর উক্তি: 'পদ্মিনী আগুনে 
ঝাপ দিয়ে সমণ্ত যন্ত্রণা অবপান করেছিলেন, আর আমি যে-হাতে সেই আহত 
পুরদের শেণিত প্রবাঠ রুদ্ধ করেছিলাম-_সেই হাতে তোমার জন্য জীবন রক্ষা 
করেছি । কিজন্য ? প্রতিশোধ গ্রহণের জন্যু 1, 
॥ ললিতা দত্য ॥ নিশিকান্ত বস্থুর শেষ এতিহ|সিক নাটক ললিতাদিতা এ 
[ ১৩৩০ সাল ] স্থদ্ূর অতীতের হীত্হাদকে [৭ম শতাব্দী] অবলম্বন করা 
হয়েছে । কলহণের “রাজতরঙ্গিণী? গ্রস্থই তার প্রণ।ন অবলম্বন । এই গ্রন্থকে 
অবহ্ম্বন স্তরে তিনি কাশ্শীরের পরাক্ান্থ র।5| ললিতাদিত্োের শৌধ কী এবং 
মের কাহিনী অঙ্কিত করেছেন । নাট্যকারের রোমান্টিক দৃর্িভঙ্গি 
ইতিহাসের ঘটনাকে মাঝে মাকে দূরে সবিয়ে দিছ্েছে । এবং ইতিহাসে যার 
সামান্য ইঙ্গিত আছে তাকে বিস্তৃত কবে রোমা্টিক প্রেম কাহিনী তিনি অঙ্কন 
করেছেন। একদ্দিকে ললিতানণ্দত্য এবং কর্ণাটেশ্বর। ব। রট্রার প্রেম, অন্যদিকে 
গৌঁড়রাজ ভূপালসেনের বীর ও উদাৎ ভ্রাতুপ্পুত্র ভয়ন্ক এবং ললিতাদিত্)র 
পালিতা কন্। চম্পার প্রেম কাহিনী । এই ছুইটি ব্যক্তিপ্রেমকে ছ।পিঘে উঠেছে 
দেশপ্রেম, যেটা মে যুগের এতিহাপধিক নাটকের অন্ততম অবলম্বন । ললিতা- 
দিত্য ও রষট্টার মধ্যে প্রবল ভালবাসা থাকা জব্বে৪দ নিজ দেশ কর্ণাটের 
পরাঁধীনত/র আশঙ্কার রটা! ললিতাদিত্যের বিরুদ্ধে যুদ্ধ ক্ষেত্রে প্রাণ বিসঞন 
দিয়েছে । অন্তদিকে কাশ্ীরের বিজয়গ্তস্ত চুণ করার মুহূর্তে চম্পা তার 
দেশব।সীকে তার প্রিয়তন জয়ন্ত-এব বিরুদ্ধে অন্ত্রধারণের আহবান জানিয়েছে । 
জয়ন্তও বাধ্য হয়ে তার প্রিয়তমা চম্পাকে বন্দী করতে বাধ্য হয়েছে । ললিতা 
ও রট্রার সম্পর্কের যে পরিণতি ঘটেছে জয়ন্ত ও চম্পার ক্ষেত্রে ত ঘটেনি 
_-এক্ষেত্রে পরিণতি মিলনান্তক | 

এই যুগল রোমার্টিক প্রেম-কাহিনী1র সঙ্গে ললিতাদিত্য কর্তৃক গৌড়রাভকে 
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হত্যা এবং কয়েকজন অসম সাহুদী গোৌড়বীর এই হত্যার প্রতিশোধে সংকল্প 
গ্রহণ করে তাদের প্রাণের বিনিময়ে ললিতাদিত্যের বিজয়স্তত্ত চূর্ণ করার যে 
কাহিনী লিপিবদ্ধ করা হযেছে তাঁর সঙ্গে কল্হণেব রাজতরঙ্দিণীর বিবরণের 
সম্পূর্ণ মিল আছে! এই প্রসঙ্গকে উপলক্ষ্য করে নাট্যকার দেশাক্মবোপকে 
উদ্দাপিত করারও প্রয়স পেয়েছেন ! ঠিক দ্বিজেন্দলালের নাটকের চরিত্রের 
ভাষায় ললিতাদিত্যকে জয়ন্ন বলেছে £ গৌড় আঘার জন্মভমি-_আযার 
স্থজন। স্বকল শশ্যশ্যামলা দ্বর্গাদপি গরায়সী হ্মনূমি "মালার চিন্ততপ্ির জন্য 
যে লতিতাকে শ্তামসৌন্রর্যে ভূমিত করেছে, কুক্থমের দর্দে বাল মাথিয়েছে_- 
আকাশের গায়ে ইন্দ্রধন্ত বচন। করেছে-বিহখেব কঠে কাকলি দিয়েছে "১১০ 
গৌড যে আমার সেই জন্মভূমি 1 1 ২1-] 

ডা দেশাত্মবোরণ স্ঞচ। রা হয়েছে অন্দেত /নহ) কিন্ু বাংলা ও 
কাশী পিক এ্তিহ'সিক পটন্ঘিকায় €হণ কবে তার দধো এতিহাপিক 
'অ.ধহা পবা ঘতট। ছুই করতে না পেবেতেন তার চেয়ে বেশী ষ্টি করেছেন 
রোমার্টিকতা । 
॥ আলমগীব ॥ পিশিকান্ত বন্গ রায়েব নাওক্গুলি হিন্দু মূদলমান সম্প্রীতির 
"1বেদন নিদে মঞ্চে অবতাণ হয়েছিল । কন্তু তিনি এরু জনকে যে বিষয়বস্তু 
বেছে নিরেভিলেন ত। রি তেমন মতদ্বৈদের অবকাশ ছিল না। কিন্ত 
ক্ষারোদ€সাদ এ দিক থেকে অনেক পূব অগ্রসর হলেন । ভাবছের ইতিহাসে 
যে ইরঙ্গজেব তীর হিন্দু বিদ্বেষী বশে কথিত, ক্গীরোদপ্রসাদ তার আলমগীর 
| ১৯২১] ন:টকে ভাব মুখেই হিশু-মুপলমান মিলনের অভিলাষ বাক্ত 
কচলে! 

উরঙ্গজেব ও বাঁজশিংহেব সংঘ্ধকে কেন্দ্র করে এব আগে হু'খানি বই 

লখা হয় 2 একখানি বস্কিমচন্দ্রের উপন্ত।স 'বাজসিংহ' [ ১৮৯১1 এবং দ্বিতীয়- 

রা ছিজেন্দ্রলাল রায়ের নাটক “ছুগগাদাপ' | ১৯০৬1 ভ'টি বই-ই বাজসিংহের 
কাছে ওুরপ্জেবের পরাজয়কে ভিত্তি কবে রচিত! এই পরাজয় কাহিনী 
ইতিহাস সম্মত ।৯ 

কিন্তু ক্ষীবোদপ্রসাদ তার নাটক রচনা করতে গিয়ে মোগল-রাজপুত যুদ্ধের 
দিকটাকে প্রাধান্য দেন নি; তিনি এই পটভৃমিকার উপরে গুরঙ্গজেব চরিত্রকে 
নতুনভাবে বিশ্লেষণের চে! করেছেন । বঙ্ষিমচন্দ্র ও দ্বিজেন্দ্রলাল রাজপুতের 


২৫, দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাঁটক 


বাহুবলটাই তুলে ধরবার চেষ্টা করেছিলেন ব'লে তাদের গ্রস্থের নামকরণ 
করেছেন রাজপুত বীরদের নাম দিয়ে । কিন্তু ক্ষীরোদপ্রসাদ গুরঙ্গজেবের 
ব্যক্তি চরিত্রকেই ফুটিয়ে তুলতে চেষ্টা করেছেন এবং নামকরণ করেছেন 
আলমগীর, । শব্দটি রীতিমত তাৎপর্যপূর্ণ এবং এই তাৎপর্য স্থন্দরভাবে ব্যাখ্যা 
কর। হয়েছে সামান্য সংলাপের মধা দিয়ে । দিল্লীর প্রসাদে গুরক্ষজেব নিজ 
হাতে ভীমসিংহের হস্তে আত্মরক্ষার প্রয়োজনে তখন অগ্ন তুলে দিচ্ছেন 
তখন £ 

ভীম। যদি দ্র্ভাগাবশে এই অস্ত্র মআাপনাব বিরুদ্ধে উ/ও।শশ কাব? 

আও । ন্দুদ্র বালক । আমি আলমগীন২ [ভীমসিংহে আস্থগ্হণ 1171২] 


৮ 


রণনিপুণ, চতুর এবং সর্বাপেক্ষা কপট ওরছঙ্গেবর সিংহাসন লাভের জন্চ 
পিত। শাহজাহানকে বন্দী করেন, ভাইদের মপো মোরাদকে বন্দী করে হত্যা 
করেন, যুদ্ধে পরাজিত দারাকেও হত্যা করেন এবং যুদ্ধে পরাঙ্গিত সুজা 
আরাকানে পলান করেও রেহাই পান নি, ওবছঈগজেবের সেনাপতি 
মীরঞ্ুমলা তাকে সপরিবারে নিহত করেন। এইভাবে পিতাকে বন্দী করে 
এবং ভাইদের হ্যা করে ওরঙ্গজেব সিংহাসন নিষ্ষপ্টক করেছিলেন। ইসলাম 
ধর্মের প্রতি অতিরিক্ত গৌড়াির কলে পরধর্ম বিদ্বেষ তার চরিত্রে বদ্ধমূল হয়ে 
শঠে। হিন্দুদের নানাভাবে লাঞ্ছিত ও নিযান্িতি করেন । আকবর জিজিয়া 
কর রহিত করেছিলেন, উরঙ্গজেব ত] পুনঃ প্রবর্তন করেন । যে রাজপুত ব্রা ছিল 
মোগল সাম্রাজ্যের স্তস্ত ্বরূপ তার মন্দার ও 'শাক্রমণ।্বুক ন'তির ফলে তারাই 
ত/র পরম শক্র হয়ে দাড়ায় । 

ওরক্গজেবের এইসব ক'খকল।পের ফলে ইতিহাসে উরঙ্গজেব যে ভাবে 
চিত্রিত হয়েছেন তা এদেশে সুপরিচিত | তিনি যে সমস্ত অপরাধ করেছিলেন 
বা যে সব ভ্রান্তনীতির দ্বার] বিক্ষোভের স্থট্টি করেছিলেন সে সম্পর্কে তার 
অবচেতন মনে অপরাধবোধ থাকা অসস্তব নয়। মানিষ মাত্রেরই মনে একটা 
দ্বান্দিক প্রক্রিয়া থাকে । দ্বিজেন্দ্রলাল সাজাহান নাটকে খরঙ্গজেব চরিত্রের 
ন্থ সম্পর্কে ইঙ্ছিত দিয়েছেন। কিন্ত ক্ষীরোদপ্রসাদ এ ব্যাপারে অনেকদূর 
অগ্রসর হয়েছেন এবং ওুরঙ্গজেবের কার্ধ্রমের একট। কৈফিয়ৎ বা ব্যাখ্যা দেবার 
চেষ্টা করেছেন সম্পূর্ণ নিজের যত করে। 


এঁতিহাসিক নাটকের জোয়ার অব্যাহত ২৫১ 


ক্ষীরোদপ্রনাদ দুইভাবে গুরঙ্গজেবের অন্তজীবনকে ব্যক্ত করেছেনঃ উদদীপুরীর 

বর্ণনা এবং ওরদ্বজেবের নিভৃত আত্মগত উক্তির মধ্য দিয়ে । আলমগীর যতক্ষণ 

জাগ্রত ততক্ষণ তিনি শক্তিমান এ অপরাজেয় , কিন্ত নিদ্রিত অবস্থায় তাহার 

চর্ৃতির স্বতি তাকে আক্রমণ করে । সম্রাট তখন শিশুর মত আচরণ করেন। 

উদ্দিপুরী এই সম্রাটের বর্ণন। দিতে গিয়ে বলেছেন যে গুর্দজেবের মধ্যে “ছুটো 

মানষ” আছে, একটা নকল আর একটা আসল । এই “নকল্ট। যখন ঘুমোয়, 

তখন আমসলটা জেগে ওঠে । আবার নকলটা বথন জাগে, তপন আসলটা 

গভীর নিদ্রায় ডুবে যায় ।” উদ্দিপুরীর সংলাপের মাধামে উরঙ্গজেবের ঘে এই 

চারিত্রিক ব্যাখ্যা, এর সাহাব্যে নাট্যকার ইন্গ্গন্েবের প্রতি সহান ভূত সৃষ্টির 

প্ররাস পেফেছেন | ট্র্যােন্ডা রচনার জন্য এইকপ সহানভূতি হ্গ্ীর প্রনোজন 

অস্বীকার করা যায় না। কারণ শির্ভেজাল দুল কণ্ন৪ ট্্যঃজেছংর লারক 

হতে পারে ন | কিন্তু উদ্পুরীরু এভ ব্যাথ্যা ইতিহাসের হবখ্যের সঙ্গে সামগ্রশ্ত- 

পুর্ণ কিনা তা চিন্তার অবকাশ দর্শকদের থাকে না, কারণ সেটা চরিত্র 

বিকাশের ধারা” সংলাপের ছাধ্যমে শ্বতঃস্ট*ভাবে গুকাশিত হছ়েছে । একদিক 

থেকে আমরা ইদ'পুরীর সংলাপের মপা ছিয়ে যেমন সুরঙ্গজেব চব্রিভ্রের এই 

বিকাশ দেখি, অন্যদিক থেকে ববন্জজেবেব স্থগিত উক্তিগুলির মধা দিয়েও তার 

পরিচয় মেলে । শবশ্তা এখানে স্পঃই বলে বাখা উচিত যে রঙ্গজেবের এই যে 

চাবিজ্রক বিকাশ বা চারিত্রিক পরিচং, এর সবটাই না"কারের নিজে ভাব- 

কল্পনাত অভিব্যক্তি । তিনি দেখাতে চেয়েছেন যেঃ ইতিহাসে গরুঙ্গভেএকে 

ফেডাবে চিত্রিত করা হয়েছে, আসলে তিনি সেরূপ নন, সেটা তার নকল 

পরিচয় । এই “আসল? পরিচয় গ্ররানেব *চৈষ্টা উদ্ীপুরীর সংলাপের মাধামে 

যতট। সার্থক হয়েছে, গরঙ্গজেবের স্বণতোক্তির মাধ্যমে তা হয় নি। 

গুরঙ্গজেব ।জজিয়] কর পুন:প্রবর্তনের একটা কৈছিয়ৎ দিয়েছেন | রাজসিংহ 

এই কর প্রত্যাহারের অনুরোগ জানিয়ে পথ দিলে গুরঙ্গজেব বলেছেন £ 

_-“রাজার মৃত্িতে যদি তোমার বাইরে আসতে সাহস থাকে, বেরিয়ে এস। 

না থাকে, যোগী-সন্ত্যাসর ভণগ্তামাব আবরণ পর। তোমাদের যে কোন 
দেবায়ত্নে প্রবেশ কর। নরকের ভয় তুচ্ছ ক'রে যদি উন্মুক্ত চক্ষে সত্য 
দেখাতে তোমার সাহস থাকে, মন্দির মধ্যে ওই পুতুলের দিকে দৃষ্টি নিক্ষেপ 
কর। যুদি দৃ্টিশক্তিহীন না হ€, তখন বুঝবে, যোগী, দণ্তী, ব্রাহ্মণ, বৈরাগীর 


২৫২ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাপসিক বাংলা নাটক 


মাথার উপর কেন আমি জিজিয়া কর স্থাপন করেছি। মৃতির সম্মুখে, তীর্থ 
যাত্রীর উপরে নবুকের ভয় দেখিয়ে কর সংগ্রহের অত্যাচার, আর সেই জড়- 
মৃতির পশ্চাতে, নরকের অন্ধকার ভর! অন্তরাণে কুক্ষিগত বীওপতা, যাঁদ তুমি 
দেখতে পারতে রাজনমিংহ--মেই সম ব্রাঙ্ণ বৈরাগীর লীলাকাহিনা কি 
কুতৎমসিৎ অক্ষরে লিপিবদ্ধ আছে, যদি তুমি পড়তে পারতে রাজসিংহ, তা'হলে 
এ চিঠি লেখার ধু্তা না দেখিষে, এই তাথমন্দির গুলোকে অগ্নিসাত করতে 
তুমি আমার সাহায্যে ছুটে আসতে-_ দেখতে । [৫1১11 

ওরঙ্গজেখের জিজিয়া কর শুবর্তনের কারণ খরঙ্গজেবের ধর্মনংস্কারের ইচ্ছা 
থেকে উদ্ভুত _ একথা সম্পূর্ণ অনৈতিহাসিক । জাজয়াক্র প্রকৃতপক্ষে মুনিম 
রাষ্ট্রে অমুসলমানদের কাছ “থকে গৃহাত্ এক শ্রেণীর কর! বিজয়ী ব৷ দখলদার 
পৃথক পৃথক নানে এই ধরণের কর বসিয়ে থাকেন এবং স্বভাবতই বিজিত দেশের 
অধিবানারা এই ধরণের করকে মোটেই ভাল চোখে দেখেন ন।। কিন্ধ তাই 
বলে সেই কর স্থাপনের পিছনে ধমীয় সংস্কারের জন্তে চাপ হগির উদ্দেশ্ত__ 
একথা রীতিমত ক কন্নণা । আমলে এট ব।গালা 'হন্দুর তীর্ঘস্থানের পাগুদের 
অত্যাচারের প্রতিক্রিয়াজ'নত অভিব্যক্তি ছাড়' আর কিছুই নয়। 

শুধু তাই নয় নাট্যকার এ প্রসঙ্গে আ:৪ অগ্রসর হয়েছেন। তিনি 
ওরশজেবের স্বগতোক্তিতে প্রকাশ করেছেন: পরম্পরের প্রতি দ্বেষ ঈর্ষা 
বুদ্ধিহীন রাজপুত, তোমরা এতকাল মিলতে পারনি । তোমাদের কথায় 
বুঝলুম, এহ জিজিয়া কর অবলপ্নে এইবার তোমাদের ভিতরে মিলব।র প্রবৃত্তি 
জেগেছে । আমিও সেটা জাগাতে চাহ । দিল্লীর মযুপাসন ঘিরে কতক গুলো 
অস্থির চিত্ত সামন্তকে আনি আর বসতে দিতে চাই না! সমণ্ড রাজপুত 
রাঁজাগুলোকে যদি সাধারণ প্রক্গার পধায়ে ফেলতে পার, তবেই আমার 
আলমগীর উপাধি সার্থক |” [১।২, 

কোনও রাজপুত চরিখ্রের মুখ দিয়ে যদি বলানে। হতো! বে £ পরস্পরের 
প্রতি ছ্েষ ঈর্ধায় বুদ্ধিহীন রাজপুত এবার একত্র মিলতে পারবে, জিজিয়া কর 
প্রবর্তনের ফলেই এই মিলন সম্ভব হবে তা হ'লে তা নিয়ে প্রশ্ন উঠতো 
না। কিন্ত রাজগুতদের মধ্যে এক্য স্যট্টির জন্যই গুরঙ্গজেব এই করেন 
প্রবর্তন করেন এট নিতান্তই হাশ্তকর যুক্তি। অবশ্ত নাট্যকার নিজেই শেষ 
পর্যন্ত এই সব ব্যাখ্য। টেনে নিয়ে যেতে পারেন নি। তাই ওরঙ্গজজেবকে শেষ 


এঁতিহাসিক নাটকের জোয়ার অব্যাহত ২৫৩ 


পর্যন্ত বলতে শুনি £ “এই জিজিয়া কর । এটা আমার একটা বিচিত্র রকমের 
খেয়াল» এ খেয়াল যে কেন এলো! তা এখন৪ আম নিজেই বুঝতে পারছি না। 
০০০০ এ খেয়াল কেন হ'ল! হিন্দুরা আমাকে গাল দেবে আমি শুনে হালব। 
মুমলমান আমার জয় ঘোষণ]| করবে আমি শুনে কাঁদবো 1” [২ ২7 

এই ধরণের উাক্তর পিনে৪ ইতিহাসের সমর্থন পাওয়। কঠিন। কারণ 
গুরদ্দজেব খেয়ালী বুদ্ধিহ'ণ বাষ্রনাঁক ভিলেন, একথ। বলা চলে ন'। 

আসলে নাট্যকার ভার সম্সামধিক ভাবাবেগের পরিপ্রেক্ষিতে নাট্য- 
কাহিনীকে স্থাপন করতে চেছেছেন এবং এর একট। রাজনৈতিক প্রয়োজন যে 
চিল তা প্রথমেই বলা হয়েছে । 

আমাদের দেশে উনদ্ংশ শতান্ধাব শন জাগরণ যে জাতীর ভাবাবেগ সৃষ্টি 
করেছিল এদং দেশন্মবোপের তেবুণ। জাগয়েছিল তার কলে যে কাবা, উপন্থাস 
এবং নাদকাদি লেখ হতে থাকে শার প্রথম দিকে, সেগুলি হয়ে ওঠে ভাতীয় 
অতীত গৌরব কাহিনা কার্ভনেব নাষান্তর' কিন্তু রাজনৈতিক কারণেই এই 
ধারার পরিস্্তন ঘটে গেল । বুটীশ সাম্রাভ্যবাদীর কৌশলে এদেশে সাম্প্রদায়িক 
ভেদবুদ্ধি এমনাবে শিকড় মেলেছিল বে, তাকে উৎপাটন ছাড়া স্বাধীনতা 
আন্দোন্নঃ ব্যর্থ হতে চলেছিল । তাই এই সময নাটকে হিন্দু মুদলমান সম্প্রীতি 
প্রচারের চেষ্টা হর, একথা আদেই বল! হয়েছে ! ক্ষীরোদপ্রসাদ এদক থেকে 
অনেক দূর অগ্রসর হন। তান গুর্দভেত্রে চরিকে হিন্দু-মুসলমান সম্প্রতির 
কামনা পযন্ত আরোপ করেন । তার আগে 'রাজাসংহ" শ্পন্তাসে বঙ্ষিমচন্দ্র 
দেহিয়েছেন যে, গরক্গজেবের পরাজয় ঘটেছে বাজপুত তুথ৷ হিন্দু বাহুবলের 
কাছে, অন্য দিকে 'আলমগীর' নাটকে ইরঙ্জেবের পরাজয় রাজপুত মহত্বের 
কাছে। তার সাম্প্রদারিক সত্তা রাজপুতের সংস্পর্শে শুধু বিলীন হয়ে যায়নি 
তার মধ্যে সৌত্রাত্রকামী এক নতুন জীবনের উদ্বোধন ঘটিয়েছে । তাই দেখা 
যায় আরাবজ্ীর গুহাভ্যন্তরে আহত ভীমসিংহের কাছ থেকে শেষ পানীয়টুকু 
গ্রহণ করে ওুর্গজেব রাজসিংহকে বলছেন £ “মহান্‌ রাণা রাজসিংহ। শুনুন, 
ঈশ্বর এক আলমগীর আর এক রাঁজসিংহকে এক সময়ে ভারতে পাঠিয়েছিলেন । 
কি ভারতের দুর্ভাগ্য, যৌবনে তারা দু'জনে এক সময়ে এ গুহার মধ্যে প্রবেশ 
করতে পারলে না। যখন উভয়ে প্রবেশ করলে তখন রাজসিংহ ক্ষত বিক্ষত 
দেহ, আর আলমগীর দেহে, মনে, বাক্যে জরার পীড়নে জর্জরিত । তবু 


২৫৪ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংল! নাটক 


এ মিলনের অভিলাষ--হে কবি, বছর যাক, যুগ যাক্‌ বহু শতাব্দী চলে যাক, 
শতাব্দীর পারে, এক দিন তোমার তুলিকা-মুখে আলমগীরের এ মিলন অভিলাষ 
মুখর হ'ক। এস ভাই, জগত্ডের অলক্ষে এই [ভীমসিংহকে দেখাইয়। ] 
চিরজাগ্রত সত্যাশ্রহীর সম্মুখে, এই রহুন্তময় গুহামধ্যে পরস্পরকে হিন্দু- 
মুদলমানকে একবার খালিঙ্গন করি” [৫1১১] 

এইভাবে ইতিহাসের ঘটনাকে যুগের প্রয়োজনে, যুগের ভাবাদর্শে চিত্রিত 
করা ছাড়াও এই নাটকে বোমান্টিকতার অন্ধ প্রবেশ নাট্যকার যদৃচ্ছ। ঘটিয়েছেন 
এবং এমন সব চমক স্য্টি করেছেন, যার সঙ্গে হাতহাসের ঘটনার তো মিলই 
নেই, উপরস্ত সেগুলিকে শ্বাভাবিক ঘটনা বশে মনে করাও কঠিন । নাটকে কিছু 
বাহুল্য বিষয়ও আছে । রূপবু.মারীর কাহিনীতে রে|মার্টিকতা, রাজসিংহের 
পারিবারিক দ্বন্দ এই নাটকে বাহুল্য বিষয় | মোগল হারেমে রাজপুত র[জন্তবর্গের 
ইচ্ছামত প্রবেশ ও নিক্ষমণ,কামবক্সের দেহে মাতৃশক্তির অলৌকিক বন্ধ আরোপ 
প্রভৃতি অতিনাটকীয় ও অস্বাভাবিক হয়ে উঠেছে । ইতিহাসের সামান্য উল্লেখ্য 
উদীপুরী এই নাটকে বিরাট স্থান অধিকার করেছে এবং অন্বাঙাবিক প্রাণান্ 
অজন করেছে । 

কিন্তু এ সমস্ত সব্বেও নাটক হিসাবে ধিচাবর করলে বঙগগতে হবে যে, 
ক্ষীরোদপ্রমাদ একটি সার্থক ট্রযঢাজেডী রচন। করেছেন__এ ট্রযাজেডী আলম- 
গীরের ট্রাজেডা | বুদ্ধি, ক্ষমতা, এশ্বঘ এবং ব্যক্তিত্থের অধিকারা গুরছ্গজেবের 
ট্যাজিক পরিণতি আমরা] এ নাটকে দেখতে পাই - বার বার আত্ম প্রতিষ্ঠার 
চেষ্টা করেও তিনি ব্যর্থ হয়ে গেলেন, যে রাজপুত জাতির বিরুদ্ধে তিনি সর্বাত্মক 
সংগ্রাম করুলেন তাদের মহত্বের কাছেই শেষ পযন্ত তাকে মাথা নত করতে 
হলে! । এই পরাজয় এসেছে তার অস্থির চিত্ততা থেকে, এই পরাজয়ের পথে 
তাকে ঠেলে দিয়েছেন স্ত্রী উদীপুরী । 

ট্র্যাজেডির নায়কের মতই খুরঙ্গজেব চরিত্রে প্রবল অস্তদ্বন্থ। “একদিকে 
চরিত্র-বিশ্লেষণে তিনি [ নাট্যকার ] নরনারীর মনের অন্তস্তলে প্রবেশ করিয়া 
অতুল রহস্যের সন্ধান দিয়াছেন, অন্যদিকে চিরদিনের রোমান্স-গ্রীতির পক্ষীরাজে 
আরোহণ করিয়া অবিশ্বাস্য প্রায় আকম্মিকতা ও আবেগ উদ্দামতার কল্প- 
লোকে উত্তীর্ণ হইয়াছেন । ধরণীর মৃত্তিকার স্পর্শ ও গন্ধ উভয়ই সেখানে 
দুষ্পাপ্য ।” [ বৈগ্ভনাথ শীল, "বাংলা সাহিত্যে নাটকের ধারা” কলিকাত। 
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| এর কারণ শুধু ক্ষীরোদপ্রসাদ নয়, এ যুগের 
নাট্যকারদের প্রায় সবাই একটা উদ্দেশ্ট নিয়ে নাটক রচন। করেছেন। তাই 
নাটকের মুল ভিত্তি হয়েছে ভাবকল্পনা। উত্তেজনার খোরাক যোগাতে গিয়ে 
তার! নাটাধর্্ বিশ্বত হয়েছেন । 


দৃশ্যপট £ প্রাচীন মিশর £ 


এতদিন পযন্ত রাজপুত ইত্হি।স, মোগল বাদশাহের কাহিনী এবং অহ্ীদশ 
শতাব্দীর বাংলার রাজনৈতিক ঘটনাবলী এতিহানসিক নাটকের প্রধান উপজীব্য 
ছিল। বরদাপ্রসন্ন দাশগুপ্ত সর্বপ্রথম এই অতি পরিচিত দৃশ্তপটের বাইরে তার 
এতিহাসিক নাটক্* স্থাপন করলেন। তিনি “মিশরকুমারী? [১৯১৯1 নামে 
যে নাটক রচনা করলেন তার বিষয়বস্ত প্রাচীন ঘিশর। নাই্যকার নিজেই 
নলেছেন থে ৬।র এই নাটক £ “প্রাচীন মিশরায় সমাজ ও রীতিনীতির একখানি 
নতুন চিত্র ।' ৭ নিবেদন || এ নিবেদন-এ নাট্যকার আরও বলেছেন £ 
প্রাচান মিশর এক্স সময়ে জ্ঞান-বিজ্ঞান-সভ্যতায় জগতের আদর্শন্থানীয় 
হইয়াছিল । কিন্তু তাহার ই'তহাস আমাদের দেশে স্থপরিচিত নহে। সেই 
ইতিহাসের তিতির উপর নাটক রচন1 অনেকে হয়তো দুঃসাহসিক বলিয়া মনে 
করিতেন ।? 

এই ছুঃসাহসিক প্রচেষ্টার কারণ নাট্যকারের ধারণা হইয়াছিল যে, নাট্য 
মোদা সুধীবুন্দের চি মতি দ্রুত পরিবতিত হচ্ছে এবং এই জন্যে তিনি 
ভারত ইতিহাসের ক্লন্থিকর পুশরাবৃত্তি না করে দৃশ্ঠপট সুদূর মিশর দেশে 
স্থাপন করলেন । 

নাটককে হতিহসের ভিত্তির ওপরে দাড় করাতে গিয়েও নাট্যকার কল্পিত 
চরিত্রের আশ্রয় গ্রহণ করেছেন । নাটকে মিশরের ফারাও হিসেবে হারেম- 
হেবের এবং তার পুত্র যুবরাজ রামেশিস-এর উল্লেখ আছে। মিশরীর 
বাজশক্তির বিঞ্দ্ধে কৃষ্ণবর্ণের ইথিওপিয়ান খারেব-এর বিদ্রোহ রয়েছে । প্রকৃত- 
পক্ষে নাটকটির মূল বিষয়বস্তু হলো বর্ণ বিদ্বেষ [ শ্বেতচর্ম মিশরায় এবং কৃষ্টচর্য 
কাফীদের পারম্পরিক বিছেষ]। নাটকে হারেম-হেবের সমসাময়িক আমন- 
দেবের প্রধান পুরোহিত রূপে সামন্দেশকে দেখানো হয়েছে । চরিজ্রটি 
কাল্পনিক । তবে প্রধান পুরোহিতের ক্ষমতা অধিকার অনৈতিহাসিক নয়। 


২৬ দেশাত্ববোধক ও এঁতিহ।সিক বাংল! নাটক 


কিন্ত নাট্যকার মিশরীয় ইতিহাসের মূল ধারা বজায় না রেখে বরং তিনি 
তার সমসাময়িক ভারতীয় প্রতিবেশই স্থষ্টি করে ফেলেছেন। অত্যাচারিত 
কাফ্রীদের শ্বেতাঙ্গ মিশরীয়দের বিরুদ্ধে অহিংস প্রতিরোধ বা সতাগ্রহ ভারতে 
ও দক্ষিণ আফ্রিকায় গান্ধীজীর অহিংস প্রতিরোধের কথাই ম্মরণ করিয়ে দেয়), 

শ্বেতাঙ্গ ইংরেজ তার সাদ! চামড়ার অহংকার নিয়ে এ দেশের কালো 
আদমী'কে শুধু ঘ্বণাই করে'ন,তাদের ০পর নানা রকম অতাচার চালিয়েন্ে। এ 
ধরণের অতাচ'রের বিরুদ্ধে গাঙ্গজীকে দার্গণ আফিকাতেও আন্দোলন করতে 
হয়েছিল । ভারতে শ্বেতাঙ্গ অত্যাচার বিরুদ্ধে অভিব্যক্তি লাভ কন্ংলা বরদ। 
প্রসন্ের 'মিশর কুমাবা? নাটকে শ্বেতাঙ্গ মিশরাদের বিরুদ্ধে কৃষ্ণাঙ্গ কাফ্রীদের 
বিদ্রোহের মধ্য দিয়ে । কাফ্র। নেত। আবন প্রশ্ন তুললেন £ “কেন, কাফ্রীরা কি 
মানুষ নয়? তাদের কি সুথ দুঃখ নেই? একই আকাশের নীচে, একই স্থযের 
উত্তাপে, একই ফলে জলে শশ্তে কাঞ্রা আর মিশরী কি জীবন ধারণ করে না? 
তবে কিসের জন্য তোমাতে আমাতে তথা? তে।মার গক্ত রক্ত, আমার 
রক্ত পচা নর্দমমার জল? তোমার মাথ, মাথা, আমার মাখ। তোমার লাখি 
মারার জায়গা ? [১1৫] 

এইভাবে কাফ্রী নেতা আব্ন-এর মুখ দিয়ে মিশরীছদের উদ্দেশে ঘা! ব্লানে। 
হয়েছে তা বুটীশ শ্বেতা্দের ড/দশ্যে ভারঙ্বানার এ কথা £ তোমরা এহ যে 
কাফী জাতিটার উপর শতান্দার পর শতাঝ| ধরে কত অত্যাচার কচ্ছছ তার 
হিসাব রাখ £ তোমাদের অপরাপের কাহন। শুনলে গাছের পাতা ঝরে 
পড়ে, পাহাড়ের পাথর নড়ে ওঠে, মরা মানুষ শতুবধের ঘুম থেকে এক দুহর্তে 
শিউরে জেগে ওঠে, তোমাদের এই সব জুলুমের বিরুদ্ধে যাদে আমর। একটি 
মুখের কথা কই. কি আম্গুল তুলি, তবেই আম।দ্রে গুরুতর অপরাধ 
হয় ।” [১1৫] 

মিসরীয় অত্যাচারের বিরুদ্ধে কাফ্রীদের অহিংস প্রতিরেদই শুধু নয়, 
নাট্যকার সমসাময়িক ভারতের রাজনৈতিক আন্দোলনের ছুটি ধারাই যুগগত 
উপস্থিত করেছেন । আবন যেমন এক দিকের প্রতিনিধি, অন্দিকের প্রতিনিধি 
তেমনি তারই প্রতিবেশী পুত্র খারেব। সে তরুণ এবং সে উগ্র। তাইসে 
অবনের মত কথা বলে নাঃ এমিশরী | মিশরীরা যদি মানুষ হয় তবে 
দুনিয়ার পশু কে? তারা শতাব্দীর পর শতাব্দী ধ'রে এই নিরপরাধ কাফ্রীদের 


এতিহামিক নাটকের জোয়ার অব্যাহত ২৫৭ 


উপর রাক্ষসের মত জুলুম করে আমছে । তাদের চোখে আমরা মাহষ নই, 
তার। আমাদের ০চধে মাঠব হবে কে? ! ১১] 

এ হচ্ছে সমসাময়িক ভারত ইতিহাসের তরুণ উগ্রপন্থীদের কথা, যার! 
সহিংস উপায়ে ইংরেজ্জ মোকাবিলার জন্ত অন্ত্রধারণ করেছিল। 

নাট্যকার অবশ্থ এই পথ সমর্থন করেন নি। তিনি দেখিয়েছেন যে এ 
সহিংস উপায়ে মুক্তিলাভ সম্ভব নয়। শাই দেখা যায় খারেব নাহরিণের 
| একটি কল্িত চরিত্র £ কারী ও মিশরীয় মিত্র ] প্রভাবে ক্রমশঃ হিংসার পথ, 
ছেড়ে অহিংসার পথ গ্রহণ করেছে । সে নাটকের উপসংহারে মিশরের সম্রাট 
হাবেম-হেবকে বলেছে £ পত্রাট, আমি আপনার কারী প্রজা । একদিন 
আপনার বিরুদ্ধে অস্ত্রধারণ কর্তে বন্ধ পরিকর হয়েছিলাম, ভেবেছিলাম তাই 
বুঝি মন্তঘ্তত্ব । কিন্ত আজ আমি আমার ভ্রম বুঝতে পেরেভি। বুঝেছি 
ক্বাধীনতাব অপ ম্বেচ্ছাচার নয়। তাই আভ আমি দেবতার নামে শপথ করছি, 
আমার জীবনের .শষ দিন পযন্ত রাঁজসেবায় অতিবাহিত করব ' আমি 
কায়মনবাকে] প্রার্থন। করি মিশরের প্রজাশক্তি এই মিলিত রাজশক্তির ছত্র- 
ছায়ার তলে চিরকাল মন্ুত্যত্বের গৌববে গৌরবান্বিত হোক 1 1৫1৭1 

নাটকে এই ধরণের রাজনৈতিক প্রেক্ষাপটে নাহরিণ ৪ মিসরীঘ যুবরাজ 
রামেশিসের *ণয়-কাহিনী চিত্রিত হরেছে | 


 আবব্য ও পাপ উপাখ্যান পশঘে নাটক 2 
আরব্য বা পারশ্ত উপাখ্যান নিয়ে নাটক লেখবার প্রবণতা এ দশে বেশ দেখা 
যায়। এ সব দেশের এতিহাসিক ব্যক্তি নিয়েও বাংলায় একাধিক নাটক লেখা 
হয়েছে । নাদির শাহকে নিয়ে লেখ! হয়েছে দু-খানি নাটক : বরদা প্রসন্ধ 
দাশগুপ্তের নাদির শাহ” [১৯২১1] এবং যোগেশচন্দ্র চৌধুরীর “দিখিজয়ী” 
| ১৯২৮ 11 

ভারতের বাইরের এঁতিহাসিক পুরুষ হলেও নাদির শাহ ভারত-ইত্হাসের 
সঙ্গে নিঃসম্পক নন। বাবর, আকবর এবং গরক্গজীব-এর অপদার্থ 
উত্তরাধিকারদের নিন্দনীয় অক্ষমতা এবং অভিজাত সমাজের স্বাথপর কাধ- 
কলাপের ফলে মোগল শাসিত রাজ্যে ছুনীতি ও অক্ষমতা যখন দানা বেঁধেছিল 
ঠিক সেই সময় নারির শাহ ভারত আক্রমণ করেন] ১৭৩৮ শ্রী; ]। 

১৭ 


২৫৮ দেশাজ্মবোধক ও এতিহাসিক বাংল। নাটক 


বরদা প্রসন্নের 'নাদির শছ? শুধু ভারত আক্রমণ নিয়ে রচিত নয় ; নাটকের 
শেষ ছু-টি অংকে ভারত আক্রমণের ঘটনা স্থান পেয়েছে । আগের অংক- 
গুলিতে অখ্যাত অবস্থা! থেকে নাদিরের উান দেখানো হয়েছে । ইতিহাসের 
নাদির শাহের গোটা চরিত্রই ববপায়ণের প্রয়াস পেয়েছেন নাট্যকার নাটকটির 
ভূমিকায় তিনি লিখেছেন £ “আমি প্রয়াস পাইয়াছি আমার যতদূর সাধ্য 
ইতিহাসকে অক্ষুপ্ন রাখিয়া! সেই চরিত্র [নাদিরের চরিত্র] অংকিত করিতে ।, 
কিন্ত নাদ্দির সম্পর্কে “বিভিন্ন এতিহাীসকগণ'-এর “বিতিন্ন কূপের" চিত্র পাঠ করে 
নাট্যকারের ধারণা হয়েছে যে, ইতিহাস প্রসিদ্ধ নাদির শাহের চরিত্র একটি 
প্রহেলিক1 ।, 

নাদির শাহ চরিত্র 'গ্রহেলিক] মনে হওয়ার যা পরিণতি তাই ঘটেছে; 
অর্থাৎ ইতিহাস থেকে কিছু কিছু ঘটনা! গহণ কর! সত্তেও নাদির শাহকে তিনি 
দুর্বোধ্য করে তুলেছেন । 

ইতিহাস অনুসরণ করলে কিন্ত নাাদরকে 'প্রহেলিক] মনে করবার কোনও 
কারণ দেখা যায় না । এক সাধারণ পরিবারে নারদর শাহ-এর জন্ম । গ্রাথম 
জীবনে তিনি ছিলেন দুর্ধধ ডাকাত | পারন্রাজ্ঞ শাহ হুদেনের মুত্যুব পরে 
[ ১৭২৭ ] তার পুত্র শাহ তাহ মাস সিংহাসন অধিক|র করেন । শাহ সেনের 
কাছ থেকে আফগানরা পারশ্ত ছিনিয়ে নিয়েছিল । শাহ তাহমাস নাদরের 
সাহাযো হত রাজা পুনরুদ্ধার করেন এবং নাদির [নদির কুলিখান; তার 
সেনাপতির পদ গ্রহণ করেন । এই সময় থেকে নাদিরই প্রকুতপক্ষে পারস্তের 
শাসক হন। তিনি ১৭৩২-এ তাহ মাসকে গদিচু)ত করেন এবং তাহআসের 
উত্তরাধিকারী তার শিশুপুত্রের মৃত্যুর পর তিনি নিজেই 'নজেকে পারস্যের 
শাহ রূপে ঘে।বণা করেন। 

রীতিমত পুরুষকার নিয়েই সামান্য অবস্থা থেকে নাদির শাহ হয়েছিলেন। 
তার অনীম শৌধ এবং সাহসের ফলেই এট! সম্ভব হয়েছিল । কিন্তু নাট্যকার 
বরদা প্রসন্ন নাদিরকে পুরোপুরি সেই মযাদা দেননি এবং দেননি যে তা তিনি 
“নিবেদন, অংশে নিজেই শ্বাকার করেছেন: "নাট্যকার মাত্রেরই একটা 
প্রতিপাগ্ বিষয় থাকা প্রয়োজন, তাহ। প্রচ্ছন্নই হউক কি পরিস্ফুটই হউক। 
'নাদির শাছ' এ্তিহামিক নাটক-_ অর্থাৎ ইতিহাসের ভিত্তির উপর ইহার গল্লাংশ 
গঠিত । ইতিহাস ইহার ভিত্তি--অবলম্থন সর্বজনীন [ ০950)019০0111817 ] ধর্ম, 
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একমাত্র ষাহাকে আশ্রয় করিয়। সকল জাতি, সকল সমাজ দাড়াইতে সমর্থ হয়, 
পূর্বপক্ষে সেই বিরাঢ সমস্তা যাহা যুগে যুগে মানবের চিন্তাশক্তিকে আলোড়িত 
করিয়াছে_ ঈশ্বরোস্তি ন বা, উত্তরপক্ষ সেই চরাচরের একমাত্র ধ্রুব সত্য: 
'স বা জয়মাত্মা, সবন্ত সাবস্তেশান' £ ইত্যাদি [যজুবেদ ]1-..আমাদের দুষমন্‌ 
পাপরূপী শয়তান সহশ্্ প্রলোভন লইয়া আমাদের পশ্চাতে তাড়না করিতেছে, 
'মানবাত্মা স্বভাবত নিক্নগামী নহে, তথাপি কেবলমাত্র পুরুষকার লইয়া তাহাকে 
জয় করিতে পারে না, তাহাকে জম্ম করিতে হইলে চাই তাঁহার করুণা: 
গ্রস্থের প্রারস্ত হইতে শেষ পধন্ত ইহাই আমি প্রাণ দিয়া বলিবার চেষ্টা 
করিয়াছি ।” 

নাট্যকারের এই হষ্টিভর্দিই নাটকটির সার্থকতার পথে বাধা সৃষ্টি করেছে । 
কারণ, ইতিহাসের বাস্তব ঘটনা যদি ঈশ্বরের অস্তিত্বএর প্রশ্নে পাপপুণ্যের 
বিচারে দ্বাঝা নিয়ন্ত্রিত হয় তবে ত' যেমন ইতিহাসও থাকে না, তেমনি নাটক 
হিসাবেও সাথক হয়ে উঠতে পারে না। ইাতিহাসের ঘটনাবলীর আলোকে 
নাদির শ[হকে না দেখে একট। মনগড়া আদর্শবাদের দিক থেকে নাট্যকার তাকে 
কূপায়ণের চেষ্ট। করেছেন। তাই ইতিহাসের ঘটনার সঙ্গে তিনি সর্বত্র আদর্শকে 
মেলাতে পারেন নি। এই ব্যর্থতা ঢাকবার জন্যে শয়তান, মোল্লাবাসী প্রভৃতি 
অতি-প্রাকৃত চরিত্রেরও অবতারণা করা হয়েছে । নাদির ইতিহাসের একজন 
যোগ্য নায়ক হওয়া সত্বেও শঃতান বনে গেছেন। নাট্যকারের ভাস্তদৃষ্টে দেখা 
যাবে শয়ঙানই সব, নাদ্রি তার হাতের পুভুল। এই চরিত্রাটর নির্দেশে নদী 
শুকিয়ে গেছে এবং নিমজ্জমান তরুণীকে উদ্ধার করা সম্তব হথেছে [১।৩)7) কখনও 
যুদ্ধরত নাদিরের প্রতিদ্বন্দীর শক্তি অলৌকিক প্রভাবে হরণ করে নাদিরের 
কাছে তাকে আম্মসমর্পণে বাধ্য করেছে ! ২1৫ 1, কখনও পাচ শত 
স্বশিক্ষিত আফগান সৈন্য নিয়ে সে সেনাপতি বিশেষকে সাহায্য করেছে 
[২।৬]। শয়তানের এই সব অলৌকিক কাগুকারখানা দেখে মনে হয় যে 
নাট্যকার তার নাটকের “শয়তানের স্বপ্ন' বলে যে বিকল্প নামকরণ করেছিলেন, 
সেই নামটাই ঠিক। এই অতি-প্রাকৃত শক্তির জন্যে নাদির চরিত্রটি 
ইতিহাসের নায়ক হিসাবে পরিস্ফুট হতে পারে নি। ইতিহাস এবং 
নাট্যশিল্প ছুই দিক থেকেই এটা অনভিপ্রেত । 

অনৈতিহাসিক চরিত্র এনে নাটকের কোন কোন অংশে ইতিহাসের বিকৃতি 


২৬৪ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


ঘটানো হয়েছে । যেমন নাদিরের চিরশক্র বেগম-আকবরী দিয়ে তাহ মাসের 
শিশুপুত্রকে হত্যা করান হয়েছে । অথচ নাদির সত্যিই এই' শিশুপুত্কে 
সিংহাসনে অধিষ্ঠিত করে তাকেই শাহ বলে ঘোষণ! করেছিলেন । এটা অবশ্ঠ 
11001 061620019 হতে পারে, কিন্তু এটা তিনি করেছিলেন এবং এই শিশু- 
পুত্রের মৃত্যুর পরই তিনি নিজেকে শাহ রূপে ঘোষণা করেন। 

নাদির শাহের ভারত আক্রমণ সংক্রা্ অংশে নাট্যকার মোটামুটি 
ইতিহাসের অনুসরণ করেছেন এবং মোগল সম্রাট মোহম্মদ শাহ-এর 
ত্বগতোক্তির মধ্য দিয়ে নাদিরের আক্রমণের এঁতিহাসিক পটভূমিকাটি ঘথ।ঘই 
রচিত হয়েছে £ “আমি সেই দিলীর সম্রাট যাকে সমস্ত হিন্ুস্থানের লোক 
একদিন দিলীশ্বরো। বা জগদীশ্বরে। বা বলে পুজ; করতো । আজ আমার কিছু 
নেই ৷ দক্ষিণে মারাঠা আর পশ্চিমে রাজপুত চজলিত বহ্ছিশিখার মত মোগল 
সাম্রাজ্যের শেষ অন্তিত্বট্রকু জালিয়ে পুড়িয়ে ছাই কবে দিচ্ছে । তার উপর এই 
নাদির একটা মৃতিমান ধ্বংসের ঝটিকার মক উলঙ্গ রুপাণ হস্তে ধেয়ে 
আসছে । (৪1৩)। 

অত্যাচারী নাদির শাহের যে রূপ নাটকে ফুটে উঠেছে, তার সঙ্গে 
ইতিহাসের মিল আছে । নিবিচারে লুগন, নরহত্যা, গৃহাদাত থেকে স্বর করে 
ময়ূর সিংহাসন, কোহিনৃবু রত্ব অপহরণ সবই ইতিহাস সমথিত। 


* অপ/বশচন্দ্রের এতিহাসিক ন'টক £ 


এতিহাসিক নাটকে যখন বাংলার রঙ্গমঞ্চ জমজমাট, দেই সমদ্ধ অপরে শচঙ্জু 
মুখোপাধ্যায় নাটক রচনা আরম্ভ করেন । কফ্েকখানি ইংরেজী নাটকের অনুবাদ 
করে তিনি নাট্যকার রূপে আবিভূতি হন এবং অনেকগুলি পৌরাণিক নাটকও 
তিনি রচনা করেন । নাটকের ধর্ম বিশেষ ভাবে এতিহামিক নাটকের ধর্ম 
সম্পর্কে তিনি বিশেষভাবে অবহিত ছিলেন। পাশ্চাত্য নাটক বিশেষভাবে 
[37111 1097-এর নাটকের দ্বার। তিনি প্রভাবিত হয়েছিলেন । সে যুগেষে 
সব বাংলা এঁতিহাপিক নাটক লেথ। হচ্ছিল সেগুলি সম্পর্কে স্পষ্ট সমালোচন৷ 
তিনি করেছেন। তিনি বলেছেন 2 “এতিহাসিক সত্য নিকাষণ, এতিহাসিক 
চরিত্রের যথাযথ মধাদা-রক্ষণ, এ সকল ভাব এঁতিহামিক নামধেয় নাটক হইতে 
ক্রমশ: সরিয়া গিয়াছে । 890580100 ব। উত্তেজনাই এতিহাসিক নাটকের মূল 
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মন্ত্র হইয়৷ নাট্য-সাহিতাকে এমনই হান স্তরে নামাইয়া দিয়াছে যে, সে কথ! 
প্মরণ করিতেও লও হয়। সত্য অপেক্ষা মিথ্যা আক্ষালন এবং মিথ্য। 
অটিমানই বন নাটকের প্রতিপাগ্ঠ বিষয় তইয়। পড়িয়াছে। দেশময় তখন একটি 
উত্তেজনার প্রবল তরঞ্গ বহিয়া চলিয়াছে । সেই উত্তেজনাকে অবলম্বন করিয়া 
বাণলার নাট্যশাল| উদর পূরণ করিয়াছে, কিন্ত মনের খোরাক বিশেষ কিছু 
আহরণ করতে পাবে নাই ।” [রঙ্গালস্সে ত্রিশ বংসর, ১৯৭২ সংস্করণ, পৃঃ 
৯৩]। ঘথনকার এতিহাসিক নাটক সম্পর্কে এই মন্তব্য করা সত্বে৪ 
অপরেশচন্দ্র নিছে তার নাটকে কি বুগপ্রভাব সম্পূর্ণ অস্বীকার করতে 
পেরেছিলেন? সম্পূর্ণভাবে পারেন নি। তার কারণ তিনি নিজে ব্যবসায়ী 
বঙ্ঘনঞ্চের সঙ্গে যুক্ত ছিলেন এব* ব্যবসান্নী রঙ্গনঞ্চের চাহিবাকে সম্পূর্ণ অস্বীকার 
করা সম্ভব “ছল না! 

তহাসিক নাটক রচনা করেন, পাখী বন্ধন 
৯০) “অধোধ্য।র খগন [৯২১ এবং হিরাণের রাণী” [১৯২৩]। 
॥ রাঙা ক্দ্ধন ॥ অপবেশ১ন্দ ভা+ প্রথম এতিহামিত নাটক পরাধী বন্ধন, 
৪1৫ পৃবে অন্তত রাঃপুত কা।ঠন* অবলম্বন করেই রচনা! করেন। এই 
নাটকটির রখাথ এতিহাদিক অযাদ! 'নহ। এ দিক থেকে তিনি যত্ববানও 
হন ন। [তনি ইউরোন্য় নাটাকলার কাগামোর দিকেই বেশী মনোনিবেশ 


27782 সত 
ছিপ লসর হনলান এ 


করেছেন এবং ব্যবসাদী নাট্য-প্রতিষ্ঠানের সঙ্গে যুক্ত থাকায় নাটককে নানা 
আডহম্ববে সম্গিত করে দর্শকদেহ মন তরুণে* চেষ্ট। করেছেন । 

“বাগাবদ্ধন' নাটকটির ভূমিকায় ন।টাকার বলেছেন £ 'জগত্প্রসিদ্ধ নাট্যকার 
হবসেপের আদশেই রচিত : তাহ রা এক রম্ণার পিতৃহত্যার প্রতিবিধান- 
এপ কাহিনা 'শয়ে নাটকটি রাত । এই বাতপুত রমণীর নাম ধারাবতী। 
1101011110১ হর 17167711775 01115125167 নাধক নাটককে অবলম্বন 
করে রাখা বন্ধন নাটকটি রচিত হয়। স্ম-১০ম শতাব্ধীর স্ক্যাণ্ডেনেভিয়ান 
জলদস্্াদের বলা হতেো। ৬11008$৭ , ১*ম শতাব্দীর মধ্যবতী সময়ের 
উত্তর নরওয়ে-এর পটতৃমিকাঘ় নাটকটি রচিত । কোন “আদর্শাফিত” চরিত্র 
উপস্থিত ন। করে প্রাচীন স্ক্যাণ্ডেনেভিয়ান জীবন থেকে বাস্তব চরিত্রই ইবসেন 
উপস্থিত করেছেন তার নাটকে । আর তার অনুসরণে অপরেশচন্্র ভারতের 
ষোড়শ শতাব্বার পটতৃমিকায় দাড় করিয়েছেন তার কাহিনীকে । এই ছুই 


২৬২ দেশাত্মবোঁক ও এতিহাঁসিক বাংলা নাটক 


দেশের ছুইটি পৃথক যুগের গাবনবাক্রার কোনও মিলই নেই। তাই ইবসেনের 
নাটক যেখানে হয়েছে বাস্তব, সেখানে অপরেশচন্দ্রের নাটক হয়েছে £রামাটিক। 

রাজপুত রমণী বীরাঙ্গনা, সাহসী-_সবই ঠিক। কিন্তু তার! রক্তমাংসের 
মানুষ । অথচ ধারাবতীর সমস্ত মানবিক বোধকে লুপ্ত করে তাকে একটা 
হিংস্র জীবে পরিণত কর] হয়েছে । তার সম্বন্ধে বল! হয়েছে ? প্রথম অঙ্ক! 
প্রথম দৃশ্তঠ ] যে, তার পিতা তাকে বাঘের মাংস খাওয়াতেন বাঘের মত গায়ের 
জোর হবে বলে । নাট্যকারের স্থষ্ট এই হিংশ্র রমণী শিশ্ববুদ্ধ নিরিশেষে 
একটির পর একটি হত্যাকাণ্ডের ইন্ধন জুগিষেছে। 
॥ অযোধ্যার বেগম ॥ অপরেশচন্দ্রের “অযোধাার বেন" নাটকটি বাংলার 
অষ্টাদশ শতাব্দীর ইতিহাসের পটভূষিকায় স্থাপত। শবাব মীরকাশিম 
উদয়নালার যুদ্ধে পরাজিত হুয়ে অধোধ্যার নবাব স্জাউদ্দৌলার সাহায্য প্রাথা 
হন। কিন্ত তার এবং নবাবের সম্মিলত টৈন্যদল বন্মার যৃদ্ধে ইংরেজের কাছে 
সম্পূর্ণদূপে পরাজিত হয় [ ১৭৬৩ )। মীরকাশিমের শেষ জীবনের ছুঃখ লাগ্থনা 
নাটকটির অন্যতম উপজীব্য হলেও নবাব স্তজাউঙ্দৌল' এবং অযোধণার বেগম 
বা বউ-বেগম-এর দাম্পত্য সম্পকই নাটকটির মূল বিষয় । 

ইতিপূর্বে চণ্ডীচরণ সেন “অযোধ্যার বেগম' এই নামেই একখানা উপথাস 
বচন! করেন [১৮৮৬] | এই গ্রন্থের প্রথম খণ্ড থেকে অপর্রেশচন্দ্র যে তার 
নাটকের তথ্য আহরণ করেছেন সে বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ কম । আর 
এই উপন্গাসের যেমন জনশ্ররতিই প্রধান মবলম্বন, অপরেশচন্ছের নাটকের 
প্রধান অবলম্বন সেই ধরণের জনশ্র্তি | 

চণ্ডীচরণ তার উপন্যাসে অযোধ্যার নবাধ শ্রজাউদ্দৌল1 এবং বৌ-বেগণের 
চরিত্র একই সঙ্গে এইভাবে মুল্যায়ন করেছেন £ “বাব স্থজাউদ্দোল৷ অত্যান্ত 
ইন্জ্রিয়াসক্ত নরপিশাচ ছিলেন । বউ-বেগমের এই সকল বিষয় নিবারণ করিবার 
কোন ক্ষমতা ছিল না। কিন্তু সমর়ে সময়ে তাহার নিকট হইতে খণ গহণ 
করিতে হইত বলিয়াই নবাবের উপর তীাগার কিছু প্রভৃত্ব ছিল 

*----.এ সংসারে অথ সম্পত্তির লিপ্মাই মান্গষকে ঘোত্ মোহান্ধকারে 
নিপতিত করিয়া, চরমে তাহাদিগকে বিনাশের পথে পরিচালনা করে। 
অযোধ]ার বেগম মোহান্ধকারে পড়িয়। রহিয়াছেন ধারে ধীরে তাহার জ্ঞাবন- 
তরী বিনাশের দিকে পরিচালিত হইতেছে ।' 


এতিহাসিক নাটকের জোয়ার অব্যাহত ২৬৩ 


অপরেশচন্দ্র তার নাটকে বউ-বেগমের মানপিক দ্বন্দের পরিচয় দিয়েছেন 
এই ভাবে £ “বাল)কাল থেকে এক ককিবের কাছে শিখেছিলেম, রমণীর কর্তব্য 
কি। সে শিক্ষা এখনও ভুলতে পারিনি! নবাব-মহিষার জীবন লাঞ্ছনার 
জাবশ। স্বামী ব্যাতিচাপ্ী, [বিলাসা, ছদ্য় বুল কোন বন্থ তার নেই | [১1৩]1 

ইত্তিহাপেও স্ৃজাটদ্দৌলার বিলাগা « ব্যাঠিচাবা চরিত্রের পরিচয় আছে। 
বব্মারে যুদ্ধের দুখোমুগা ৮০৪ তিনপে শিবিরে নিরুদ্ধেপে নুহ্যগীত উপছোগ 
করেছেন! এমন একজন শবাবের পরার মনে বিরূপ প্রতিক্রিয়া হণয়াই 
'্বাভাবিক!: এব তা বউ 'ণএছেল অশ্দ্বন্দের উপর নাটকের ভিত্তি রচন। 
কব! 'অসঙ্গত হয়নি । নশাটিকেব মূল পন্ভব্য দাম্পত্য জীবনের সংঘাত হলেও 
অপবেশচন:৭ সমশামধিন্দ শবাবেগ থেকে মুক্ত হন পাবরেনন। তিনিও 
এই নাটকে দশাত্মবোপের কদা এবং ঠিম্প-মূসলিম বিরোপেরু কথা উপস্থাপিত 
ন) করে পালন নু । 

পলাশন্ে ভ“তেজ প্রাধাঞ্জের ঘে জটলা হয, বন্ছারে তা স্বপ্রতিটিহ হয়; 
বাংলা এ (খর অম্পর্ণতপে ইতবেজপেছ কা তল্গত হয়ঃ অধোধ্যার নবাব 
ইংত্েের প্রভাবাপনে আসে । অখাহ হরেজ ব্াজহ প্রকৃত পক্ষে এখান 
থেকেই সর হদ। তাহ নাটকে বল্সার যুদ্ধে পবাঁভছ়েব পর য।রকাশিম 
বলছেন £ "গাড় বেত বইলো-বাংলার মা' উবব, এ রা বি*]সঘ1তক 
জন্মাবে। আবার রাদ্ছুলও, জগৎ (শেঠ, বাজবল্লভ, ক্ুষ্চচন্দ ভিন্ন আকারে 
বাংলাঘ দেবা দিবে । এরা দশ চাযান 
কেউ দেশ চাইবে না, চাইনে আম্মগ্রাান্ত | 

মুসলমানদের সম্পর্কে তব "জবা 2 হন্ুদেষ, পৎস্পরের প্রতি ঈষাযুভ 
আত্মদ্রোহী। আঙ্ুহতাই হবে তাদের পর্ম!? 
॥ ইরাণের রাণী ॥ অপরেশচক্্র তাৰ শেষে এাতইসিক নাটক 'ইরাণের 
বাণীতে ভারতের ই'তহাঁসের পরিবতে ইরানে ইতিহাস অবলগ্কন করেছেন। 
নাটকটি 050০ ৬110৩ ৫ 1/6 10/01/1055 0/ £19%4-এবু অনুসরণে লেখা 
নও 

এই নাটকের নায়িকা ইরাণের রাণা; তারই বিড়াশ্বত দাম্পত্য জীবনের 
কাহিনী নিয়ে নাটকটি লেখা হয়েছে । “অযোধ্যার বেগম" নাটকে আমর! 
বউ-বেগমের যে মানসিক প্রতিক্রিয়া “দখি, “ইরাণের বাণীতে সেই 


ছাতন্রা “চষেছিল, ভবিষকতে৪ এদের 





২৬৪ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


প্রতিক্রিয়া অনেক বেশী তীব্র । রাণী বলছেন ঃ “বন্ধন বটে, তবে বন্ধনট! এক 
পক্ষের । আর সহধম্িনী সে অত্যাচার সইবার জন্য, বলবান্‌ পুরুষের লাখি 
খাবার জন্য, তার খেয়ালের পুতুল হবার জন্য, তার স্বখের জন্য । [২১ ]। 
অথবা £ “পোষ! কুকুরের জন্য তুমি ত কখন রাত জেগে ধসে থাকোনি-_কখন 
তোমার প্রভূ দয়! করে বাইরের আমোদ ফেলে ঘরে ফিরবেন, আর তুমি 
চোখের জল মুছে হাসিমুখে হয় পাখা দিজে তাকে বাতাস করতে বলবে কিংবা! 
পদ্দসেবা করে তোমার পরকালের জন্য পুণা সঞ্চয করে রাখবে | 1 ২1১] 
নারীর মনের এই তীব্র প্রতিক্রিঘা প্রাচীন ইরাণের পটভূমিকাদ্র বেমানান। 
নাটাল্সার ইবসনের দ্বারা, বিশেষভাবে /১117090114 17056-এর দ্বার] প্রভাবিত 
এ২ং সেই সঙ্গে সমসানাঘক্ধ কলিকাতার জীবনচিত্র ভার মনে হিল। তাই 
নার'ত্বের এই নতুন মূল্যবোধ শ্বভাবতই তার নাটকে স্থান পেয়েছে । 
শুবু এই একটি ব্যাপাবই নয়। পরাধান দেশের নাট্যকার হিসাবে 
ওউপনিবেশিক শাসনের আওতায় জনসাধারণের দুপিসহ জীবনযাত্রার দিক 
থেকে ৭ স্বভাবতই তিনি চোখ ফেরাতে এবেননি । তিতনি লিখেছেন ও 
“হোথা দীন জা 
অন্নাভ্ভাবে ধা কাতর 
পড় রহে ব্যাধি ক্রি 
জীর্ণ ভগ্র অপ্ধকাবর কাগ্রহ মলে [2] 
নাটযকার এই সঙ্গে বিদেশ শাসনের আওতায় যে নৃন্ন বণিক সমাজের সাই 
হয়েছিল তাদের বিলালী ও অলস জ্ীবনদাত্রার উপবেও কটাক্ষ করেছেন । 
ইরাণের রাজ দায়ুদ অত্যাচারী ডিলেন। ককম্থ তব অত্যাচারের যে 
প্রতিক্রি্না তুলে ধর। হয়েছে সেটা বিংশ শতান্ধার ভারতের জনগণের মনের 
প্রতিক্রিয়া । দায়ুদ সথেদে বলেছেন £ *বরীব চাষা, রাস্তার মুটে, গুরুর গাড়ীর 
গাড়োয়ান বড়লোক দখলে আর পাগন্ডাঁ খুলে “লাম করে শা! বলে মানুষ 
সব এক । একজন একজনের কাছে মাথা নোয়াব কেন? 1১৩ ]। 
অপরেশচন্দ্র তার নাটকে মনশীলতার দিকে ঝুঁকছিলেন এবং কোনও 
চরিত্রে অন্তদ্বন্থ তিনি ভালভাবেই পরিস্ফুট করেছেন । কিন্ত তিনিও যে যুগ- 
প্রভাব একেবারে অস্বীকার করতে পারেননি ত। আমরা দেখেছি । তবে 
বিদেশা শাসকদের প্রতি পরাধীন দেশের নাট্যকারের মধ্যে জাতিবৈরিত৷ 


এঁতিহাসিক নাটকের জোয়ার অব্যাহত ২৬৫ 


ত্বাভ[বিক ভাবেই থাচ, ত। থেকে তিনি মুক্ত থাকার চেষ্টা করেছেন। এ 
বিষয়ে তার*মনোভাবও স্তম্প্ £ “পাঠক যদ্দি একটু অবহিত হইয়া তখনকার 
খাতহাসিক নাটক এখন পাঁচ করেন তাহ! হইলে দেখিবেন, কাব্যের অমুতধার। 
অপেক্ষ। জাতিবৈরিতার বিষ তাহার সর্বাঙ্ছে ফুটিয়া উদিয়াছে; দেখিবেন যে, 
রাজ| বা অদেশগ্াণ উদার চপ্রিত্র আকিতে গিয়। কতকগুলি প্র্যাটফরম 
স্পাকারের »টি কর হইদ্াঙচে এবং এই "অভিনব হ্ষ্টির মধ্যে নরনাবীর 
ব্াাকবণগ্ত প্রভেদ গাকিলেও ভিবের পার্থক্য কিছুই নাই । দেখিবেন যে, 
পার প্রতি এটিহালিক নাটকেই দুইটা করিয়া দল আছে, তাহার একদল 
প্যাতিত মার একদল 'ন্যাচ বী, একদল স্বদেশের জন্য জীবন আহুতি 
দিতেছে, আব একদল তাহারঠ ন্কিদ্ধে তরবাবি পরিয়ছে | মানুষ যখন 
1 হঘু, তগন শ্বধু যে তাহার মন্তস্তাত্বের 
অপঙ্ছর খঠে তাহ এঙে, শাহার ভিছব সুন্দন যাহা তাহা সে হারাইয়া ফেলে; 
০৪ 


ত।হার অন্ুরের দেবতাকে ভুলিয়া বহিমা ভয় 


4 | 


'শষে হাহা কাগুজ্ান পথগ্থ পাকে না। তখনকার বভ এতি 9 নাটকে 
এই হানত| ৪ দানত।র পরিচয় আমবা পদে পদে পাইয়াছি |? " রঙ্গালয়ে ভ্রিশ 
বহসব', নংঙ্গব্ণ, পঃ ৯৩] 


অপরেশচন্দু ঘাতক "দান? 5 শীনতা' বলেছেন নক নাট্যকলা বিচারে 


ভ1 হথতো “মনে নে ছয় যেতে পারে | কিন্তু মনে রাখ দরকার যে, স্বাধীনতার 
"গ্থা ঘে জাতি আন্দোদশ বত্ব সেষ্ট ক্গাতির কাবা, উপন্থাঁস, বিশেষভাবে নাটক । 
সঙ্গত কাব্ণে্ দেশ 'আলোধেশ বাহন হতেই পারে এবং অপরেশচন্দু যে ক্রুটী গুলি 


নিদেশ করেছেন লগ্ুলির মূলে এ একটি কারণুই বছ্ছে । তাই নাটক বিচারে 
৪ বৈশিষ্ট মামা আলোচনা করতে পাবি কিন্ধ তাকে 'দীনতী" ও 
"নত বলতে টববেকে বাধে ॥ অপবেশচন্দ্র সচেতন হাবে এগুলি থেকে দূরে 
থাকার চেঙ্গী করেছেন, জাতিবৈরিতা এগুভাবে তার নাটকে প্রবেশ করেনি, 
কিন্তু ভার নাটস্« সমসাম£য়ক প্রভাব থেকে একেবারে মুক্ত নয়। তা যদি 
হতে। তবে তার “অযোধার বেগম" এ মীরকাশিম বাংলার ভবিষ্যৎ সম্ভাবন' 
নিয়ে বক্তীত। করতেন না এবং মুসলমানদের সম্পর্কেও তার মন্তব্য অত কঠোর 
হাতা না। 

এই ধুগে দেশাত্মবোধের কাহিন! নিয়ে সোজাস্থক্তি নাটক রচনা করার 
অস্থবিধা ছিল! ডামাটিক পারফরমেন্স আরী ভালভাবেই চালু ছিল। যার 


২৬৬ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংল নাটক 


ফলে ১৯২২-এ মিনার্ভা থিয়েটারে অভিনীত তৃপেন্দ্রলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
'প্যালারামের স্বাদেশিকতা' নাটকটিকে নিষিদ্ধ করা হয়। এই জন্তে নাট্য- 
কারের! দেশের বা বিদেশের অতীত এঁতিহাসিক পটভূমিকাতেই এ যুগের 
দেশাশ্মবোধকে রূপায়িত করার চেষ্টা করছিলেন। 

দুই একজন নাট্যকার নয়, এ যুগের প্রায় প্রতিটি নাট্যকার স্থযোগ পেলেই 
এতিহাসিক নাটকের মাধ্যমে দেশাত্মবোধ প্রচারে উৎসাহিত হয়েছেন। 
নিশিকাস্ত বস্থ, বরদা প্রসন্ন দাশগুপ্ত প্রমুখ তো বটেই হরিপদ মুখোপাধ্যায় তার 
“রাণী দুর্গাবতী'তে, হরনাথ বস্থ তার “মধুর সিংহাসন”, “গুরুগে। বন্দ”, “মহাপা 
গৌরব" পুভৃতিতে, মণিলাল বন্দ্যোপাধ্যায় তার 'বাজীর[ও" নাটকে, প্রমথ রায় 
চৌধুরী তার "হাদ্ির' “চিতরোদ্ধার', 'জয় পরাজয়-এ, অত্রলানন্দ বাধ তার 
পাণিপথ' নাটকে এই প্রচেষ্টা করেছেন। 

বাঙালীর ভাবাবেগকে ব্যবহার করে এই ময় দ্বিজেন্দ্রলাল একখানি 
নাটক রচনা করেন। এই নাটকে অবশ্ত হিন্দু-মুসলমান সম্প্াতির কেন 
বাণী নেই, বা সমসাময়িক রাজনৈতিক আন্দোলনেরও ছেধাড নেই । ৬! 
নিছক বাঙালীর অতীত বীরত্বের একটি কাহিনী । 


৫ দ্বিজেন্দলালের একখ।নি ন'টকীয় রোমান্স 2 


বাঙালী যুবক বিজয়সিংহ সিংহল জয় করেছিল, এমন একটা কাহিনা 
প্রচলিত আছে । স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় প্রমুখ এই কাহিনীর সত্)ত। 
অস্বীকার করেছেন; 'তবু9 বাঙালীর এই গৌরবের কাহিনী নিঃসন্দেহে 
বাঙালীর ভাবাবেগকে উদ্দীপ্ করে । সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত তার “আমরা, 
কবিতায় এই কাহিনীকে আমর করে রেখে গেছেন £ 
“বাঙালীর ছেলে বিজয় সিংহ 
হেলায় লঙ্কা! করিল জয়। 

এই কবিতাই দ্বিজেন্দ্রলাল রায়কে “মিংহল বিজয় নাটক' [ ১৯১৫ 1 রচনায় 
অন্থুপ্রাণিত করেছিল। কিন্তু তার জীবন সায়্াহে লিখিত এই শেষ নাটক? 
ভাবাবেগের দিক থেকে যতই জমজমাট হোক, নাটক হিসাবে সার্থক হয়নি । 

বঙ্গেশখ্বর সিংহবাহ তার পুত্র বিজয় সিংহকে গুরুতর অপরাধে প্রাণদণ্ডে 
দণ্ডিত করে কারারুদ্ধ করেন । এক ডাকাতের সাহায্যে বিজয় উদ্ধার লাভ 


এতিহাঁসিক নাটকের জোয়ার ২৬৭ 


করে শ্তামদেশে চলে যায়, শ্তামদেশ অধিকার করে আবার বঙ্গে কিরে আসে। 
কিন্তু বিমাতাণু জন্ পিতার সঙ্গে বিজয়ের সম্পর্ক ভাল হতে পারে না; বিজয় 
নিবাসিত হয় । বিজয়সিংহ সিংহল জয় করে। কিন্তু দেশে যখন সে কিরলো 
তখনই নাটকীয়ভাবে তীর পিতার মৃত্যু ঘটে । বিজয়পিংহ বুদ্ধদেবের আদেশে 
এবার সিংহলে ধর্ম প্রচার করতে যাত্রা করেন । রাজাভার দিয়ে যান কনিষ্ঠ 
ভ্রাতা স্র“মন্ত্রকে | 

নাটকের বিষয়বস্থর মধ্যে এক্য ও সঙ্গতির নিতান্তই অভব হেত “পিহল 
বিজয়” একটা সংহত নাটকাছ ক|ঠিশ]ী হিসেবে গডে উঠতে পারেনি । 

নাট্যকাপ্র কাহিনীর সঙ্গে ইতিহাসের ঘটনার মিল নে । তা ছাড়া 
সিংহলের প্রাচীন আপ্ায়িক1 যে “মহা বংশ” অবলঙ্থনে নাট্যকাব তাব নাটকের 
কাহিনী রচনা করেছেন “সই গনম্থের সঙ্গেও অনেকক্ষেভে অমিল রষেছে। 
নাটকে ্মধিকাংশ ঘটনা নানান্দাপ্ব কল্পনার কৃষ্টি । "মচাবংশ'-এ হসিংহ- 
বাহুর কোন কণ্তার কথ। পাওয়া বায় না: ভামর বিজযেবই সহোদর ভাই। 
কিন্তু দ্রিজেন্্রলালেব নাটকে সিংহবানুর দ্বিতীয় পক্ষের স্বী এবং কন্যা স্থরমার 
চবিত্র কল্পনা কর! হয়েছে ' এমন কাল্পনিক চরিত্র ও ঘটন। সিংহল বিশ্চয়ে বহু 
আছে: £ বিজয্বেন শ্যাম দেশ শ্ পিতা কর্তৃক পদাঘাত. রাণীকে অন্ধ করে 
দেওযা থেকে স্তর করে তাক মৃত্যুর দৃশ্য কাল্পনিক । অত্যাচারী বিক্তয়সিংতকে 
যেভাবে চিত্রত কৰা হলেছে তা 'মহাবংশ' সম্মত নঘ | মহাবংশে'-ব কবণনা 
সিংহল বিজন নাটকে কুবেণী, তবে নামেব সঙ্গতি ছাড়া ন'টকে কুবেণী নতুন 
স্তষ্টি। 

নাটাকার "বানর চর্রত্র ও অবান্তব ঘটনা! সংযোজন করতে গিয়ে 
নাটকটিকে দীর্ঘ করে ফেলেছেন-_নাটকীয সংহতি নই হয়ে গেছে । প্নাটকীয় 
গতির ট্টত্তবাপেই নাটকয ঘটনার হ্ষ্টি হর, কিন্ত এই নাটকের অধিকাংশ ঘটনাই 
গতিবেগেব ক্রিয়। প্রতিক্রিয়াব দলে স্ষ্টি হয় নি। আকসম্মিকতার চমক, উদ্ভট 
রোমাঞ্চকর ঘটনার সংযে।জনা, দুরবিস্তৃত অরণ্য সমুদ্দ জনহীন দ্বীপভূমি 
পরিবেষ্টিত পটতভূমিকা বর্ণময় রোমাঞ্চের জগংই স্ষ্ট করেছে।” ! রখীন্্রনাথ 
রায়, দ্বিজেন্ত্র রচনাবলী, ২য় খণ্ড ঃ সাহিতা সংসদ সংস্করণ ] 

এই নাটকের কাহিনী প্ররুতপক্ষে তিনটি £ সিংহবাহু-রাণী স্থরমা ও বিজয়কে 
নিয়ে একটি, বিজয ও তার স্দিদিল নিয়ে আর একটি এবং কলিসেন-জয়সেন- 


২৬৮ দেশাত্মবোধক ও এতিহাঁসিক বাংলা নাটক 


বস্থমিত্রা-কুবেণী নিয়ে আর একটী কাহিনী । এই তিনটি কাহিনীর যোগ স্থত্র 
যে বিজয় সে এমন ব্যক্তিত্ব সম্পন্ন পুরুষ নয় যাতে স্বাভাবিক ভাবে তাকে ঘিরে 
একটি সংহত প্লট গড়ে উঠতে পারে । তা ছাড়া বঙ্গদেশ, শ্যামদেশ, সমুদ্র বক্ষ 
সিংহল প্রভৃতি বিস্তৃত ঘটনার ক্ষেত্রে নাটকটি তার একা হারিয়ে ফেলেছে । 

নাটকটিতে এঁতিহাসিক ঘটনাবলীর চেয়ে পারিবারিক ষড়যন্ত্রের কাহিনী, 
বিপরীতমুখী প্রেমাদর্শ অর্থাৎ নিষ্কাম প্রেম এবং বিশ্বপ্রেমের আদর্শ প্রভৃতিই বড় 
হয়ে উঠেছে । সিংহবাহু চরিত্রে অন্তদ্বন্ব আছে, কিন্ত তিনি কাহিনীর নায়ক 
নন। আদলে কতকগুলি রোমাঞ্চকর এবং স'বেদনশীল ঘটন*র সমাবেশ 
ঘট1নে হয়েছে এই নাটকে ; নাটকের নায়ক হয়েছে বূপকথার রাজপুত্র । 
তাকে ঘিরে রয়েছে টদব-সহায়তা £ এই বিজয়সিংহকে যেন একটা টদৈবশক্কি 
ঘিরে রক্ষা কচ্ছে 1 1 ৫1১11 

বিজয়সিংহ যেন এই ঠ্দব সহারতা বলেই বিষ প্রয়োগের গুচেষ্ঠী বাথ করে 
দিচ্ছে, সমুদ্র সমাধি, ঘাতকের ম্মাক্রমণ থেকে অনাধাসে উদ্ধার পেয়ে যাচ্ছে 
লঙ্কার অধিবাসীরা ও নাটকে মানুষ নয়, যক্ষ । যেখন £ “লঙ্কার যক্ষের রাজত্বের 
পরমাযু শেষ হয়েছে- মান্রষের যুগ এসেছে । [ 51৩ ] 

অথবা, “যক্ষের আগে এ ম্বণলঙ্কা রাক্ষসের ছিল, ভাপস ।' [৩৫ ) এই 
যক্ষের রাজত্বে যে বিজয়সিংহ কিছু অলৌকিক কাগুড দেখবেন তাতে আর 
বিশ্ময়ের কি আছে । এই রাজ্যের রাণী কুবেণী যাচমন্ত্রে বিজয়সিংহকে মুগ্ধ 
করে রেখেছেন 1 915], যাছুদণ্ডে তাকে চালনা করেছেন। অন্যাদকে 
51)815519921-এর কমেডিব নায্িকার মত বিয়সিংহের স্ত্রী লীলা বালকের 
ছল্বেশে স্বামীর অনুসরণ করেছেন। এক কথা” নাট্যকার বহু চমকপ্রদ ও 
রোমাঞ্চকর ঘটনার সমাবেশ করেছেন এই নাটকে; কিন্থ একটি স্থসংবদ্ধ কাহনী 
রচনার মধ্য দিয়ে সার্থক নাটক রচন। করতে পারেন নি। নাটকটি এতিহা মিক 
নাটকও হয়নি, হয়েছে পুরাবৃত্ত আশ্রন্নী একথানি নাটকীয় রোমান্স। 


১। শরঙ্গজীবের আক্রমণাত্মক নীতি মেবারের শিশোদীয় এবং মাড়- 
ওয়ারের রাঠোরদের মিলিত শক্তির কাছে পরাভূত হয়েছিল । এই মিলিত 
শক্তির কাছে পদে পদে মোগলেরা পরাজয় বরণ করেছিল এবং শেষ পযন্ত 
ওরঙ্গজেব সন্ধি করতে বাধা হয়েছিলেন £ 41005 50060111065 01 1106 711001781 


এতিহাসিক নাটকের জোয়ার অব্যাহত ২৬৯ 


1) 09610) 9010910072015 2170 1196 ০০10 10090 88117 210 0610116 
58190655 89211781105 1২4101005,7176569 ০010910612010175 160 1176 
1106101 2104 1176 [8108 109 91702178১ 501॥ 20 50190959091 ০1 1২8) 
91781) (০0 0900106  & 01681 17805 1১81. [47477276052 
11/5607) 0/ 17216. : ০% ৮14) 81004510 1২99০108001) 011 27) [400৪ ০৬/ 
০]. ), 0. 504.) 

২। আলমগীর অর্থ বিশ্ববিজয়] [ 00100061017 01 176 ৮/০11. ] 

৩। 'রাজসিংহ বিখ্যাত মাড়বারী ছুর্গাদাসের সঙ্গে মিলিত হইয় 
গুরঙ্গজেবকে আক্রমণ করিলেন । শুঁরঙ্গজেব পুনশ্চ পরাজিত ও অপসারিত 
হইপ, বেত্রাহত কুকুরের গায় পলায়ন করিলেন। বাজপুতের। তাহার সবস্ব 
লুঠিয়। লইল। বরক্গজেবের বিস্তর সেন। মবিল। উরঙ্গজেব ও আজিম ওয়ে 
পল[ইয়া রখাদ্র পরিতাক্ত বাজণাণী চিতোরে গিয়া আশ্রয় লইলেন' কিন্ 
সেখানেও রক্ষা নাই । স্থবল দাস নামক একজন রাজপুত সেনাপতি পশ্চাতে 
গিয়া চিতোর ও মাজমীরের মধ্যে সেনা স্বাপন করিলেন। আবার আহার 
বন্ধের ভয়। অত+ব খা রাহলাকে ধার হাজার ফৌজ্ের সঠিত সবল দাসের 
সর্পে যুদ্ধ করিতে পাঠাহয়া দিগ। গুবর্দজেব স্বর" আজমীরে পলায়ন করিলেন। 
আর কখনও উদয়পুরমুখী হইলেন না” । [ রাজাসংহ, অগ্টম খণ্ড, ষোড়শ 
পরিচ্ছেদ ] 

৮» | 1051) এই বইটি যথন রচনা করেন | ১৮৫৭ |] তখন এটির নাম ছিল 
7716 77077107521 17191261674. ১৯০৩-এ লগুন-এ "ইম্পিরিয়ল থিফে্টারে" 
অভিনছ্জের সময় এর নামকরণ কর! হয় 1/06 1110175. 


৭. 


নাটক ও নাট্যশালায় নব যুগের স্চন। 


১৯২৩ থেকে বাংলা নাটক ও নাট্যশালার এক নতুন যুগের শ্চনা হয়। 
এই সময় রাজনৈতিক অবস্থা অনেকটা শান্ত হয়ে এসেছে । ১৯২২-এর , 
ফেব্রুয়ারী যুক্তপ্রদেশের গোরক্ষপুর জেলায় চৌরিচোরায় উত্তেজিত জনতা 
কর্তৃক থানা আগ্রমণ-এর ঘটনার প্রতিক্রিদ্ধায় গান্ধীজা চিদ্ান্বিত হলেন। 
সত্যাগ্রহন্নি স্থগিত রাখলেন, দেশবাপীকে সরকারের আইন অমাগ্ত করে 
কারাবরণ করতে নিষেধ করলেন এবং গঠনমূলক কাছে মনোনিবেশ করতে 
বললেন । এর মধ্যে চরক? কাটা « খন্দর চার হল এথম কাজ। 
গান্ধীভীর এই ভাকে শুধু বাঙাল" কবিরাই নয়১ খাডালী নাট্যকারেরাও সাডা 
দিয়েছিলেন। নাট্যকার মনোমে।হণ প্লায়-এর “জীবন যুদ্ধ নাটকে আমর! 
চরকা ও খদ্দরের মাহমা কাতন শুনতে পেলাম £ 
খদ্দর পর বোপা গাও খদ্দব ব।ণী 
" খদ্দর মেদের দেশের ব'জা চরখা মোদেন বাণী! 
চরক। ও খদ্দর একটি উৎসাহের স্ষ্টি করলেও তা বরাবর একই স্তবে 
থাকলো! না। গান্ধাজী আবার সত্যাগ্রছের ডাক দিতে গিয়ে গ্রেপ্তার হলেন। 
কিন্ত দেশের মধ্যে তখন অবসাদ দেখ! দিয়েছে, খিলাকত আন্দোলনও ব্রমশ 
স্তিমিত হয়ে এসেছে ! চিত্তরঞ্জন দাসের নেতৃত্বে বাংলার ম্বর[জ্যদল নতুনভাবে 
কাজ আরন্ত কধলেন, আবার বিপ্লবাদের অত্তিত্বও নতুন করে দেখা দিল। এই 
অবস্থার মধ্যে ১৯২৬-এ কলিকাতায় 'হিন্দু-মুনলমানে ভীষণ দাঙ্গ। হয়ে গেল। 
তবে ১৯২৭ থেকে পাজনৈতিক আন্দোলনের মোড় ঘুরলো৷ ৷ কংগ্রেণে পুর্ণ 
স্বাধীনতার প্রস্তাব পাশ হলো. আবার আইন মান্য আন্দোলন এবং 
বুটাশ সাস্াজ্যবাদের পক্ষ থেকে আবার নানা রকম প্রস্তাব। ইতিমধ্যে 
হিন্দু-মুসলমান সম্পর্ক অনেক তিক্ত হয়ে গেছে। 
শেষ পর্যন্ত নতুন এক সংবিধান রচিত হয়েছিল এবং কংগ্রেস বিভিন্ন প্রদেশে 
মন্ত্িত্বও গ্রহণ করেছিল । কিন্তু ১৯৩৯-এ দ্বিতীয় মহাযুদ্ধ বেধে যাবার পর 


নাটক ও নাট্যশালায় নবযুগের সথচনা ২৭১ 


রাজনৈতিক অবস্থায় আবার পরিবর্তন ঘটে গেল। দেশের এই পরিবর্তনশীল 
রাজনৈতিক অবস্থার মধ্যে বাংল। নাটক ও নাট্যশালায় নতুন যুগের স্থুরু 
হয়েছিল। গরিশচন্দ্র-ছ্িজেন্দ্রল'ল এবং ক্ষীরোদপ্রপার্দের এতিহাসিক নাটক 
যে ন্বর্ণযুগের স্থষ্টি করেছিল, মেই যুগ ঘপন শান হবার মুখে তন আবির্ভাব 
ঘটলো নতুন দৃর্টিভর্গি-সম্পন্ন নাট্যকলা বিশারদ এক নতুন নট-সম্প্রদায়ের, যার 
শিরোমণি হলেন শিশিরকুমার ভানুড়ী। প্রয়োগশিল্পী শিশিরকুমার মঞ্চের 
দৃশ্তপট, পোষাক পরিচ্ছদ, আ[দেশ্বল এযাকটিং সব দিক থেকেই রঙ্গমঞ্চে নব- 
যুগের প্রবর্তন করলেন। সে যুগের নাট্যকারদের উপরেও তার প্রভাব পড়লো 
_তিনি পরামর্শ দিয়ে কোনও কোন" নাটক লেখালেন আবার আগের লেখা 
নাটককে তিনি নতুন ভাবে অঙিনয় করলেন। বিদ্যাাগর কলেজের ইংরেজীর 
অথ্যাপক শিশিরক্ুমার :৯২১-এ চাকুরাতে ইন্তক। দিয়ে ১*ই ডিসেম্বর তারিখে 
পাপ্রদ।পেখু দানে এসে দাড়ালেন । বে নাটকের অভিনয় করে তিনি প্রথম 
জনচিত্ত জয় করলেন সেটি হচ্ছে এধিহাসিক নাটক 'আলমগীর' [ক্ষীরোদ প্রসাদ 
লিছ্ভাবিনোদ রচিত ]। এই নটকট যে সে যুগের প্রয়োজনে হিন্দু-মুলিম 
সম্প্রীতির আবেদন নিয়ে রচিত হয়েছিল সে কথা পুবেই বলা হয়েছে। 

এই যুখের এাতহাসিক নাকের সুক্ষ নিশিকান্ত বন্থ রায়ের “বঙ্গে বগী” 
নাটকটি নিয়ে। নাটকটি মথে মঞ্চ-সাকল্য লাভ করে ছিল । 
॥ বঙ্গেবগী ॥ বাংলায় বগী আক্রমণের এতিহাসিক বিষয়বস্থ্ নিয়ে নিশিকান্ত 
বন্থ রায়ের বঙ্গেবশী২ | ১৯২০ | নাটকটি রচিত। ১৭৪০-এ গিরিয়ার যুদ্ধে 
উপকারা প্রহু শুজাউদ্দানের পুত্র বাংলার নবাব সরফরাজ খানকে পরাজিত 
ও নিহত করে আলীবধী খা বাংলার 1সংহাপন দত্ল করেন । এই হত্যা- 
কাণ্ডের জন্য অ'লীবদী অনুতপ্ত ছিলেন। বর্ধমানে মারাঠারা যখন নবাব 
শিবির অবরোধ করে সমস্ত রশদ লুন করে [ ১৭৭২ । তখনকার ঘটন। নিয়ে 
নঢটকের সুরু এবং মারাঠ। বাহিনীর নরক গাক্কর পণ্ডিতকে সন্ধির প্রস্তাব দিয়ে 
শিবিরে আমন্ত্রণ করে হত্যা করার ঘটন! [ ১৭১৪ ] দিয়ে নাটকের সমাপ্তি। 
নাটকে দু-বছরের যে সময় সামা রয়েছে সেই ছু-বছরে মারাঠাদের সঙ্গে 
বাংলার নবাবের কয়েকবার সংঘর্ষ হয়েছে; মারাঠা উতৎপীড়নে বাংল বিধ্বস্ত 
হয়েছে, সৈ্তদল অবসাদগ্রস্ত ও রাঁজকোষ শূন্ত হয়েছে । শেষে 'শঠে শাঠ)ং 
সমাচরে নাতি অবলম্বন ক'রে বগী বিতাড়ন সম্ভব হয়েছিল। 


২৭২ দেশাত্মবোধক ও এতিহামিক বাংল! নাটক 


বেঙ্গেবগা নাটকর্টিও রীতিমত ঘটনা শঙ্কুল এবং বগীর অত্যাচারের কাহিল 
বেশ ভালভাবেই এতে তুলে ধরা হয়েছে। বাংলার ইতিহাপেরু যে কাহিনী 
অবলম্ধনে আজও ছেলে খুমপাড়ানোর জগ্তে ছড়া করে বাড়ালা মাধেরা 
আবৃত্তি করেন [ "ছেলে ঘুমলো পাড়া জুড়লে!] বগী এলো দেশে" ] সেই 
কাহিনীর প্রতি বাঙালী নাটক-দরশশকদের আকর্ষণ শ্বাভাবিক। তাহ নাটকটি 
জনপ্রিয় হয়েছিল। 

কিন্তু রতিহাসিক নাটক হিসাবে বিচার করতে গেলে নাটকের মধ্যে 
অনেক অসঙ্গতি সহজেই চোখে পড়বে । তই নাটকের প্রধান ক্রটি এতে 
ইতিহাস-বহির্ভূত বিষয়ের এবং চরিত্রের প্রাধান্ত রয়েছে । গৌরী [ভাস্করের 
কন্যা ], মাধুরী [ মোহনলালের ভগ্ী ] প্রভৃতি অনৈতিহাসিক চারত্র তো 
আছেই ; সেই সঙ্গে আছে উপানন্দ, ছিদাম, শান্তিরাম, উমাতার। প্রভৃতি 
ইতিহাস বহি চরিত্রগুলি। এই চরিত্রগুলিকে ইতিহাস "গ্রাস করে 
আপনার অংগীভূত করে নেয়নি, এর নিঙ্গেদের ছোট ছোট কাহিনী নিয়ে 
স্বতন্ত্র ভাবে ফুটে উঠেছে । বাংলা নাটকের উদ্ভব যুগ থেকে আমরা সামািক 
নাটকে ঘে প্রসঙ্গ গুলি দেখেছি সেই ধরণের প্রসঙ্গ অনাদ্াসে এই এঁতহাসিক 
নাটকে স্থান করে নিয়েছে 

এই নাটকের একটি প্রসঙ্গ উপানন্দ নামক একজন ধনী গৃহস্থের। অর্থ 
পিশাচ, কুশীদজীবী, বিয়ে পাগলা এই বুড়োর গতান্গতিক চরিত্রের একমাত্র 
আনন্দ পরিবেশন ছাড়া আদ কোনও মুল্য নেই এই নাটকে । মোহনলালকে 
একঘরে করা উপলক্ষে উপাধ্যায়, স্বতিরত্ব, তর্কচঞু, ছিদাম প্রভৃতি কয়েকটি 
কমিক চরিত্র নিয়ে রক্ষণশীল হিন্দু সমাজের চিত্র আক হয়েছে এবং এতে 
কৌতুক রসও সৃষ্টি হয়েছে সন্দেহ নেই, কিন্তু এতিহাসিক নাটকের ক্ষেত্রে এ 
ধরণের দৃশ্য নেহাতই বেমানান। ইতিহাসের পাত্র-পাত্রী নিয়েও ইচ্ছা করলে 
যেখানে কৌতুককর অবস্থার সৃষ্টি করা যায়, সেখানে ইতিহাস বহিভূত্ত চিত্র 
এবং মূল ঘটনার সঙ্গে সম্পর্কহীন প্রসঙ্গ আনবার কোনও নার্থকতা নেই। 

বঙ্গেবর্গী নাটকের অন্যতমা প্রধান নারী চরিত্র মাধুরী [ মোহনলালের 
ভত্্ী ) কল্পিত চরিজ্র ৷ সে বর্গার দ্বারা অপহৃত, কিন্তু ভাস্কর পণ্ডিতের সাহায্যে 
নিরাপদে ফিরে এসেছে; কিন্তু রক্ষণশীল সমাজ তাকে গ্রহণ করেনি, সমাজ 
তাঁর 'পৃত চরিত্রে কলঙ্ক আরোপ করতে ঘিধা বোধ করেনি'। এই মাধুরীই 
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হীরাবিল কক্ষ থেকে বন্দিনী গৌরীকে [ ভাস্করের কন্যা ] উদ্ধার করেছে! এই 
মাধুবীকে দিয়ে নাট্যকার সমাজ সংস্কার "মার দেশপ্রেমের বক্তৃতা করিয়েছেন £ 
“পমজ না জেনে-_ না শুনে আমার পৃ চবিত্রে কলঙ্ক আবোপ করতেও দ্বিধা 
বোধ করেনি । দেখব একবার যে বিধাতার অভিশাপ থেকে এই পাপ ঘ্বণ্য 
সমাজ কেমন ক'রে তার কল্িত পবিত্রতা রক্ষা করে; দেখব একবার যে এই 
কঙ্কালসার স্থবির সমাজের “কোন মেরুদণ্ড তার উচ্চশির সদর্পে খাড়া রাখতে 
পারে । [২৫] অধথব', "যে ভারতে একদিন লাঞ্ছিতা-মর্ষপীড়িতা- 
অসহায় সতীত্ব রক্ষার্থে স্বং ভগবানকে ছুটে অমতে হঞ্েছিল-সে ভারতের 
সতীর এক ফৌটা তপ্র শ্রুব জন্য এমন এক একট! প্রলদ্ব সংঘটিত হয়েছে যার 
ংঘাতে লক্ষ লক্ষ মুকুট চর্ণ হয়ে গেছে -_-ল ভারতে রুধ্ণীর মযাদা রক্ষা করতে 

চির-বৈরী সব, হিংস! দ্বেষ নিপো 1 বিশ্বত হয়ে গলাগলি ধ'রে এক পতাকার 
গুলে দ্লাড়িয়ে প'৮পর সঙ্গে লডেছে দুপ্শির উন্নত করে হাসতে হাসতে 
অম্নান বদনে নঃণকে আলিঙ্গন বে অমর হযঠেছেনযে নিঃস্ব ভারত আজ 
গৌরবের হা কিছু নমস্ত অতীতের বুন্দে বিসজন দিয়ে শুধু সতীর মহিযার 
পতাকা উড়িয়ে: মতা এ মঠিমারু ভস্কা। ভয়ে আজ5 জগতের শ্রদ্ধা আকর্ষণ 
করেছে-'জগতের মাঝে ভার অস্তিত্ব তাল ভেইহ অক্ষুপ্র রেখেছে) [তি ২। 

ঘবণ্য সমাজের বিরুদ্ধে 'বদ্রোহ ঘোষন] বা শাঁরতের গৌরবময় এতিহ্‌ নিয়ে 
এই ধরণেব আবেগময় প্রকাশ সবই আধুনিক যুগের ব্যাপা, 

নাটকে সামাজিক সমস্যা, দেশাজ্মবোধের আবেগ এক সঙ্গে ধরতে গিয়ে 
ইতিহাসের পরিমণ্লটি ভাল ভাবে ফুটে উঠতে পারেনি : তাছাড়া নাটকে যে 
ভাবে ভাস্কর পণ্ডিতকে চিত্রিত করা হয়েছে ইতিহাসে তার সমথন মেলে না। 

নাটকে বগীর অত্যাচারের নায়ক ভাস্কর পণ্ডিতকে মহান্থভব করে তোল 
হয়েছে। অন্য কেউ নয় অত্যাচারিত পক্ষেই একজন [ মাধুবী ) তার গুণে 
মুগ্ধ হয়ে বলেছে : “এমন জেহ-ক্রুণ উদার হৃদয় ধার তিনি কি মাহুষ__ন। 
ত্বর্গের দেবত1।, [২.৫ ]। এই ভাস্কর পণ্ডিত বগাঁর অত্যাচারের মূল নায়ক 
হয়েও অপস্তা বাঙালী মেয়েকে [মাধুরী ] একাকী শত্রুর বাড়ীতে পৌছে 
দিয়েছেন। তিনি তার অত্যাচারী সৈনিকদের হাত থেকে তাকে উদ্ধারের 
সময় তানোজীকে উদ্দেশ্য করে বলেছেন: “এই পশুগুলোকে আদেশ 
জানিয়েছিলে, যে কোন রমণীর ব শিশুর অঙ্গে হস্তক্ষেপ করলে তার শান্তি 
মৃতূয ? [২৫ 11 


১৮৮ 


২৭৪ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংল! নাটক 


কিন্তু বার অত্যাচার সম্পর্কে ইতিহাসের সাক্ষ্য অন্থরূপ। বর 

অত্যাচার সম্পর্কে সমসাময়িক কালে গঞঙ্গারাম ঘষে “মহারাষ্ট্র পুরাণ রচন। 
করেন তাতে বলা হয়েছে £ 

“ছোট বড় গ্রামে যত লোক ঠিল। 

বরগিবর ভয়ে [ তারা ] সব পলাহল ॥ 

১ ্ সং 

মাঠে ঘেরিয়। বরগী দেয় তবে সাড়।। 

সোনা রূপা লুটে নে আর সব ছাড়া ॥ 

কারণ হাত কাটে কারও কাটে নাক কান। 

একই চোটে কারএ বধয়ে পরাণ ॥ 

ভাল গাল স্্রলোক যত ধইরা লইছা যায়। 

অুষ্টে দাড় বান্ধি দের তার গলায় ॥ 

এক €নে ছাড়ে তরে আর তনা ধরে । 

রমণের ভরে । ভারা] আহ শন্ঘ কবে ॥ 

এই মতে বরগি কহ পাণ কর্ম কছরা। 

সেভ সব প্রলোকে যত দের সব ছাহড। 

তবে মাঠে লুটিয়; বরগি গ্রামে সান্ধা। 

বড় বড় থরে আহইস। আঞ্চন লাগার । 
[সাহিত্য পরিষতৎ পঙিক।,ত ৮৭ সংখ) ১৩১৩ পৃঃ ২২৩ ২৪11 এই 
ধরণের অত্য।চারের নাদ্গককে “মহান্ুভব” ক'রে তোলাঃ সবথন কর। যায় না। 
ভাস্কর পণ্ডিতের হৃত্য। প্রসঙ্গটি অবশ্য ন।ট্যকারের কল্পনা নয়। এর সঙ্গে 
ইতিহাসের ঘঙনার মিল আছে। 

ভাঙ্কর পঞ্ডিতের চরিত্র নাট্যক।র যে ভাবে রূপয্রিত করেছেন তার পেছনে 

দু'টি উদ্দেশ্ত ছিল। প্রথমত বে শিবাজীর শোব বাঁধের কাহিনী বাঙালীকে 
মুগ্ধ করেছিল সেই শিবাজীর মধাদায় ভাঙ্কর পণ্তিতকে নাট্যকার প্রতিষ্ঠিত 
করতে চেয়েছেন । দ্বিতীয়ত কাহিনাতে নাটকার গুণ আরোপ করার জন্ত 
“মানুষ ভাস্কর'-এর কাছ থেকে কন্তা গৌরীকে ছিনিয়ে নিয়ে তাকে “প্রেত 
ভাক্কর'-এ পরিণত কর। হয়েছে £ “প্রতিশোধ ! ভাস্কর পণ্ডিতের হৃৎপিণ্ড ছিড়ে 
গেছে- মেরুদণ্ড ভেঙ্গে গেছে-__মানুষ ভাস্কর ম'রে গিয়ে প্রেত-ভাঙ্করে পরিণত 
হয়েছে । এতদিন বাঙলার উপর দিয়ে মানুষ ভাস্কর বিচরণ করেছে--তাই 
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রমণীর সম্মান অক্ষুন্ন ছিল -আজ গৌরীর শ্মশানের উপর প্রেত-ভাস্কর নৃত্য 
করবে । [২৭৮] 

নাটকের মূল চরিত্রে এই ছন্ব নাটকের ঘটনাবলী বূপায়ণে সাহাধ্য করেছে 
সত্যি, কিন্ত ইতিহাস বিকৃত হয়েছে । নারী হরণ, চাঞ্চল্যকর হত্যাকাণ্ড 
প্রভৃতির ফলে নাটকটি জনপ্রিয় হয়েছিল এবং এই জনপ্রিয়তার মূলে অন্যতম 
যে চরিত্র ভাঙ্কর পণ্ডিত তা ভাবাবেগের কাছে ছাড়পত্র পেলেও ইতিহাস 
কোনও অবস্থাতেই ছাড়পত্র দেবে না। 

বঙ্গেবগী'র পর এ যুগের ঘে এতিহাসিক নাটকটির নাম করতে হয় সেটি 
যোগেশচন্দ্র চৌধুরীর “দিথ্বিজয়ী” | ১৯২৪-এ যে যোগেশচন্দ্র শিশিরকুমার 
ভাছুড়ীর নির্দেশে ভবভূতির অনুসরণে “সীতা” নাটক রচনা করেন, তিনিই 
“দি্িজয়ীর” রচয়িতা । 
॥ দিগ্বজয়ী 1 আমরা বরদা প্রসন্নের 'নাদির শাহ" নাটক আলোচনা প্রসঙ্গে 
দেখিয়েছি যে, কি ভাবে নাট্যকার এতিহাসিক নাদিরকে একটি 'প্রহেলিকা” 
করে ভুলেছিলেন। ব্রদাপ্রসন্নের পর এ নাদির শাহকে নিয়ে যোগেশচন্দ্ 
চৌধুরী] ঘখন “দিপ্বিজয়ী নাটক [১৯২৮ ] রচনা করেন তখন তিনিও বরদ। 
প্রসন্গের প্রভাব কাটাতে পারলেন না 

নাটকে ভূমিকায় [ নিবেদন |] যোগেশচন্দ্র লিখেছেন_-“নাটকের অনেক 
চরিত্র এবং দৃশ্ত এতিহাসিক । কোনও স্থলেই আমি ইচ্ছ? করিয়া ইতিহাসের 
মধাদা ক্ষু্ন করি নাই, এবং নাটকের বাহিরের এতিহাসিক বূপটিকেও অবহেলা 
করি নাই ।৮ কিন্তু নাটকের নামকরণ প্রসঙ্গে তিনি বলেছেন যে, “দ্িজয়ী 
নাটকখানি এতিহাসিক হইলেও ইহার মুল ভাবটি চিরন্তন; সেইজন্য ইহার 
কোনও এতিহাসিক নাম দিলাম না। এই “চিরন্তন মূল ভাবটি' [ অর্থাৎ 
“বীরভোগ্যা বন্থন্ধরা" ] নাটকে পরিস্ফুট করতে গিয়ে নাট্যকার যেখানেই 
কল্পনার রশিকে আলগা করেছেন সেখানেই তা ইতিহাসের পরিধি অতিক্রম 
করে গেছে। 

নাট্যকার ভূমিকায় বলেছেন "যাহারা স্কলপাঠ্য ভারত-ইতিহাস 
পড়িয়াছেন, তাদের চক্ষে নাদিরশাহ শুধু নরহস্তা দন্থ্য মাত্র।” স্কুলপাঠ্য 
ইতিহাসের এই ক্রটি দূর করতে গিয়ে নাট্যকার নাদিরের যে জীবন-দর্শন 
কল্পনা করেছেন তার সঙ্গে এতিহাসিক তথ্যের সমন্বয় ঘটাতে পারেননি । 

নাদিরশাহের দিথিজয়ের কাহিনীই এ নাটকে স্থান পেয়েছে এবং দিল্লীতে 


২৭৬ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


তিনি যে অবাধ নরহত্যা ও লুণ্ঠন চালিয়েছিলেন তাই নাটকের প্রধান 
উপজীব্য । নাটকটির আকর গ্রন্থ হিসাবে 517 7410011091 19018100-এর গ্রন্থের 
উল্লেখ করা হয়েছে 'নিবেদন'-এ । এই বইটিও ইতিহাস ও কিন্বদস্তী মিশিয়েই 
রচনা কর] হয়েছিল । তা] ছাড়া না্দির সম্পকিত তত্বকথ! নাট্যকারের নিজের 
ভাবকল্পনার স্যট্টি। তার ফলে নাটকের একাধিক জায়গায় কালাতিক্রমী 
প্রক্ষেপ ঘটেছে । যেমন দিল্লীতে নাদিরের অত্যাচার দৃশ্ঠে পরিকল্পিত 
উন্মাদিনী রমণী চরিত্র । নাদির তার পরিচয় জিজ্ঞাসা! করলে সে উত্তর দিয়েছে : 


“আমি শুধু রাজপুতের নই, আমি মহারাষ্ট্রের, আমি কান্যকুজেবৎ আমি গুর্জবের, 
সৌরাস্ট্রের, অন্ত বঙ্গ লিঙ্গের আমি মিলিত ভারতের নারী আত্মা [ চতুর্থ অঙ্ক ]। 


অথবা £ 
“আজি হিন্দু” মুসলমান, বৌদ্ধ, ক্রেন্তান [1] ভারতের সবধর্মের সধমানবতার 
অভিশাপময বাণীধুতি।, [চতুর্থ অঙ্ক ]। 


এই সর্বভারতীয়ত্ব বোধ অষ্টাদশ শতাব্দীর মধ্য ভাগের হতে পারে না, 
এট! নাট্যকারের সমসাময়িক যুগের কথা । 

ইতিহাসের ঘটনার আলোকে বা মনস্তান্বিক দৃষ্টিভঙ্গি নিয়ে নাট্যকার নাদির 
চরিত্র অঙ্কন করেন নি। তিনি নাদিরের ওপর অতিযানবত্ব আরোপ 
করেছেন । তার ফলে নাটক হয়েছে বোমান্টিক এবং নাদির চরিত্র হয়েছে 
রহস্যময় । রহমত খাঁকে দিয়ে নাট্যকার প্রশ্ন করিয়েছেন £ “আপনার বীরত্বে 
সমগ্র ইরাণ মুগ্ধ-ওদার্যে বিস্মিত নিষ্টুরতায় স্তভ্িত! আপনি বিচিত্র- 
অর্থহীন-__রহশ্যময় | * * * আপনি রাজা না পয়গম্বর_-না ঈশ্বর ব্বয়ং? 
ক * * হে ভয়ঙ্কর, আপনি কে, অথচ আপনার আকধণ অসামান্য । নাদিরের 
উত্তর £ আমি ঈশ্বরের প্রতিনিধি--জগতের শক্তিদাতা! **ক্গযে 
মানষের সামান্য ক্রটীও ক্ষমা! করে না সেই ক্ষমাহীন, দয়াহীন বিচারক ঈশ্বর 
আমায় পৃথিবীতে পাঠিয়েছেন--পাপীর দগ্ডবিধন করতে ।” [ পঞ্চম অঙ্ক ] 

নাট্যকার নারিরে জীবনের এই তত্বকথাকেই প্রাধান্য দিয়ে নাটকে 
বলেছেন £ “নাদ্রিরের জীবনের যে তত্বকথা [ 01195001% ] আমি নাটকে 
দেখাইতে চেষ্টা করিয়াছি তা ইতিহাস বিরোধী নয়। কিন্তু তিনি তুলে 
গেছেন যে, তত্বকথাকে অতিমানব-রহুস্তে মপ্ডিত করতে গিয়ে তিনি বাস্তব 
ইতিহাসকে অতিক্রম করে গেছেন । 


এতিহাসিক নাটকের জোয়ার অব্যাহত ২৮৫ 


কাজ করেছিল। সেই সঙ্গে নাট্যকার নে যুগের গান্ধীজীর অস্পৃশ্তা বর্জন 
আন্দোলনের ঘারাও প্রভাবিত হয়েছেন । 

শিবাঁজীকে ঘিরে হিন্দু পুনরুথানের যে স্বপ্র সে যুগে অনেকের মনে 
জেগেছিল, নাট্যকার তা থেকে মুক্ত নন। শিবাজী বলেছেন : “হিন্দু জাতিকে, 
মানব-সভ্যতাঁর বিশিষ্ট একটি ধারাকে সপ্তীবিত, অব্যাহত রাখার জন্য আমি 
চাই সম্পদ, আমি চাই শক্তি, আমি চাই প্রভৃত্ব। [১1১] 

যদিও শিবাজী বলেছেন ঃ “আমি জানি দরিদ্র প্রজা, হিন্ুই হোক, আর 
মুসলমানই হোক রাজ অত্যাচার সমানেই তাদের সইতে হয়', এবং বিজাপুরের 
নিধাতিত মুসলমান প্রজাদের তিনি আশ্রঘ দিয়েছেন, তবুও বলবো, শিবাজীর 
উদারতা প্রদর্শনের জন্যই এটা করা হয়েছে । সে যুগে হিন্দুমুসলমানের 
সম্প্রীতির সব চেয়ে বেশী প্রয়োজন ছিল । সে যুগে হিন্দু এবং মুনলনান হিসাবে 
ঢুই পর্গকে মুখোমুখী সংঘধষে দাড় করানোর ফলে কিছু ক্ষাতিই হয়েছে । 

অবশ্য নাটকের মূল স্থর দেশাত্মবোধক এবং সংলাপে ও গানের মধ্য দিয়ে 
সেই দেশাস্মবোধের স্যর প্রতিধ্বনিত। যেমন £ দেশের জন্যে মরে মরে 
আমর। দেশকে শ্মশন করে রেখে যাব আর তোরা, ওরে নবীন মারহাঠা, 
তোর|ই সেই শ্মশানে নন্বন-কানন রন করবি+শিবাজী [৫.৫ ] 
অথবা £ 


“সোনার ভাবত, ভকণ ভারত ! জয়তী আচলে 
থেক ন৷ ঢাকা, 
গৌরবে হেব, গৈকিকে ওড়ে যৌবনেবই জয় পতী'কা ! 
মহামানবেব এ মহাস!গবে মহাভারতের আরতি চাই, 
জাতি চলে আজি নব মনোরথে যৌপনে ক'বে সারথী ভাই. 
জয় জয় জয় যুবক-ভারত ! যুববাজ তব নবীন প্রাণ, 
যুগে যুগে গাহো। নব-নব সুরে ভুবন ভোলান অমর গান ॥”..-[৫1৫] 


শিবাজীর উন্নত চরিত্র, তার বীরত্ব, তার উদারতা, নারীর প্রতি তার 
শ্রদ্ধ--এ সব কিছুকে নাট্যকার উপস্থিত করেছেন এই নাটকে । এত ঘটনাবলী 
আবন্তিত হয়েছে । ঘোড়পুরের চরিত্র নাটকের কাহিনীকে জটিল করে তুলেছে। 
কিন্ত রণরাও এবং বীরাবাঈ-এর কাহিনী অতি-নাটকীয়তার দোষে ছুষ্ট। 
॥ দিরাজদ্দৌল। ॥ গিরিশচন্দ্রের “সিরাজদ্দৌলা রচনার ৩৩ বছর পরে 
শচীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত “পিবাজন্দৌলা” নাটক [১৯৩৮] রচনা করেন। ছুটি 


২৮৬ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংল। নাটক 


নাটকেরই উদ্দেন্ত ছিল দেশাত্মবোধ জাগ্রত করা। তবে ছুজনের নাটক রচনার 
সময়ের রাজনৈতিক পরিবেশ এক রকম ছিল না। গিরিশচন্দ্রের ক্ষেত্রে ছিল 
বঙ্গ-৬ঙ্গ বিরোধী আন্দোলনের যুগ,-যখন সবে ম্বদেশী অন্দোলন সুরু হয়েছে। 
অন্যদিকে শচীন সেনগুপ্তের ক্ষেত্রে ব্লাযায় যে, তিনি নাটক লিখেছিলেন 
এমন যুগে যে যুগে ভারতের জাতীয় আন্দোলনের প্রসার ঘটেছে, গণ 
আন্দোলনের একাধিক জোয়ার দেশের উপর দিয়ে বয়ে গেছে, দেশের হিন্দু- 
মুসলমানের মধ্যে সম্পর্ক তিক্ত হয়েছে এবং সমগ্র বিশ্বে একটি মহাযুদ্ধ শেষে 
আর একটি মহাযুদ্ধে আলোড়িত হবার প্রস্ততি চলছে । 

এই আবহাওয়ার মধ্যে শচীন্দ্রনাথ নাটক রচনা স্থরু করেন। আধুনিক 
মঞ্চ ব্যবস্থার অনুকূল ছিল তার নাটক গুলি__এ বিষয়ে সন্দেহ নেইঃ কিন্তু তিনি 
নিজে আগের যুগের ও তার নিজের যুগের নাট্যকারের দৃষ্টিভঙ্গির যে পার্থক্যের 
কথা বলেছেন সেই পার্থক্য খুব স্পষ্ট হয়ে তার নাটকে ধর! পড়েনি। তার 
পিরাজদ্দৌলা নাটক গিরিশচন্দ্রের প্রভাব মুক্ত নয়। গিরিশচন্জরের নিরাজদ্দৌলা 
নাইকের কামিনীকান্ত ওরফে করিম চাচার মত শচীন্দ্রনাথের সিরাজন্দোলাতেও 
পুরন্দর ওরকে গোলাম হোসেন রয়েছে । এই গোলাম হোসেনের পোষাক 
পরিচ্ছদ দেখলে তাকে যতট] ভাড় মনে হবে, আসলে অতটা ভাড়ামি সে 
কবেনি। সে নবাব সিরাজদ্দৌলার পার্খচর, পরামর্শদাতা, নবাবের স্খ- 
দ্ুঃখের অংশভাগী _-নবাৰ প্রাসাদ থেকে যুন্ধক্ষেত্র পযন্ত তার অবাধ গতি। 
আর একটি চরিত্র আলেয়। । গিরিশচন্দ্র 'মীরকাশিম' নাটকে উদাসিনী তারাকে 
এনেছেন, শচীশ্রনাথ 'সিরাজদ্দৌলা"য় এনেছেন আলেয়াকে । তবে আলেয়া 
ঠিক তারার মত চরিশী ধরণের চরিত্র নয়-_-অর্থাৎ দেশাম্মবেধের বক্তৃতা 
দিয়ে সকলকে উদ্বদ্ধ করে না। তবে *সমাজ-পরিত্যক্ত। সামান্ত এক নর্তকী, 
সে নয়। আলেরারও গতিবিধি সর্বত্র যুদ্ধক্ষেত্রে পধস্ত। €স নবাবকে 
ভালবাসে, নবাবের পক্ষে গুপ্তচরের কাজ করে, পরাজিত নবাবের পলায়নে 
সাহায্য করে । সে 'মাহনলালের ভগ্রি। এই নাটকের অন্যতম আকধণ তার 
গান। তবে সে গানগুলি খুবই তাৎপর্ষপূর্ণ। শেষের দিকে তার গান 
কারুণ্যকে বাড়িয়ে তুলেছে। 

গিরিশচন্দ্রের নাটক আরম্ভ হয়েছে ষড়যন্ত্রকারীদের কথোপকথনের মধ্য 
দিয়ে ; শচীন্দ্রনাথের নাটক আরস্ত হয়েছে সিরাজের এক আবেগপূর্ণ বক্তৃতা 
দিয়ে। শচীন্দ্রনাথ সিরাজের হত্যার সঙ্গে সঙ্গেই নাটক শেষ করেছেন, ইংরেজ 


এঁতিহাদিক নাটকের জোয়ার অব্যাহত ২৮৭ 


পক্ষীয় কোনও চরিত্রের মহত্ব ও উদারতা! প্রদর্শনের সহ্ুযোগ তিনি দেননি । কিন্ত 
তবুও বলবো এই নট কটিতেও সাত্রাজ্যবাদীদের বিরুদ্ধে যে দ্বণা স্ষ্টির অবকাশ 
ছিল তার সদ্বাবহার করা হয়নি । এরও কারণ গিরিশচন্দ্রের মতই শচীন্দ্রনাথও 
মীরজাকফরের সত্তের বছরের পুত্র মীরণকেই সিরাজের হত্যাকাণ্ডের জন্য দায়ী 
করেছেন । 

সিরাজদ্দৌল।কে যে রাত্রে হত্যা কর] হয় সে রাতে কর্নেল ক্লাইভ 
মীরজাকরের পৃষ্ঠরক্ষার জন্য তার সঙ্গে ভাগারথীর পশ্চিম তীরে অবস্থান 
করছিলেন। তিনি তখন সর্বেসর্বা। তাকে না জানিয়ে এমন কি মীরজাকরেরও 
অজ্ঞাতে মীরণ মিরাজদ্দৌল/কে কিভাবে হত্যা করতে পারে এ সম্পর্কে সঙ্গত 
কারণেই অনেকে সন্দেহ প্রকাশ করেছেন। কেউ কেউ বলেছেন যে: 
€911914409/18 ৬25 00000906207 80 10106 11051159010) 01 005 12105]191) 
01115150110 18891 ৯৩৫০০ 1 £2292-45-52/44017 ] এ সম্পর্কে অক্ষ্কুমার 
টমত্র যে বিস্তৃত অপোচন। করেছেন [ সিরাজদ্দৌল। গ্রন্থের অষ্টবিংশ পরিচ্ছেদ ] 
সে কথা অ/গেই বল! হয়েছে । কিন্তু গিরিশচন্দ্র মত শচীন্্নাথও এই হত্যার 
ব্যাপ.রে অক্ষরকুমারের মত এ-উহাসিক প্রদত্ত তথ্যের ওপরে দাড়ান নি। 

শচীক্নাখ যে সিরাজদেঁলাকে ট্রটাজিডীর নায়ক হিসাবে একেছেন তিনি 
দেশের স্বাধীনত। রক্ষায় দৃঢ় এবং ন্তাযনিষ্, কিন্ত তার উদারতাই তার পতন 
ডেকে আনলো । তিনি নাটকের ভূমিকায় বলেছেন ঃ এই চরিত্র বিশ্লেষণ 
করেই দেখাতে চেঞেছি, সিরাজের মত উদার স্বভাবে লোকের পক্ষে, তার 
মত তেজন্বী, নিভাক সত্যাশয়ী তরুণের পক্ষে কুচক্রীদের ষড়যন্ত্র জাল ছিন্ন করা 
সম্ভবপর নয়। বয্ধপ যদি তাপ পরিণত হতো, কৃটনীতিতে তিনি যদি পারদশী 
হতেন, ত। হলে মানুষ হিসেবে ছোট হয়েও শাসক হিসেবে তিনি হয়তো বড় 
হতে পারতেন । সিরাজের অসহায়তা, সিরাজের পারদশিতা সিরাজের 
অন্তরের দহ1 দাক্ষিণাই তাকে জীবনের শোচনীয় পরিণতির পথে ঠেলে 
দিয়েছিল-_তার অক্ষমতাও নয়, অযোগ্যতাও নয় ।, 

একথা সত্যি যে, সিরাজদ্দৌলার বিরুদ্ধে এক বিস্তৃত ষড়যন্ত্রজাল রচিত 
হয়েছিল; সেই ষড়যন্ত্রে লিপ্ত ছিল দেশের অর্থলোভী ও ক্ষমতালোভী বিশ্বাস 
ঘাতকের দল। কস্ত তার স্থযোগ গ্রহণ করে ভবিষ্যৎ সাম্রাজ্যের ভিত্তি রচন। 
করছিল যার! তাদের প্রতি দেশবাসীর ক্রোধ সার্থকভাবে জাগ্রত করার চেষ্টা 
এ নাটক্ষে নেই। সিরাজ-হত্যার দৃশ্তে জনতাকে আন] হয়েছে এবং তাদের 


২৮৮ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংল! নাটক 


সামনে দ্রাড়িয়ে এ যুগের রাজনৈতিক নেতার মত সিরাজ যে বক্তৃতা দিয়েছেন 
তার ভাষা একজন ব্যর্থ জননায়কের কৈফিফ়্তের ভাষা ৮ সেই বক্তৃতাতেও 
প্রকৃত শক্রকে চিনিয়ে দেবার ইঙ্গিত নেই। তবে এই বক্তৃতা দিরাজের প্রতি 
সহানুভূতি সুষ্টিতে সাহায্য করেছে--এটা ঠিক | 

অবশ্ঠ নাটকের মধ্যে একাধিক স্থানে এই ধরণের বক্তৃতা আছে। যে সময়ে 
নাটকটি লেখা হয়েছে সেই সময়ে জাতীয়তাবাদী স্বাধীনতা আন্দেঃলনের 
নেতার। যে ভাষায় বক্তৃতা করতেন মিরাজের বক্তৃতা হুবহু সেই রকম । অর্থাৎ 
“হিন্দু-মুসলমানের মাতৃভূমি" এই বাংলার স্বাধীনতার ভন্যে সিরাজ আহ্বান 
জানিয়েছেন [ ২১ ]1 এইসব বক্তৃতা প্রচণ্ড ভাবাবেগে পূর্ণ । 

“গরিক পতাকা", সিরাজদ্দৌলা” ছাড়াও শচীন্দ্রনাথ “আবুল হাসান”, 
বাষ্ট্রবিপ্রব', কামাল আতাতুঁক', “বাংলার প্রতাপ”, “াত্রীপান্না, [১৯৪৭] 
এই কয়েকখানি নাটক রচনা করেন । সম্রাট শাজাহানের পুত্র দাবার উদার 
ধর্মবোধের সঙ্গে গুরঙ্গজেবের ধমীয় গোড়ামির সংঘাত স্থষ্টি করে রাষ্ট্রবিপ্রব 
রচিত। তুরক্ষের কামাল আত্াতুকি-এর অভ্যরথান এক সময়ে এ দেশে ও যথেষ্ট 
সাড়া জাগিয়েছিল। সেই আতাতুরকের জীবন নি্কে কামাল আতাতুকি 
রচিত। রাজপুত ইতিহাসের ধাত্রীপান্নাব অপূর্ণ ত্যাগের কাহিনী নিয়ে 
ধাত্রীপান্না রচিত । 

প্রতাপাদিত্যকে নিয়ে নাট)কার «বাংলর প্রতাপ' রচনা করেন । এই 
নাটকটির ঠবশিঙ্ট্য ব্যাখ্যা করতে গিয়ে নাট্যকার বলেছেন £ “বাংলার প্রতাপে 
মহারাজ প্রতাপাদিত্যের জীবন-নাট্যরূপ আমি গড়ে তুলতে চাইনি । সেই 
কারণ তার জীবনের পরিণতি পধস্ত আমি নাটককে টেনে নিই নি, 
প্রভাপাদিত্যেব্ চরিত্রের ওপর আমি তত জোর দিতে চাই নি, যত জোর 
দিতে দিয়েছি প্রতাপকে অবলম্বন ক'রে, বাংলার বিদেশীদের উপদ্রব নিবারণ 
করবার যে প্রয়াস একদ। রূপ পরিগ্রহ বরেছিল, তারই ওপর ।” [নাটকের 
ভূমিকা ] এমন কি প্রতাপ চরিত্রের এতিহাসিক ব্যর্থতাকে নাট্যকার গোপন 
করেছেন এবং এর ত্বপক্ষে তার বত্তব্য : আজকের দিনে পরাজয়ের কথ, 
'বিফলত্াশর কথা আমি প্রচার করতে চাই না ।* [ ভূমিকা ] 

এই ধরণের প্রচেষ্টার দ্বারা! সমসাময়িক জাতীয় ভাবাবেগের তৃপ্তি হতে 
পারে, কিন্ত নাটক প্রকৃত এঁতিহামিক নাটক হয়ে ওঠে না। কারণ মানুষ 
যেমন ইতিহাস গড়ে, তেমনি এতিহাসিক ঘটনার আবর্তে তার চরিস্তরুও 


এতিহাসিক নাটকের জোয়ার অব্যাহত ২৮৯ 


গঠিত হয়। তাই একটিকে বাদ দিয়ে আর একটি দেখানো যাঁয় না। সেই 
চেই! করুছে, গিয়ে “বাংলার প্রতাপ'-এ শচীন্দ্রনাথ ব্যর্থতাই বরণ করেছেন । 


ং রমেশ গোস্বামীর “কেদার রায়? ১ 


বাংলার বার ভূঞাদের৭ অন্ততম কেদার রায় । পাঠান রাজত্বের পতনের পর 
১৫৮*-এ যে সময় সার! বাংলায় বিদ্রোহের আগুন জলছিল, তার আগে থেকেই 
চাদর বায় ও কেদার রায় এই ছুই ভাই স্থবর্ণ গ্রামের কাছে শ্রাপুরে রাজধানী 
স্থাপন করে প্রবল প্রতাপে শাসন দণ্ড পরিচালনা করতে থাকেন। এরা 
ক্রমশঃ শক্কি সঞ্চয় করে নৌবলের সাহায্যে সন্দীপ প্রমুখ স্থান দখল করেন। 
দায়ূদ শাহ-এর [ পাঠান আমলের শেষ রাজ] ] প্রথম পরাজয়ের পর [১৫৭৫ ] 
মোগল পক্ষীয় ইতিম্ খা প্রভৃতি কয়েকজন সোনার গাঁও দখল করতে 
আসেন / সেই সন্দীপ ঠাদ রায়ের হাত ছাড়া হয়ে ফতেহাবাদ সরকারের 
অন্তভূ্ত হয়। এর পর কার্ভেলো প্রমুখ পতুগিজরা এ দ্বীপ অধিকার করে। 
কিন্তু পরে দ্বীপটি আরাকান রাঁজের দ্বারা অধিরুত হলে [১৬০২ ] কার্ডেলো 
জীর্ণ তরী নিয়ে আশ্রয় লাভের উদ্দেশ্রে শ্রপুর আসেন। এই লময় মানসিংহ 
মুক্ত রায় নামে এক সেনাপতিকে শ্রীপুর অধিকার করার জন্যে প্রেরণ করেন। 
পথে যে নৌযুদ্ধ হয় তাতে কেদার রায়ের পক্ষে নেতৃত্ব করেন কাভেলো। 
মুক্ত রায় যুদ্ধে নিহত হন, মানপিংহ এসে কেদার রায়কে যুদ্ধে হারিয়ে দেন। 
কেদার রায়ের সঙ্গে মানসিংহের এক সন্ধি হয়। কিন্ত কেদার রায় সন্ধির সর্ত 
মতো কর না দিয়ে আগের মতই স্বাধীন ভাবে চলতে থাকেন । এইবার 
কেদার বাঁয়কে শায়েস্তা করার জন্যে মানসিংহ সেনাপতি কিলমক খাকে বিপুল 
সেনাবাহিনী সহ শ্রীপুরে পাঠান। যুদ্ধে কিলমক নিহত হন। এবার মানসিংহ 
বয়, এসে ফতেজপপুরের যুদ্ধে কেদার রায়কে পরাজিত ও নিহত করেন। এই 
ভাবে পূর্ববঙ্গ অধিকার করার পর কেদার রায়ের শিলাময়ী দেবীকে মানসিংহ 
অশ্বরে নিয়ে যান।৮ 

এই এঁতিহাসিক কাহিনীর ওপরেই রমেশ গোম্বামীর €কদার রায়' নাটক 
[১৯৩৬] রচিত। নাট্যকার মোটামুটি ভাবে ইতিহাসের ঘটনার অন্থনরণ 
করেছেন এবং তা করতে গিয়েই তিনি জাতীয়তার ভাবোদ্দীপক এই 
নাটকটিতে ঈশ। খা-সোনামণি প্রসঙ্গটি এনেছেন । চাদ রায় ও কেদার রায়ের 

১৯ 


২৯০ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


সঙ্গে ঈশ। খার বন্ধুত্ব ছিল। কিন্তুচাদ রায়ের বিধবা কনা সোনামণিকে দেখে 
তিনি রূপোশ্ত্ত হন এবং চাদ রায়ের বিশ্বাসঘাতক কর্মচারী শ্রীমস্তকে হস্তগত 
করে সোনামণিকে অপহরণ করে নিয়ে বিবাহ করেন।৯ এই অপমানে চাদ 
রায় প্রাণ ত্যাগ করেন এবং কেদার রায়ও প্রতিশোধ গ্রহণের জন্তে আজীবন 
ছদয়ে বিদ্বেষ বহ্ধি প্রজ্জলিত রেখেছিলেন। 

নাটকের মূল ঘটন| কেদার রায়ের সঙ্গে মোগল শক্তির সংঘাত। সেই 

ঘাত্তকে অবলম্বন করে হিন্দু জাতীয়তাবাদ তুলে ধরা হয়েছে । ক্ষীরোদ- 

গ্রপাদের প্রতাপাদিত্য আর কেদার রায়ের মণ্যে শুধু এই দিক থেকে নশ অন্য 
দিক থেকেও সাদৃশ্ঠ লক্ষ্য করা যায়। 

চাদ রায়ের সঙ্গে বিক্রমাদিত্যের এবং রডার সঙ্গে কার্ভেলোর ভূমিকার মিল 
সহজেই চোখে পড়ে । তাছাড়া প্রতাপাদিত্য নাটকের ভবানন্দ মজুমদাবের 
ভূমিকা নিয়েছে শ্রমন্ত 1৯০ দেশ প্রেমিক আর দেশদ্রোহীর চিত্র ছুটি নাটকেই 
পাশাপাশি আকা হয়েছে । | 

এত্তিহাসিক নাটক হিসাবে “কেদার রায়ের” কিছু ক্রটি সহজেই চোখে 
পড়ে; সেট] অবশ্য ইতিহাসের ঘটন।কে বিকুত করা হয়েছে বলে নয়। বরং 
বলা যায় ইতিহাসের ঘটনাকে কোনও কোনও ক্ষেত্রে হুবছু অনুপরণ কর! হয়েছে 
বলে। কিন্তু নাটকের মূল ছন্দের মাঝখানে ছাপিয়ে উঠেছে ঈশা খাঁ 
সোন|র কাহিনী এবং এই কাহিনীকে আবার একটা সামাজিক সমস্যার আধারে 
রাখা হয়েছে । তাই ন/টকের মুল ভাবাবেগকে এই কাহিনী খণ্ডিত করেছে 
বলতেই হয়। 

দ্বিতীয়তঃ: নাটকটি শেষের দিকে মেলোড্রামার পধায়ে নেমে গেছে । শেষ 
দৃশ্টে মৃত্যুর ঘনঘট। ট্র্যাজে্ী স্থষ্টির সহারক না হয়ে অন্তরার হয়েছে । বঙ্গ 
ললনাঁদের বীরত্বপূর্ণ প্রতিরোধ এবং তার সামনে মানলিংহের পম্চাদপসরণ দৃশ্তে 
যথেষ্ট নাটকীয়তা আছে সন্দেহ নেই, কিন্তু এটা রীতিমত রোমাটিক। নাটকের 
গানগুলিও এই জাতীয় নাটকের ভাবের সহায়ক হয়নি। একটি গান [1১] 
ছাড়া, আর সবই রোমান্টিক প্রণয়গীতি না হয় আধ্যাত্মিক গান । 


১। সত্যোন্দ্রনাথ দত্তের চরকার গান এ প্রসঙ্গে উল্লেখযেগ্য | 
২। “বাঙ্গালীর! মারাঠ৷ সৈন্য্দিগকে বগী বলিত। বাংল! দেশে মারাঠা 


এঁতিহাসিক নাটকের জোয়ার অব্যাহত ২৯১ 


সৈন্যদের মধ্যে একশ্রেণীর নাম ছিল শিলাদার। ইহারা নিজেদের ঘোড়া ও 
অস্ত্রশস্ত্র লইয়া যুদ্ধ করিত। নিম্নশ্রেণীর যে সমুদয় সৈন্যদের অশ্ব ও অস্ত্র মারাঠা 
সরকার দিতেন তাহাদের নাম ছিল বাগাঁর। “ব্গী” এই *বার্গারে'রই 
অপত্রংশ ।* রমেশচগ্ত্র মজুমদার সম্পাদিত “বাংলা দেশের ইতিহাম+, দ্বিতীয় 
খণ্ড, কলিকাতা [ ফাল্তুন, ১৩৭৩ ] পৃঃ ১৫৬ । 

৩। নাদির সম্পর্কে একটি মন্তব্য £ "776 1189 09 09510090-_ 
[00001 01116, 0011)19 810(606061)13, 1106 [11952 ০1 11811 011)619, 
1086. 91190 (09 100916101) 200 1096 19099101110 [70911019 ০0 
116100121099110 10061651.৮ [1570)10101772712 13711071700], 

৪ | “ম্বাধীনতা সংগ্রামে বাংলা নাটক ও নাট্যশালা', কলিকাতা, [১৯৬৫), 
পৃঃ ৩২ । 

«| 'কারাশ!রের' গানগুলি রচনা করেছিলেন কাজী নজরুল ইসলাম ও 
হেমেন্দ্রকুমার রায়। 

৬। এই সখারা* দেউষ্করের “দেশের কথা? পুস্তকটি ইংরেজ সরকার নিষিদ্ধ 
করে দেয়। এ সম্পর্কে বিস্তৃত তথ্য গিরিশচন্দ্রের “ছত্রপতি শিবাজী নাটকের 
আলোচন। প্রসঙ্গে দ্রষ্টব্য | 

৭। বারভুঞ : দ্বাদশ শতাব্দীর শেষে বাংলায় পাঠান রাজত্বের ভিত্তি 
প্রতিষ্ঠিত হয়। কিন্ত সমগ্র বঙ্গভূমি শাসনাধীনে আনতে ত।দের প্রায় দেড়শত 
বছর লেগে যায়। ততদিন পযন্ত বঙ্গভৃূমি দিল্লীর অধীন ছিল। কিন্তু ১৩৪* 
খৃষ্টাব্দে বঙ্গের এক পাঠান শাসনকর্তা দিল্লীর অধীনতা৷ অস্বীকার করে স্বাধীনতা 
ঘোষণা করেন । সেই সময় থেকে ১৫৭৬-এ আকবর কর্তৃক বঙ্গবিজয়ের কাল 
পর্যন্ত বঙ্গের ত্বাধীন-শাসন যুগ । এই স্বাধীন পাঠান রাজত্বের পতন ঘটবার 
সঙ্গে সঙ্গেই যে মোগল রাজত্বের স্থুরু হয়েছিল তা নয়; পাঠানেরা বিজিত 
হবার পর দেশের মধ্যে ছড়িয়ে পড়ে; দেশে অরাজকতা হ্ষ্টি হয়; চার দিকে 
সামন্ত রাজ। বা ভূম্যধিকারীর! মাথা তুলে দাড়াতে থাকে ৷ এদের মধ্যে হিন্দু 
এবং পাঠান ছুই শ্রেণীই ছিল। এই ভূম্যধিকারীরা ভৌমিক বা ভূঞা নামে. 
অভিহিত হতেন। অধিকারের বিস্তৃতি অনুসারে এদের ক্ষমতা কম বেশী 
হতো । এদের কারও শাসনস্থল একটি পরগণাও নয়, আবার কেউ বা একখণ্ড 
রাজ্যের অধীশ্বরু। 


২৯২ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাপিক বাংল! নাটক 


মোগল-পাঠান যুগে এমন কত ভূঞা মাথা তুলেছিলেন তার হিদাব করাই 
কঠিন। তবে মোগলদের বঙ্গবিজয়ের সময় বা পরে বার জন" ভূঞা প্রাধান্য 
লাভ করেন। বলতে গেলে তারাই নিম্নবঙ্গের দক্ষিণভাগকে নিজেরা ভাগ 
করে নিয়েছিলেন। এই জন্তে সে সময় বঙ্গভৃমিকে “বারভূঞার মুলুক' বলা 
হতো।। এর! যদিও ভূম্যধিকারী বা জমিদার, কিন্ত এর! প্রকৃতপক্ষে ছিলেন 
শাসক । এদের সৈন্য ছিল, অস্ত্রশস্ত্র নৌবাহিনী পর্যস্ত ছিল। এর ছুর্গ পর্যন্ত 
তৈরী করতেন। এদের মধ্যে অনেকেই বীর বলে পরিগণিত হয়েছেন। 
বারভৃঞার মধ্যে খিজিরপুরের ঈশা খাঁ, যশোহরের প্রতাপাদিত্য, শ্রীপুর বা 
বিক্রমপুরের টাদ রায় ও কেদার রায়, বাক্‌ল! বা চন্দ্রদ্বীপের কন্দর্প রায় ও 
রামচন্দ্র রায়, তুলুয়ার লক্ষ্মণ মাণিক্যঃ ভূষণার মুকুন্দরাম রায় প্রভৃতি ইতিহাসে 
প্রসিদ্ধি অর্জন করেছিলেন। 

৮| 'মানসিংহ প্রতাপাদিত্যের যশোরেশ্বরীকে অন্বরে লইয়৷ যান নাই, 
তিনি কেদার রায়ের শিলাময়ী দেবীমূত্তি লইয় গিয়াছিলেন। সে মৃতি এখনও 
“সল্লাদেবী” নামে অন্বরের রাজধানীতে পূজিত হইতেছেন।_নিখিলনাথ রায়, 
গ্রতাপাদিত্য” পৃঃ ৪৯৮-৫১৩ দ্রঃ। 

৯। জ্বরূপচন্দ্র রায় £ “স্বর্ণ গ্রামের ইতিহাস” পৃঃ ১০৩-০৪, 73190199 0317) 
£[২01021006 01 210 17850611) (59001091100. 78-80, যোগেন্দ্রনাথ গুধ-- 
'কেদার রায়? পৃঃ ৩২-৩৩। 

১*। মানসিংহের প্রতি কেদার রায়ের উক্তি--“আপনার ভাগ্য স্ুপ্রসন্ন, 
তাই যশোর জয় করতে আপনি পেয়েছিলেন-_ভবানন্দ মজুমদারকে, আর 
শ্রপুরে পেয়েছেন- শ্রুমস্ত খাকে 1” [৫1৩] 


৮ 
এঁতিহাসিক নাটক ও এঁতিহাসিক যাঁর! 


যাত্রা পুরোপুরি আমাদের নিজস্ব সম্পদ । শুধু যাত্রা নয়, নাটগীত, পাচালী 
কৰি প্রভৃতি যে সব রীতি এদেশে প্রচলিত ছিল সেগুলির মধ্যেও নাটকীয় 
উপাদান ছিল। তবুও এ সব রীতি থেকে বাংল! নাটকের সৃষ্টি হয় নি। 
তবে একথা বলতে বাধা নেই যেযাত্রা আর নাটক পরম্পরকে প্রভাবিত 
করেছে আর দেশের একটা বিশেষ সামাজিক ও রাজনৈতিক অবস্থার মধ্যে 
যাত্রা ও নাটকের ক্রমবিকাশ ঘটায় তাঁর প্রতিফলন উভয়ের মধ্যেই তুল্যমূল্য 
ভাবে পডেছে। 

প্রাচীন যুগের গীতি, নাটগীত, পাচালী, কবি প্রভৃতি যেমন ধর্ম কথাকে 
ভিত্তি করে গড়ে উঠেছিল তেমনি ধর্মীয় উৎসবের সংগীতই ঘাত্রায় পরিণতি 
লাভ ঘটেছে ।৯ প্র্ণাঙ্গ নাটক কোন সমাজেই প্রথমে আত্মপ্রকাশ করেনি। 
সব জায়গাতেই দেখা যায় গীতিপ্রধান আবৃত্তির মধ্যেই নাটক ও অভিনয় 
কলার বীজ উপ্ত থেকেছে । আমাদের দেশের যাত্রার ক্রমবিকাশের ক্ষেত্রেও 
একথা স্মরণীয় । 

যোঁড়শ শতাব্বীতে যাত্রার বীজ বাংলার মাটিতে উপ্ন হয়েছিল; তা 
অষ্টাদশ শতাব্ধীতে অঙ্করিত হয় এবং উনবিংশ শতাব্দীতে তা নানা শাখা- 
প্রশাখা সমন্বিত বৃক্ষে পরিণত হয়। যাত্রার জন্সটা আগে হলেও তার 
বিকাশটা ঘটেছে থিয়েটারের পাশাপাশি । 

যাত্রার কাহিনী প্রথম দিকে ছিল পুরোপুরি পৌরাণিক কাহিনী, কৃষ্ণযাত্র। 
কালীয়দমন, রামযাত্রা, চণ্তীষাত্রা, নন্দবিদ্ায় যাক্ঞা, নল-দময়ন্তী যাত্রা, মনসার 
ভাসান যাত্র। প্রভৃতি নাম থেকেই এ-বিষয়ে ধারণা কর| যেতে পারে । এর 
পরে যে “নৃতন যাত্রা'-র প্রবর্তন হয় তাতে : “একদিকে যেমন দেব কাহিনীর 
পরিবর্তে মানবীয় কাহিনী, বিশেষভাবে বিষ্যাস্থন্দর কাহিনী গ্রহণ কর! হচ্ছিল, 
[ ১৮২২ থেকে ] তেমনি এর মধ্যে নাটকীয় উপাদানও প্রবেশ করেছিল ।২ 
উনবিংশ শতাবন্বীর শেষ দ্রিকে থিয়েটারের প্রভাবে যাত্রায় ক্রমশঃ অভিনয়ের 


২৯৪ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাঁসিক বাংল] নাটক 


প্রতি আকর্ষণ বাড়তে থাকে । ফলে যাত্রা-নাটকেও অভিনয়ের উদ্গেশ্রে 
বিভিন্ন ভাবের বেশ বড় বড় সংলাপ সংযোজিত হতে থাকে ।' আবার অন্য 
দিকে যাত্রার সংগীত প্রাধান্যের ঘ্বার1 থিয়েটারী নাটকও প্রভাবিত হয়। 

থিয়েটারের যুগেও পুরাণো যাত্রা একেবারে বন্ধ হয়নি। তবে যাত্রা 
অন্ততঃ অভিনয়ের দিক থেকে বিশেষভাবে থিয়েটারের দিকে ঝোকে। 
১৮৬*-এ মাইকেলের “কৃষ্ণকুমারী'র পর উনবিংশ শতাব্দীর শেষ দিকে বেশ 
কয়েকখানি এতিহাসিক নাটক লেখ হয় । ত্বভাবতই যাত্রাওয়ালারাও এদিকে 
আকুষ্ট হন। যাত্রায় যে উচ্চগ্রামের জমজমাট সংলাপ তা৷ এঁতিহাসিক চরিত্রে 
সংযোজিত করার অনেক স্থবিধা। এইসব কারণে এতিহাসিক কাহিনী নিয়ে 
যাত্রার পালাও রচিত হইতে থাকে । 


* প্রথম এতিহাসিক যাত্রার পালা £ 


যতদূর জানা যায় চ'রে পাগলা নামে ফরাসডাঙ্গার এক যাত্রাওয়ালা 
উনবিংশ শতাব্দীর শেষ দ্রিকে “সবপ্রথম এতিহাসিক নাট্যাভিনয় করেন। এই 
গ্রন্থ বিখ্যাত হিন্দুবিদ্বেষী মুসলমান সেনাপতি কালাপাহাড়ের চরিত্র লইয়। 
ংকলিত হইয়াছিল ।”৩ এ সম্পর্কে বিস্তৃত কোন বিবরণ পাওয়া যায় না। তা 
ছাড়া এর পর পর এতিহাসিক বিষয় নিয়ে আরও যাত্রার পাল রচিত হয়েছিল 
কিনা তারও কোন হদিশ পাওয়া যায় না। বরং দেখা যায় বিংশ শতাব্দী 
পর্যন্ত যাত্রাওয়ালার৷ আসর জমিয়ে রেখেছেন, পৌরাণিক কাহিনী নিয়ে লেখা 
ভক্তি ভাব সমৃদ্ধ গীতাভিনয়ের ছার] । উনবিংশ শতান্ধীর শেষভাগে “ব্রজমোহন 
রায় ও মতিলাল রায় প্রমুখ স্থক্ গায়ক ও অধিকাবীর প্রচেষ্টায় ইংরাজী 
আদর্শের নাটকের সঙ্গে কথকতার ধরণের বক্তৃতা এবং পুরাণো যাত্রা-পাঁচালী 
পদ্ধতির ভক্তিরসপৃণণ গান যোগ করিয়া গীতাভিনয়' নামে নতুন যাত্রা! পদ্ধতির 
স্ষ্টি”৪ হয়। লোকরঞ্চন ছাড়াও এর উদ্দেশ্ট ছিল লোকশিক্ষা । কিন্ত এই 
যুগের যাত্রাওয়ালারা পৌরাণিক কাহিনীকেই অবলম্বন করেন। এ সময়ের 
থিয়েটারের কিছু সংখ্যক নাট্যকারদের মধ্যেও এ যাত্রাওয়ালাদের প্রভাব 
২ক্রমিত হয়। উদ্বাহরণম্বরূপ আমর] গিরিশচন্দ্রের নাম করতে পারি। 
পরস্পর প্রভাবিত হওয়া! সর্থেও যাত্রা ও থিয়েটার তাদের আপন ধশিষ্ট্ 
নিয়েই অগ্রসর হতে থাকলো। কিন্তু ১৯*৩-এর পর থেকে যে এঁতিহাসিক 


এঁতিহাসিক নাটক ও এঁতিহাসিক যাত্রা ২৯৫ 


বিশেষভাবে দেশাজ্মবোধক নাটকের জোয়ার এলো তা থেকে যাত্রাও দুরে 
থাকতে পারলো না। মন্সথ রায় মহাশয়ের ভাষার বলতে গেলে : হুঠাং 
যাত্রার আসরে এল এক নতুন জোয়ার । এ যেন ভগীরথ শঙখ্ধ্বনি করতে 
করতে ছুকৃলপ্রাবী গঙ্গা পারাকে নিষে এলেন যাত্রা! জগতে । এই নব ভগীরথ 
চারণ কবি মুকুন্দদাস। যাত্রাগান আবার এক নতুন স্তরে নতুন ভাবোস্ছাসে 
উদ্দীপ্ত হ'য়ে উঠে দেশবাসীকে স্বাধীনতা সংগ্রামে উদ্দ্ধ করল।” [ “শতবর্ষ 
নাট্যশালা, গ্রন্থের “লোকনাটা শীর্ষক প্রবদ্ধ ]। 


"স্বদেশী যাত্রা 2 


বঙ্গভঙ্গ বিরোধী আন্দোলন যখন স্বদেশী আন্দোলনে এবং ম্বদেশী আন্দোলন 
যখন রাজনৈতিক মুক্তি আন্দেলনে পরিণত হয়, ঠিক সেই সমরে ন্ঘদেশী 
যাত্রার, আবিঙব। এই যাত্রার অন্যতম প্রবর্তক মুসুন্দ দাস। বন্থমতী 
সাহিতা মন্দির থেকে প্রকাশিত "মুকুন্দ দাসের গ্রস্থাবলী'তে এইভাবে মৃকুন্দ 
দামের পরিচয় শিপিবদ্ধ আছে £ "ম্বাধীনতার স্বপ্নে যাহার] বাংলার জন- 
সাপারণকে উদ্দদ্ধ ও অনুপ্রাণিত করিয়াছিলেন, চারণ কবি মূকুন্দ দাস তাহাদের 
অন্যতম । বরিশালের উপকগে কালী মন্দিরকে কেন্দ্র করিয়াই তার সকল 
্বপ্ন, সকল সাধন। মূর্ত হইয়া উগিয়াছিল। জাতীয় সংগঠন সকল করিবার 
উদ্দেশ্যে তিনি প্রতিষ্ঠিত করিয়াছিলেন 'আনন্দময়ী আশ্রম” | মুকুন্দ দাস নামে 
পরিচিত হইলে৪ তাহার পিতৃদত্ত নাম ছিল যজ্ঞেশ্বর দেবা যজ্ঞা। তিনি 
স্থপ্রসিদ্ধ জননায়ক ৬অশ্বিনীকুমার দত্বের সঙ্গ লাভ করেন। অশ্বিনীকুমার 
তাহাকে সঙ্গে লইয়া নানাস্থানে শ্বদেশী প্রচারে বাহির হন।' “মাহৃপুজ। 
তাহার প্রথম প্রকাশ্য যাত্রাভিনয় 1৫ 

মাতৃপূজ! ছাড়াও তর পথ, সাথী, পল্লীসেবা!, সমাজ, ব্রদ্ষচারিণী, কর্মক্ষেত্র 
প্রভৃতি যাত্রা! পালার অভিনয় জনশ্রিয় হয়েছিল । এই পালাগুলিতে বি-িবদ্ধ 
সামাজিক বা এতিহাপিক কাহিনী ছিল না। প্রধান অভিনেত1 একটি উচ্চাদর্শ 
নিয়ে নাটকের অস্কগুলিতে বিচরণ করতেন। মুক্তিকামী একদল আম্মত্যাগীকে 
উচ্চ আদর্শে অন্ুপ্রাণিত করার চেষ্টা করতেন, নেশা গ্রস্ত মাতাল, বিদেশী 
সভ্যতার অনুরাগী নবজাত মধ্যবিত্ত সমাজের অধঃপতনকে ধিকার দিতেন, কর্ম- 
বিমুখ তাক্কিক দাস্তিককে বিদ্রপ করতেন এবং হুর্বলের প্রতি সহান্থভূতি প্রকাশ 


২৯৬ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংল! নাটক 


করতেন। অভিনয়ে গানই ছিল প্রাণ এবং এই গানের মধ্যে দিয়ে সমসাময়িক 
চেতনা এরং একটা উচ্চ আদর্শবোধ ফুটে উঠতো । ১৮৭৬-এ ধে নাট্যনিয়ন্ত্র 
আইন জারী করা হয়; সেই আইনে 'যাত্রা'কে নিয়ন্ত্রণের আওতা থেকে 
অব্যাহতি দেওয়া হয়েছিল। এ আইনের শেষ ধারার ছিল £ “০৮108 
10 01015 ১০ 2001165 (0 810% ৭2085, ০1 796101109,006 91 21116 2 
161161005 19561%91.। | 

যাত্রাকে এইভাবে নিয়ন্ত্রণের আওতা থেকে বাদ দেবার কারণ হলো৷ এই 
যে, যাত্রা তখনও শাসকদের দৃষ্টিতে থিয়েটারের মত মারাত্মক হয়ে ওঠেনি । 
উনবিংশ শতাব্দীর শেষ দিক্ষে থিয়েটাবের যুগেও ধারা যাত্রা চালাচ্ভিলেন 
তাদের মধ্যে ছিলেন নবীন গুই, অনন্ত চক্রবর্তী [ উলুবেড়িঘা 7 ভগবান গা্ধুলী, 
রোকে1 ও সাধু প্রভৃতি । এদের সঙ্গে যে জন বিখ্যাত ঘাত্রাওয়ালাদের দেখা 
যায় তীব্র হলেন ব্রজমোহন রায় ও মন্তিলাল রায়। এরা সবাই পৌরাণিক 
বিষয় নিয়েই যাত্রার পালা বাধতেন। স্ুতবাং শাসকদের পক্ষে তারা 
ভীতিপ্রদ ছিলেন না। 

কিন্ত বিংশ শতাব্দীর প্রথম দিকেই দেশেব্‌ স্বাধীনতা আন্দোলনে ব্যাপ্তি ও 
তীব্রতার যুগে যাত্রাও আর জাতীয় ভাবপারা থেকে দূরে থাকতে পারলো ন|। 
এই শিল্প-মাধ্যম্টিও বিদেশী শাসকদের বিকুদ্ধে অস্ত্র হিসেবে উদ্যত হলো | বিদেশী 
শাসকরা সক্রিয় হয়ে উঠলেন। মথুর সাহার যাত্রার “পন্মিনী” এবং ভিরতপুরের 
দুর্গাজয়', ভূষণ দাসের যাত্রার “মাতৃপুজা” সরকার নিষিদ্ধ বলে ঘোষণ! করে। 
মুকুন্দ দাসের আগে থেকেই দেশাত্মবোধক যাত্রাপালার রচনা সরু হয়েছিল। 
মতিলাল রায়ের জীবদ্ঘশাতেই শশী অধিকারীর যাত্রা জনপ্রিয়তা লাভ করে। 
এর 'প্রতাপাদিত্য” নামক এতিহামিক পালা সাধ[রণের মধ্যে এমনই উন্মাদনার 
স্ষ্টি করে যে, সরকার এই পালার অভিনয় নিষিদ্ধ করে দেন । 

এই শশী অধিকারীরই সমসাময়িক হচ্ছেন ভুষণ দাস। ভূষণ দাসের দলের 
পালা লেখক ছিলেন মতিলাল ঘোষ | এরই রচিত “মাতৃপূজা' | মুকুন্দদাসের 
এই নামীয় পালা সম্পূর্ণ পৃথক পালা ] নিষিদ্ধ হয়। 

মৃতিলাল রায় নিজে দেশাজ্মবোধক পালা রচনা না করলেও তার পুত্র 
ভূপেক্দ্রনারায়ণ রায় দেশাত্মবোধক ধাত্র! পালা রচনা না করে পারেন নি- কারণ 
তখন যুগের হাওয়া সম্পূর্ণ বদলে গেছে । তিনি 'রামলীলাবসান”, “মণিপুরের 


এঁতিহাসিক নাটক ও এতিহাসিক যাত্রা ২৯৭ 


গৌরব" এবং “মনোজয়ের মহামুক্তি' নামে যে তিনটি দেশজ্মবোধক পালা রচনা 
করেন তা সরকার কর্তৃক নিষিদ্ধ ঘোষিত হয়। হরিপদ চট্োপাধ্যায়ের 
“রণজিত রাজার জীবন যজ্ঞ”ও নিষিদ্ধ ঘোষণা করা হয়েছিল । শুধু তাই নয়, 
রাজদ্রোহের অপরাধে হরিপদবাবুকে গ্রেপ্ত/রও করা হয়েছিল। 
মুকুন্দ দাসের যাত্রাতেই সর্বপ্রথম সাম্রাজ্যবাদের বিরুদ্ধে সোজান্ুজি 
বিদ্রোহের স্থর ধ্বনিত হয়। তাই তার যাত্রা শুধু পল্লা অঞ্চলে নয়, সহরাঞ্চলেও 
যথেষ্ট উদ্দীপনা! স্থষ্টি করে । সে যুগের জাতীয় আন্বোলনের মূল স্থর “বিলাতী 
বস্ত্র বয়কট কর, চরক]1 কাটো, নিজের কাপড় নিজে তৈরী কর, ত্বদেশী মিলের 
মোটা কাপড় পর” জাতির নেতাদের এই নির্দেশ মুকুন্দদ[সের বাত্রায় স্থান লাভ 
করে। তিনিই সম্ভবতঃ প্রথম যাত্রা গায়ক যিনি তার যাত্রার বা নাটকের গানে 
রাজজ্রোহ প্রচার করে সামাজ্যবাদী রাঁজশক্তি কর্তৃক দণ্ডিত হন। 
আমি আন্ই বলেছি তার যাত্রার প্রাণ দেশাত্মবোধক গান। তার মাতৃ 
পুজার যে গানটির জন্য তাকে অভিযুক্ত কর। হয় সেটি এই £ 
বাবু বুঝবে কি আর মলে ! 
কাধে সাদা ভূত চেপেছে, একদম দকা পারলে ॥ 
খেতে ভাত সোনার থালে, 
নাউ সেটিসফ|ইড ্টীলের থালে, 
তোদের মত মূর্থ কি আর দ্বিতীয়টি মেলে । 
পমেটম লাইক করিলি, দেশী আতর ফেলে 
স[ধে কি তোদের দেয় রে গালি 
ক্রুট ননসেন্স ফুলেশ বলে ॥ 
ছিল ধান গোলাভরা, শ্বেত ইদুরে করল সারা, 
চোখের এঁ চশম1 জোড়া, দেখনা তোর] খুলে । 
কুল নিয়েছে, মান নিয়েছে, ধন নিতেছে কলে, 
ডু ইউ নো বাঙালী বাবু 
ইওর হেড ফিরিঙ্গীর বুটের তলে ॥ 
মুকুন্দের কথা ধর, এখনে সামলে চল, 
সাহেবী চালটি ছাড়, যদি স্থখ চাও কপালে । 
বন্দে মাতরম্‌ বাঁজাও ডঙ্কা, জাগুক ভাই সকলে, 


২৯৮ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাদিক বাংলা নাটক 


দেখে মুকুন্দ ডুবে যাক আজ 
প্রেমময়ীর প্রেম সলিলে 
এই গানে সোজান্থজি শ্বেত ইছুর অর্থে শ্বেতাঙ্গ বুটাশদের আক্রমণ কর! হয়েছে । 
অন্যত্র নানাভাবে বাঙালী জাতিকে উদ্বদদ্ধ কর। এবং বিদেশী বয়কটের জন্য 


গানের মাধ্যমে প্রচার চালানো হয়েছে । যেমন তার “কর্মক্ষেত্র পালার গানে £ 

ছেড়ে দাও রেশমি চুড়ি, বঙ্গনারী 

কভু হাতে আর পবো না 1" 
অথবা £ 

***এমন কবে পরেব হাতে 

বিকিয়ে দিলি সোনার দেশ, 

ধিক বাঙালী নীরব রইলি 

1কতে চৌদ্দ কোটি হাত ॥ 
মুকুন্দদাস তার “মাতৃপৃজা' যখন প্রথম অভিনয় করেন তখন সমগ্র বাংলাদেশ 

জুড়ে একটা আলে।়নের সৃষ্টি হয়। ব্রিটিশ রাজশক্তি শঙ্কিত হয়ে এই 
পালাটিকে বন্ধ করে দেন এবং রাজদ্রোহিতার অপরাধে মুকুন্দ দাসকে গ্রেফতার 
করে নিয়ে এসে আড়াই বছরের জন্য সশ্রম দণ্ডে দণ্ডিত করে কারাগারে নিক্ষেপ 
করেন। আর শুধু কারাবাসই নয় মুক্তি পাবার পরেও যখন তিনি তার দলকে 
নিয়ে যাত্রা! করে বেড়াতেন, তখনে। সরকারের হাতে তার লাঞ্চনার অবধি 
ছিল না। পুলিশ তাকে বরাবর অনুসরণ করতো এবং নানাভাবে তাকে 
বিব্রত করতো | কিন্তু কিছুতেই তাকে নিরস্ত করা যায়নি । চারণের মত 
তিনি গান গেয়ে বেড়িয়েছেন, দেশাজ্মবোধক যাত্রা পালার অভিনয় করেছেন । 
গান এবং তার সঙ্গে উদাত্ত অভিনয়ে তিনি জনচিত্রকে মাতিয়ে তুলতে 
পারতেন । তিনি যে গানগুলি গাইতেন এবং যে পালাগুলির অভিনয় করতেন, 
তার মধ্যে কয়টি যে তার নিজস্ব রচন! ছিল সে বিষয়ে সন্দেহ আছে। তিনি 
কাজী নজরুল, বিধুভৃষণ বন, অশ্থিনীকুমার দত, হেমচন্দ্র মুখোপাধ্যায় 
প্রভৃতির গান যে ব্যবহার করেছেন, সেটা তো স্পষ্ট। বরং একটিও তার 
নিজের রচনা কিন। এটাই প্রশ্ন । ইদানীং কালে মুকুন্দদাসকে 'চারণ-কবি, 
আখ্যা দিয়ে তার লিখিত গান ও যাত্রা-পলার সংকলন গ্রন্থ প্রকাশিত 
হয়েছে। নিঃসন্দেহে তিনি চারণের ভূমিক1 গ্রহণ করেছিলেন-_সঙ্গীত, 
অভিনয়ের মধ্য দিয়ে তিনি সুন্দরভাবে দেশাত্মবোধ প্রচার করেছেন, 


এতিহাসিক নাটক ও এঁতিহানিক যাত্রা ২৯৯ 


তবুও তিনি নিজে কিছু রচনা করতে পারতেন কিনা সন্দেহ। যেমন 
'ব্রহ্মচারিণী”*নাষে যে পালাটি তার নামে চাঁলানে। হয়েছে সেটি বিধুভূষণ বস্থর 
রচনা । [ডঃ অশোককুমার কুণ্ডু সম্পাদিত “সাহিত্যিক বর্ষপঞ্ী', ১৩৮৩ 
গ্রন্থের ৩১৩ পৃষ্ঠায় সনৎকুমার মিত্রের প্রবন্ধ দ্রষ্টব্য)। তাঁর পালাগুলির 
রচয়িতা যিনিই হন, এঁ পালাগুলি যে দেশের জনচিত্তকে উদ্বেলিত করেছিল 
সে বিষয়ে সন্দেহ নেই। 

মুকুন্দ দাস তার পালা গানের মাধ।মে শ্বাদেশিকতার যে জোয়ার এনে- 
ছিলেন জাতীয় জীবনধারায় তা কখনোই হুলবার নয়। এই গ্রাবন সমগ্র 
স্বাধীনতা আন্দোলনে যে বিরাট এক হাতিয়ার হয়ে দাঁড়িয়েছিল, একথাও 
অস্বীকার করার উপায় নেই। মুকুন্দ দাসের পর তার শিষ্যদের মধ্যে কেউ 
কেউ তার মতো! দল গড়ে এই স্বাদেশিকতার ধারা অক্ষু্ধ রেখেছিলেন 
কিছুধিন। দু+ন্দ দাসের অন্ুপ্রেরণাযস তখনকার অন্যান্য যাত্রা দলও এই ব্রতে 
দীক্ষা গ্রহণ করেছিলেন | এই পর্যায়ে মথুর সাহার দলের নাম করা যায়। এই 
জনপ্রিয় দলটিও জাতীমুতায় উদ্বদ্ধ হয়েছিল । এই সঙ্গে শ্রচরণ ভাগ্তারী প্রভৃতি 
আরও কয়েকটি দলের কথা এসে পড়ে । আসল কথা সেই ১৯০৫-এর বঙ্গভঙ্গ 
আন্দোলনের সময় থেকে যে জাতীয়তার উন্মেষ, নেতৃবৃন্দের প্রয়াসে ও প্রেরণায় 
্বাধীনত।-আন্দোলনের যে পরিব্যাপ্তি, তার ভাব-সান্লিধ্য থেকে যাত্রাও 
নিজেকে সরিয়ে রাখতে পারেনি । এ দ্দিক দ্রিযে থিয়েটারের প্রভাব ও 
অস্বীকার করা যায় না। 


»* খিযেট।বের প্রভাব £ 


মুকুন্দ দাঁস যে সময়ে গীতি «ধান শ্বদেশী পালা গাইছেন, সেই সময় থেকেই 
যাত্রাগানে থিয়েটারের প্রভাবে পড়ে । এর ফলে যাত্রা তার গীতাভিনয়ের 
বৈশিষ্ট্য হারিয়ে থিয়েটী ক্যাল যাত্রায় পরিণত হতে থাকে । মথুর সাহা তো 
তাঁর যাত্রাদলের নামকরণই করেন 'থিয়েটীক্যাল যাত্রা পারটাঁ।' শুধু 
থিয়েটা ক্যাল অভিনয় নয়, যাত্রার দলপতিরা এঁতিহাসিক বিষয্ববস্তর দিকেও 
দৃষ্টি দেন। হরিপদ চট্টোপাধ্য|য়ের পদ্মিনী” নাটকটি যাত্রা জগতে একটি 
অভিনব অবদান রূপে প্রথম ্বীকৃতি লাভ করে। চরে পাগলার পরে 
তিনিই এ্ত্িহাসিক যাত্রার প্রথম রূপকার । তারপর এতিহাসিক পালা 


৩০০ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংল নাটক 


লেখেন ভোলানাথ কাব্যশাস্্ী । যাত্রার বিখ্যাত পালাকার ব্রজেন্রকুমার দে 
তার ম্বতিচারণে লিখেছেন £ “এতিহাপিক পালাও ভোলাবাবুর আগে 
একমাত্র হরিপদ চট্টোপাধ্যায়ই লিখেছিলেন বলে মনে হয়|” 

বিশ শতকের প্রথম দশকের শেষ দিকে হরিপদ চট্টোপাধ্যায় পদ্মিনী, 
রচনা করেন। তার পূর্বেই ক্ষীরোদপ্রসাদ বিছ্যাবিনোদের “পদ্মিনী” রচিত হয় 
[ ১৯০৬ খৃষ্টাব্দে] । থিয়েটারে এই নাটকের জনপ্রিয়তাই হরিপদ চট্রোপাধ্যায়কে 
পালা রচনায় প্রেরণ দেয়। বাস্তবিক পক্ষে এট স্পষ্ট লক্ষ্য করা যায় যে, 
থিয়েটারের যে সব পৌরাণিক, এতিহামিক ও সামাজিক নাটক জনপ্রিয়তা 
অঞ্জন করেছিল সেই সব বিষয় যাত্রার পালাতে ও অনুপ্রবেশ করেছে । এটা 
এ যুগেও লক্ষ্য কর] যায়। এদ্দিক থেকে যাত্রা তার অস্তিত্বকে রক্ষার জন্যই 
থিয়েটারের অনুসরণ করেছে । অনেক ক্ষেত্রে থিয়েটার ও যাত্রা! পালার নামও 
এক । প্রথম দিক দিয়ে থিয়েটারের অনেক জনপ্রিয় নাটক সামান্ত রদবদল 
করেও ঘাত্রায় অভিনীত হয়েছে । এ অবস্থায় হরিপদ চট্টোপাধ্যায়ের “পদ্মিনী' 
ক্ষীরোদপ্রসাদের 'পদ্মিনী'কে অনুসরণ করবে এতে আর বিশ্ময়েরকি আছে? 

শুধু দূরের ইতিহাস নয়, কাছাকাছি কালের ইতিহাস নিয়েও যাত্রার 
পালা রচিত হতে থাকে । এমনই একটি পালা রচিত হয় মহারাজ 
নন্দকুমারকে নিয়ে | , 


£ নন্দকুমার প্রসঙ্গ £ 


সন্তান্ত ত্রাণ নন্দকুমারকে সিরাজদ্দৌলা হুগলীর ফৌজদার নিযুক্ত করেন। 
ইংরেজরা আলিনগরের সন্ধি অগ্রাহহ করে যখন করাসী অধিরুত চন্দননগর 
আক্রমণ করে তখন সিরাজ কঠোর সতর্কবাণী উচ্চারণ করেছিলেন ইংরেজদের 
উদ্দেশ্টে। তিনি জানিয়ে দিয়েছিলেন যে, তিনি যে কোন অবস্থায় চন্দননগরে 
ফরাপীদের রক্ষা করবেন। কিন্তু কাধত তিনি কিছুই করলেন না । ফলে, 
ক্লাইভ ও ওয়াটসন সহজেই চন্দননগর দখল করে নিল । 

ইংরেজরাই স্বীকার করেছেন যে, সেই সময় চন্দননগরের কাছে নন্দকুমারের 
অধীনে নবাবের বহু সৈন্য ছিল। এবং তার। অগ্রসর হলে ইংরেজরা এ ফরাসী 
অধিকৃত সহর দখল করতে পারতো না। 010008 1%205197, [ ৬০] 
72 137]-এ বলা হয়েছে যে, আমীন চাদকে [ উমিচাদ ] দিয়ে ইংরেজর। 
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নন্বকুমারের কাছে ১২০০ ঘুষ পাঠান।৬ একালের ইতিহাস “477 499071062 
11756070) 6) 17216, [135 11191010021. [২০5 (01798017011) 2100 1010112 ] 
-তে বলা হয়েছে ৭015 8100950 ০০108110172 21008. 1010917 ৮78৪ 
01990, ০০৫ 1 40993 1700 80621 0178 25186 1190 9101) 2105 060- 
10106 01061 10 81709, 201002. (0 11519 016 121081191) ” [10. 661) 

এই নন্দকুমার মীরজাফর যখন মসনদে বসলেন তখন তার দেওয়ান। 
ক্লাইভ-এরও তিনি মুন্সী হয়েছিলেন। মীরজাফর প্রতিশ্রুত অর্থ দিতে না৷ 
পারায় বর্ধমান, মেদিনীপুর ও চট্টগ্রামের রাজন্ব ইংরেজদের দেন। ১৭৫৮-এর 
১৯ আগষ্ট নন্দকুমার এ সব স্থানের তহশীলদার নিযুক্ত হন। এ সময় হেষ্টিংস 
ছিলেন মুশিদাবাদ নবাব দরবারে রেমিডেণ্ট [ পলাশীর যুদ্ধের পর এই ব্যবস্থাই 
হয়েছিল ]। বর্ধমান প্রমুখ স্থানের রাজন্ব আদায়ের ব্যাপার নিয়ে হেট্টিংস-এর 
সর্খে নন্দকুখারের বিবাধ বাধে । পরে হেষ্টিংস গভর্ণর জেনারেল হন, কিন্তু 
বরাবর নন্দকুমারের প্রতি তিনি তীব্র ঘ্বণ। পোষণ করতেন। হেষ্টিংস তাকে 
বলেছেন “005 68551 01 11910101000.” 

হেষ্টিংস গভর্ণর জেনারেল হিসেবে কাজ আরম্ভ করার পর কাউন্সিলের 
সভ্যগণের মধ্যে একমাত্র বারওয়েল তার সমর্থনে ছিলেন। অপর তিনজন 
সদশ্ত প্রথম থেকেই হেষ্টিংস-এর বিরোধিত। করতে থাকলেন ৷ এই সংখ্যাধিক্যের 
বিরোধের কথা প্রচারিত হবার সঙ্গে সঙ্গেই হেষ্টিংস-এর বিরোধীর! তার 
বিরুদ্ধে উৎকোচ গ্রহণেব অভিযোগ আনতে আরম্ভ করলো। নন্দকুমারও 
অভিযোগ আনলেন যে, হেষ্টিংস মীরজাফরের বিধবা স্ত্রী মণিবেগমের কাছ 
থেকে ৩১৫৪,১০৫২ টাক উৎকোচ গ্রহণ করেছেন। এই অভিযোগের নিষ্পত্তি 
হবার আগেই মোহন প্রসাদ নামে এক ব্যক্তি নন্দকুমারের বিরুদ্ধে সুপ্রীম কোর্টে 
জালিয়াতের অভিযোগ আনলেন। বিচারে নন্দকুমার দোষী সাব্যস্ত হলেন 
এবং প্রধান বিচারপতি স্যার ইলাইজ। ইম্পে নন্দকুমারের প্রাণদণ্ডের আদেশ 
দিলেন। অনেকেরই ধারণা এর পেছনে হেষ্টিংসই সক্রিয় ছিলেন এবং তিনিই 
মোহনপ্রসাদকে দিয়ে জালিয়াতির যামলা করান। কিন্তু কাউন্সিলের যে সব 
সদশ্য নন্দকুমারকে উৎসাহ দিয়েছিলেন তারা কিন্ত তাঁকে বাচাবার কোনও 
চেষ্টাই করেন নি। এ সম্বন্ধে মন্তব্য করতে গিয়ে ৮. ঢ. ২০০০1 লিখেছেন £ 
“ছু ০8919 1116 08116512100 10991 811)19061 5118009%/ ০৮6] 1106 1610319- 


৩০২ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাপিক বাংলা নাটক 


(101) ০01 1106 17917 ড/1)0 056৫ 1717) 001 (10911 ০৬/0 70100506 9100 (10612 
০৪110101519 2104 ০0106610191010951 10108 10170 (0 60106 ৮/০1৬95.৮ [ 709%771621 
9717:217 1215107) 11810), 0924. ] 1 কাউন্সিলের সদশ্য, হেষ্টিংস, কারও 
আচরণ কোঁনও ভাবেই সমর্থন করা যায় না। আবার যে নন্মকুমারকে 
আমরা ইতিহাসে পাই তাকেও জাতীয় বীর হিসেবে সম্মান দেওয়! যায় না। 
বরাবরই তিনি, যে ইংরেজ ভাবতে সাম্রাজ্য গড়ে তুলছে তাদেরই বিশ্বস্ত লোক। 
সিরাজকে ছেড়ে তিনি মীরজাফরের দেওয়ান; মীরকাশিমের বিরুদ্ধে যুদ্ধেও 
তিনি মীরজাফরেরই সহযাত্রী । তার বিরুদ্ধে জালিয়াতির অভিযোগ সত্য ছল 
কিনা এ বিষয়ে এখনও অবশ্য সন্দেহ আছে; আর এ জালিয়াতির মামলায় 
তার ফাসী হওয়াতেই তিনি শহীদ হয়ে যান এবং বাংল৷ নাটকে জাতীয় বীরের 
মর্যাদা লাভ করেন। নতুব! রাজা নবকুষ্ণের জীবনী লেখক ববি, 01009) 
নন্দকুমারের চরিত্র কলক্কিত করেই একেছেন | 142771075 ৫ 1427279)6 
11400115527 92/212% ত্র: ] &15055185 এবহ ৮1811951903 নন্দকুমারের 
নিন্দা করেছেন । সত্যচরণ শাস্ত্রী মহাশয়ও এই দলে। 

এই নন্দকুমারকে নিয়ে হরিপদ চট্টোপাধ্যায় নন্দকুমারের ফাপি' নামে যে 
যাঁত্রা'নাটউক রচনা করেছিলেন [ ১৮৮৬-৮৭ ] তাতে নন্দকুমারকে জাতীয় 
বীর হিসাবেই প্রতিপন্ন করা হয়েছিল | 

অবশ্ঠ নাটকীয় ছন্ঘটাকে অনেকখানি অন্যদিকে ঘুরিয়ে দেওয়া হয়েছিল। 
এই নাটকে নন্দকুমারের প্রতিপক্ষ প্রতাপ [ অর্থাৎ মোহনপ্রসাদ ]। এই 
মোহন প্রসাদের প্রতি হেষ্টিংস বিশেষ আন্গকূল্য প্রদর্শন করেন এবং এই মোহন 
প্রসাদ ছিলেন নন্দকুমারের শক্র। একদিন নন্দকুমারেরই পিতার অন্গগ্রহে 
সে লালিত পালিত হয়েছে, কিন্তু কালে সে-ই নন্দকুমারের চরম "শত্রু হয়ে 
উঠেছিল । নাটকে তার সংলাপ : «...নন্দকুমারের জীবিত দেহ আমার 
চক্ষের শূল, নন্দকুমার জীবিত থাকতে আমি কিছুতেই স্থস্থির হতে পারবো 
না।” [৩১] কিন্ত এই ধরণের প্রচণ্ড বৈরিতা কেন, নাটকে তার হদিশ 
পাওয়! যাবে না। 

অথচ আজ এট। স্থবিদিত যে, আসল নাটের গুরু ছিলেন হেষ্টিংস। মোহন- 
প্রসাদকে দিয়ে তিনিই নন্দকুমারের বিরুদ্ধে জালিয়াতির মামল! এনেছিলেন । 
1120০90125 তার 25557015 07 7727167 172517715 গ্রন্থে বলেছেন £ 05 
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এই নাটকে বুটাশ সাম্রাজ্যশক্তির বিরুদ্ধে বিদ্রোহের কথা নেই, সে যুগে তা 


থাকা সম্ভবও ছিল না। তবে ইংরেজ সম্পর্কে মোহভঙ্গের কথা আছে £ 
“ওহে বিধি | এই কি তেম|র বিধি, 


এই তবে এই বে আনিয়া ইংরাজে, 
অপার সাগর পারে আছিল যে জন, 
সাধ করে আনাইযা তারে, 
বসালে সোনার ঠাটে, সোনাব ভারতে, 
ছড়াইলে কাল-ফণী ফুলমালা ভ্রমে, 
(েবেছিলে মনে মনে মনোহর সৃবাসিত 
.॥ মালার বাসে প্রফুলিত উদ্ভাপিত 
করিবে অন্তর । কিন্ত হায! দেখ আসি এবে 
দংশলে সে কাল-ফণী বিনা দোষে ভেবে |" 
[নন্দকুমাবের অস্মিম উদ্ভিঃ ৪1১] 


আগেই বলেছি যে, হরিপদ চট্টোপাধ্যায়ের নন্দকুমারের ফাসি” নাটকে আসল 
প্রতিপক্ষ প্রতাপ বা মোহন প্রসাদ। তাই নাটকে আত্মকলহের ওপরেই জোর 
দেওয়! হয়েছে, সাম্রাজ্যবাদী চক্রান্তের ওপরে নয়। প্রতাপ সম্পর্কে পুরোহিত 
সদাচারী বলেছেন £ “হায়! বঙ্গ সন্তান! নিলজ্জ বঙ্গ সম্ভতান। ধিক তোমাদের, 
স্বজাতিদ্বেষ, হিংসা, ক্রোধ যে জীবনের একমাত্র উপাস্ত, সে জীবনের মূল্য 
কি ঃ_-আজ যেমন নন্দকুমার শ্বজাতির বিদ্বেষে দিবানিশি দদ্ধ হচ্ছে, কাল 
সমস্ত বঙ্গবাসী এইরূপ পরম্পর দগ্ধ হবে ।* [১1১ ]। ইংরেজ ফ্রান্সিসও 
বলেছে : ণৃ শ্গগত | ও ! বাঙ্গালী কি শ্বজাতি বিদ্বেষী ।' [৩১ ]। 

এই নন্দকুমারকে নিয়ে পরবতী কালে থিয়েটারের জন্যে একাধিক নাটক 
রচিত হয়েছে । একখানি রচনা করেছেন ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্ভাবিনোদ এবং 
অপরখানি রচনা করেছেন মহেন্দ্র গুপ্ণ । নন্দকুমারকে নিয়ে অতুলকুষ্ণ মিত্রও 
একখানি নাটক রচন। করেন বলে জানা যায় । কিন্তু এ সম্পর্কে একমাত্র উল্লেখ 
ছাড়া আর কোনও নিদর্শনই পাওয়া যায় না_এ কথা অতুলকষ্চের নাটক 
আলোচনা প্রসঙ্গেই বলা হয়েছে । 


৩০৪ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


ক্ষীরোদপ্রসাদ নন্দকুমার চরিত্র অবলম্বনে বাঙালীর সাহসিকতা এবং 
সত্যের মর্যাদা রক্ষার জন্তে আত্মবিসজনের মহান আদর্শ প্রচার করেছেন । এই 
নাটকে ইতিহাসের নন্দকুমারের দিকে যত না দৃষ্টি দেওয়। হয়েছে, তার চেয়ে 
বেশী দৃষ্টি দেয়! হয়েছে দেশাহ্মবোধ প্রচারে । সমসাময়িক জাতীয়তাবাদী 
আন্দোলনের দ্বারা তিনি প্রভাবিত হয়েছেন। এই নাটকটি বুটিশ সরকার 
নিষিদ্ধ ঘোষণ1 করে। সম্ভবতঃ অতুলকৃষ্ণের নন্দকুমারের ফাসি'র প্রচারও 
সরকার বন্ধ করে দিয়েছিল । 

নন্দকুমারকে নিয়ে নাটক লেখা এখানেই শেষ হয় নি। কারণ জাতীয় 
আন্দোলনের যুগে ইংরেজের সঙ্গে বিবাদ করে ধারাই পরাজিত হয়েছেন 
[ সেটা যত ব্যক্তিগত ব্যাপারই হোক না কেন] তারাই আদর্শ চরিত্রের 
লোক-__দেশহিতব্রতী এবং ন্যায়পরায়ণ। এই দৃষ্টি নিয়েই মনেন্ত্র গুপ্ত "মহারাজ 
নন্দকুমার নাটকটি রচনা করেন । 

হরিপদ চট্টোপাধ্যায়ের পরে ভোলানাথ কাব্যশান্ত্রী এতিহাসিক নাটক 
লিখতে গিয়ে ছিজেন্দ্রলাল রায়কে অনুসরণ করলেন। এ জন্তে যাত্রার 
পাল! হিসেবে তার নাটক সে যুগে সাফল্য লাভ করলেও তার নাম চাপা পড়ে 
গেছে। ব্রজেন্দ্রকুমার দরে তার স্বতিচারণে তাই লিখেছেন: “ভোলানাথ 
কাব্যশান্ত্রীর দেহটি ছিল যেমন বিরাট, তার স্থজনী শক্তিও ছিল তেমনি 
অসীম; তার গানগুলোও ছিল অপূর্ব 1......এত শক্তিমান হয়েও ভোলাবাবু 
চরিত্র-চিত্রণে ও উপমার অবতারণায় ডি. এল ব্রায়কে অন্কসরণ করতেন। 
হয়ত এই জন্যই তাঁর কোন নাটক কালজয়ী হ'ল না।, 

ভোলানাথ দ্বিজেন্দ্রলালের মতই কাব্যধমী গগ্য ভাষা ব্যবহার করেছেন তার 
নাটকে, তবে নাটকের মাঝে মাঝে গৈরিশছন্দের সংলাপও তিনি রচনা 
করেছেন। এঁতিহাসিক নাটকের মত তার এতিহাসিক যাত্রা পালাও 
দেশাত্মবোধে উদ্বদ্ধ। তাছাড়া রঙ্গমঞ্চ থেকে সেদিন যুগের প্রয়োজনেই 
হিন্দু-মুসলিম এঁক্যের ও সম্প্রীতির আবেদন জানানো হয়েছে; যাত্রা পালার 
ক্ষেত্রেও তার ব্যতিক্রম ঘটেনি । এর ফলে অনেক ক্ষেত্রে ইতিহাস থেকে সরে 
এনে কাল্পনিক রোমান্টিক চরিত্র রচনা! করতে হুয়েছে। ভোলানাথের 'পঞ্চনদ' 
[ ১৯১৮] নাটকটির কথাই ধর] যাক। স্থলতান মামুদের ভারত আক্রমণের 
পটভূমিকায় নাটকটি রচিত । ১০*১ খুষ্টাব্দে মামুদের পাঞ্জাব প্রদেশ আক্রমণের 


এতিহাসিক নাটক ও এঁতিহাসিক যাত্র। ৩০৫ 


কাহিনী এই নাটকে বিপৃত। পঞ্চনদের রচয়িত। ভূমিকাতেই বলেছেন £ 
স্থলতান মামুদ যদিও একজন রক্ত পিপাস্থ, ধর্মদ্বেষী দন্যবিশেষ সম্রাট ছিলেন, 
কিন্তু অনেক স্থলে তাহাব উদারতা, প্ররুত বারত্ব ও মনুষ্যত্বের আভাস পাওয়া 
যায়। স্তরাং সকল বিষয়ে সামগুম্য রাখিয়। তার চরিত্র অঙ্কিত করিতে বাধ্য 
হইয়াছি।, এই সামপ্রন্ত রক্ষা করতে গিয়ে লেখক মামুদকে এমনই উদার করে 
তুলেছেন, যেটা ধর্মীয় কোনও নেতার পক্ষেই শোভন। মামুদ বলেছেন £ 
“জাত কেবল তোমার আমার চক্ষে দরিয়। | ঈশ্বরের চক্ষে জাতিভেদ নাই । 
সেথায় অনন্ত ব্র্ষাণ্ডের একাকার |, [৪1১] অথবা £ *আমি জানি সাম্য,__ 
আমি জানি অভেদ-_-আমি জানি ঈশ্বর জগত্ময়। দরিয়া! তোমরা যাকে 
আল্লা বল, অন্তে তাকে শিব বলে । এই তো1?' [৪1১] 

এঁতিহামিক যাত্রা নাটকের রচদ্সিতাগণও নাট্যকারদের মতই অনেক 
নাটকে বিধগুন্স্থ আহরণ করেছেন রাজপুত ইতিহাস থেকে । কোনও কোনও 
ক্ষেত্রে নাটকের অন্তলরণে তাদের যাত্রাপালার একই নাঘ রেখেছেন। যেমন 
ব্রজেন্দকুমার দে রচিত “ছুরগাদাল।” নামের সামান্য পরিবর্তন করে থিছ্চেটারী 
নাটকের একই বিষর নিয়ে অনেক যাত্রা-নাটক রচিত হয়েছে । যেমন £ 
বিনয়কষ্ণ মুখোপাধ্যায়ের 'রাজা সীতারাম, “মহারাজ নন্দকুমার” ; শশাঙ্কশেথর 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের “মীরকাশেমের স্বপ্রু» ব্রজেন্দ্রকুমার দে-র “সিরাজের স্বপ্ব' 
প্রভৃতি, এই সব যাত্র। নাটকেও মারকাশেম, সিরাজ, নন্দক্মার, সীতার'ম 
প্রভৃতি চরিত্র জাতীয় বীর হিসাঁবেই চিত্রিত হয়েছেন। 

থিয়েটারের উন্নতির যুগে তার পাশাপাশি থেকে ধার] যাত্রার জন্ে 
এঁতিহাসিক নাটক লিখেছেন তাদের মধ্যেও দেশাত্মবোধ যথেষ্ট ছিল এবং 
প্রাচীন কাহিনীতেও তারা সমসামদ্দিক ভাবকে সঞ্চারিত করেছেন । তবুও 
থিয়েটারের চেয়ে যাত্রা-পালার কিছু শ্বাতন্ত্্য চোখে পড়বেই। প্রথমত, যাত্রা 
সব সময়েই গীতিবহুল, সে ভক্তিমূলক ব1 সামাজিক বা এতিহাসিক যে ধরণের 
যাত্রাই হোক--এই গীতিবাছল্য সর্বদাই লক্ষণীয়। অনেক ক্ষেত্রে এই গানই 
যাত্রায় বিশেষ আকর্ষণ হয়ে উঠতে দ্বিতীয়ত, আগেকার দিনের এতিহামিক 
ষাত্রায়ও পোষাক পরিচ্ছদ ছিল অনৈতিহাসিক। তৃতীয়ত, অভিনেতাদের 
আচরণ [ আগেকার দিনে পুরুষেরাই স্ত্রী চরিত্রে অভিনয় করতেন | অনেক 
ময় আসরে রসভঙ্গ ঘটাতো। 

২৩ 


৩০৬ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


ধীরে ধীরে অবশ্ট এই সব অবস্থার পরিবর্তন ঘটতে থাকে । যাত্রার 
প্রাচীন ধারাঁয় অনেক পরিবর্তন হয়। এই পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে এতিহাসিক 
যাক্রা-নাটকেরও কিছু পরিবর্তন হয় এবং তা! প্রায় থিয়েটারের কাছাকাছি 
চলে আসে । এই পরিবর্তন যারা আনেন তাদের মধ্যে রয়েছেন ব্রজেন্্র 
কুমার দে [ এর এঁতিহাসিক নাটক £ বঙ্গবীর, রক্ততিলক, রাঁজসন্ন্যাসী, টাদের 
মেয়ে, চাষার ছেলে, বিচারক, বাঙালী প্রভৃতি ]; কণীভূষণ বিদ্যাবিনোদ ! এর 
এতিহাসিক নাটক £ “মদনমোহন'], কানাইলাল শীল [এর এঁতিহাসিক নাটক : 
দল মাদল* 7, সৌরীন্দ্রমোহন চট্টোপাধ্যায় [ এব এঁতিহাসিক নাটক : 'পলাশীর 
পরে? ], নন্দগোপাল রায়চৌধুরী [ এর এতিহাসিক নাটক : রাণী দুর্গাবতী? 7, 
জীতেন্দ্রনাথ বসাক [এর এতিহাসিক নাটক £ “বিদ্রোহী বাঙালী”, “লাল 
বাঈ? ]| এ ছাড়া “রাজা সাতার[ন'-এর রচস্্রিতা বিনরক্চ মুখোপাধ্যায় ; 
“শিবাজী,) পপৃথীরাজ” “রানী ভবানী? প্রভৃতি রচদ্িতা আনন্দময় বন্দ্যোপাধ্যায় 
প্রভৃতির নামও করা যেতে পারে। 

বর্তমানে অর্থাৎ সত্তরর দশকে অবশ এতিহাপিক ঘাত্র। পাল! বিষয়বস্তর 
দিক থেকে খিয়েটারের নাটককে পেছনে ফেলে এসেছে বললেই হয়। 
নব গঠিত বাংলা দ্রেশ এবং শেখ মুজিবকে নিয়ে কয়েকখানি নাটক লেখা 
হয়েছে । যেমন্‌ উৎপল দত্তের “জয় বাংল, অরুণ রায়ের “আমি মুজিব 
বলছি?, সত্যপ্রকাশ দত্তের “ুজিবর রঞ্মাশ'। সিপাহী বিপ্রোহ নিয়ে নাটক 
লিখেছেন নরেশ চক্রবতা, উৎপল দত্ত রাইফেল" 11 হিটলার, কল মাঝ্স” 
লেনিন, হো-চি মিন গ্ুভৃতিকে নিয়েও নাটক লিখেছেন শস্তু বাগ। বিনয়- 
বাদল-দিনেশ এর কাহিনী নিয়ে নাটক লিখেছেন নরেশ চক্রবতী । 


£ এতিহাসিক পালায় ভক্তিব আতিশনা, 
থিয়েটার নাটকের পাশে প্রথম যখন যাত্রানাটক রচিত হচ্ছিল তখন 
এবং তার পরেও এঁতিহাসিক যাত্রা পালা রচয়িতার] রোমান্িকতা ও দেবভক্তির 
ভাৰ কাটিয়ে উঠতে পারেন নি। 

বিষুপুরের রাজ পরিবারকে কেন্দ্র করে একাধিক নাটক রচিত হয়েছে । এর 
মধ্যে একখানি ফণীভৃষণ বিগ্যাবিনোদ রচিত “মদনমোহন? [ ১৯৩৬ ] এবং আর 
একখান। কানাইলাল শীল রচিত প্দলমাদল' [এই শতাব্দীর ৫ম দশকে লেখ ]। 


এদ্ছিহাসিক নাটক ও এঁতিহাসিক যাত্রা 5 


অবশ্ত কানাইলাল “বীরপূজ। নামেও একখানি নাটক লেখেন। "দলমাদল' বীর 
পূজারই পরিপূরক । কানাইলালের ছুইখানি এবং ফণীভূষণের একখানি__এই 
তিনখানি নাটকই বিধুপুরের দেবতা! মদনমোহনের অলৌকিক কাহিনী নিয়ে 
রচিত । কানাইলাল তার প্দলমাদল” নাটকের নিবেদন-এ লিখেছেন £ “বগাঁর 
অত্যাচারে বাংল! যখন বিপবন্ত, বাংলার অসহায় নবাব আলিবর্দি শত্রপীড়নে 
বিপধন্ত, বাংলার ঘরে ঘরে করুণ আর্ত-হাহাকার, তখন ক্ষুত্র বিষুপুর যে 
ক্ষরধার অস্ত্রে আত্মরক্ষা করিয়াছিল, তাহা লৌহ গঠিত নয়, কুস্থম চন্দনে গড়া । 
যে দলমাদল কামান মদনমোহন ম্বরৎ চালন1 করিয়া ব্গা-বিতাড়ন করিয়া- 
ছিলেন, ইতিহাস তাহাকে এখনও সযত্তে বক্ষে ধারণ করিয়া আছে। এই 
অধ্যান্ম সাধনাই ভারতের বাছতে চিরদিন বল সঞ্চার করিয়াছে । সবাই যখন 
অসি ধনিখভেঃ ভারত তখন বাশী বাজাইয়া বাজী মাত করিয়াছে । ভারতের 
স্বধানতার ইতিহাসও এই ।। 

কলীভূষণের “মদনমোহন নাটকেও মদনমোহন “বিঞুপুর লীলায় অবতীর্ণ 
হয়েছেন। তিনি বণ বিতাড়ন করেন নি, ইছাই ঘোষের অত্যাচার থেকে 
বিষুপুরকে রক্ষা করে নাটকের শেষ দৃশ্টে মিলনানন্দের মধ্যে বাশী বাঙ্সিয়েছেন। 
সোজ। কথায় ছুই নাট্যকারই 170%0)কেই ইতিহাস বলে চালাতে চেষ্টা 
করেছেন, তাই এতিহাসিক ঘটনাকে টেনে নিয়ে গেছেন আধ্যান্মিকতার 
খাতে । 

এতিহাসিক-ন[টকে আধ্যাত্মিকতা ব। ভক্তিভাব ত্যাগ করতে অনেক সময় 
লেগেছে । পাচকড়ি দে “সঙ্গের সাধনা” ১৯২৪ নামে যে নাটকটি লেখেন তার 
বিষয়বস্ত্ রাজস্থানের কাহিনী । দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের “তারাবাই” [১৯২৩] 
নাটকটির সঙ্গে এই নাটকের মিল আছে । এ নাটকটিও পৃরথীরাজ ও তারাবাই- 
এর মৃত্যুতেই শেষ হয়েছে । তবে প্রথম থেকে শেষ পযন্ত নাটকটি যেন দৈব 
নিয়ন্ত্রিত। ফলে চারণী চরিত্রটি এখানে যথেষ্ট প্রাধান্য পেয়েছে । নাটকের 
শেষ দৃশ্তও শেষ হয়েছে আধ্যাত্মিক আবেদন দিয়ে; যেখানে চারণী সঙ্গকে 
বলছে £ 


সঙ্গ সিং 

সকলি ঈশ্বরের খেলা । 

তার খেল। খেলিছেন তিনি, মোর কেহ নয় 
তার ইচ্ছায় রয়েছি সাজান--এ সংসারে"*' 


তি দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাঁমিক বাংল! নাটক 





১। প্প্রাচীন মহোতৎসবের বিষয়ীভূত প্রকরণাবলী ক্রমশঃ সংকীর্ণতা প্রাপ্ত 
হইয়! বর্তমান যাত্রায় [ অর্থাৎ এক স্থানে বসিয়া! নৃত্যগীতাদি দ্বারা দেবলীল। 
অভিনয় ] রূপান্তরিত হইয়াছে” £ বিশ্বকোষ", পঞ্চদশ ভাগ, কলিকাতা, [১৩১১] 
পৃ ৬৯৭ | 

“বাস্তবিক প্রায় সকল প্র।চীন উতৎসবেরই আদি ভিত্তি সৌরোত্সব | স্থযের 
যাত্রা উপলক্ষ করিয়া এই সকল উৎসব হুইত এবং উহাদের প্রধান অঙ্গ 
নাট্যাভিনয় ছিল বলিয়। নাট্যাভিনয়ের নাম যান্জা হইয়াছে |” £ মন্মথমে।হন বন্ধু, 
'বাংল৷ নাটকের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ” পৃঃ ৪১। 

২। মতলিখিত “বাংল! নাটকে গান”১ কলিকাতা [১৯৭১], পৃঃ ৬৩-৬৪ 
গ্রন্থে আমি যাত্রার আন্পূিক ইতিহাস লিপিবদ্ধ করাঁর চেষ্টা করেছি পৃঃ ৫৫- 
৭১ ১৪৬-১৮৪ | 

৩। “বিশ্বকোষ”, পঞ্চদশ ভাগ, পৃঃ ৭১৬ । 

৪। ভঃ স্থকুমার সেন £ “বাঙ্গালা সাহিত্যের কথা” £ কলিকাতা [১৯৫৬] 
পৃঃ ১৬৭। 

৫ | ১৯০৭-এ এপ্রিল মাসে বরিশালে “মাতৃপৃজার, প্রথম অভিনয় হয়। 
কিন্ত এই যাত্রাপালা আগের বছরেই রচিত হয়ে বরিশাল শহরের বাইরে 
কয়েকটি স্থানে অভিনীত হয়েছিল। 

৬। নবাবকে নিরপেক্ষ রাখার ব্যাপারে আমিন চাদ ও নন্দকুমারের 
ষড়যন্ত্রের কথা এবং সেই সঙ্গে নন্দকুমারের পুরস্কার [816] পাবার কথা 
71001000501) 2170 0321719 তাদের 23152 2712 24101771271 07 711175/ 41816 
17 17916 [ 0. 88 ] বইতেও লিখেছেন । 


আব 


৯০ 
দ্বিতীয় মহাযুদ্ধকালীন এঁতিহাসিক নাটক 


বহুদিনের সঞ্চিত পাপ ১৯৩৯-এর ১লা সেপ্টেম্বর হঠাৎ ইউরোপে মহাযুদ্ধের 
আকারে দেখা দিল। এই যুদ্ধে বিশ্বের এতিহাসিক মানচিত্র দ্রুত পরিবন্তিত 
হতে থাকলো । 

পরাধীন দেশ ভারতবর্ষ । সুতরাং এই বুদ্ধে সরিক হওয়া ন। হওয়া এই 
দেশের জনসাধারণের উপর নিভরশীল ছিল নাঁ। ইংরেজর! যুদ্ধে জড়িয়ে 
পড়ার শাঙ্গ সঙ্গে ভারত্বর্ষকেও যুদ্ধে জড়িয়ে দেওয়। হলে! | প্রতিবাদে ঘে সন 
প্রদেশে কংগ্রেসের মন্ত্রিসতা ছিল ত|র1 পদত্যাগ করলে।। এদিকে কংগ্রেসী 
শাসনের অবসানকে মুক্তির দিবস বলে ঘোষণ। করলেন মুসলিম লাগ নেতা 
মিঃ মহম্মদ আলা ?ঈন্না। ফলে হিন্দু-মুসলমান স্ম্পকের মধ্যে তিক্তত। বাড়তে 
থাকলো । 

১৯৩৯ থেকে ১৯৪৩--এর মধ্যে বহু ঘটনা! ঘটে গেল । নেতাজী সুভাষচন্দ্রের 
সঙ্গে কংগ্রেস নেতাদের বিরোধ এবং শেষ পর্যন্ত কংগ্রেস ত্যাগে তিনি বাধ্য 
হলেন। ১৯৪১-এ অন্তরীণ থাক! অবস্থায় তিনি অন্তর্ধান ৯রলেন। কংগ্রেস 
একক সন্যাগ্রহ আর্ত করলো। এদিকে পূব এশিয়।য় জাপানও মহাযুদ্ে 
যোগ দিয়ে একের পর এক দেশ দখল করতে করতে রেছুনে গৌছাল । ১৯৪২-এ 
আরস্ত হলো আগষ্ট আন্দোলন বা! আগষ্ট বিপ্লব । তারপরে বাংলায় দেখা দিল 
ব্যাপক দুভিক্ষ, যে ছুভিক্ষে কয়েক লক্ষ লোক অনাহারে মারা গেল। 

যুদ্ধকালীন বহু বিধি নিষেধ জারা হয়েছিল। তাই সোজাস্থজি সাম্রাজ্যবাদ 
বিরোধী নাটক মঞ্চস্থ করা এই সময় সম্ভব হয় নি। যুদ্ধ প্রচেঠা! ব্যাহত হচ্ছে-_ 
এই অজুহাতে যে কোনও দেশাত্মবোধক নাটককে নিষিদ্ধ কর! সহজ ছিল | অথচ 
আমাদের দেশে এতিহাসিক নাটকের সঙ্গে দেশাত্মবোধ এমনভাবে সম্পংক্ত হয়ে 
গিয়েছিল যে, নিছক নাট্যকলার দিক থেকে উন্নত নাটক লেখার কথ! কেউ যেন 
ভাবতেই পারেন নি। বরং বলা যায় যে, নাট্যকারেরা এতিহাসিক নাটকে 


৩১০ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


গিরিশ-দ্িজেন্ত্রক্ষীরোদপ্রসাদের ধাঁরারই পুনরাবৃর্তি করছিলেন এবং এই 
পুনরাবৃত্তি আমরা দেখি পঞ্চম দশক পযন্ত । 


* মহেন্দ্র গুপ্তের নাটক £ 


এই যুগের নাট্যকারদের মধ্যে প্রথমেই নাম করতে হয় মহেন্দ্র গুপ্তের। তিনি 
নাট্যকার, অভিনেতা এবং রঙ্গালয়ের সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে যুক্ত । তিনি বহু নাটক 
রচনা! করেন এবং সেগুলির মধ্যে এতিহাসিক নাটকের সংখ্যা কম নয়। 
মহেন্দ্র গুপ্ত ছাড়াও স্থধীন্দ্রনাথ রাহা প্রমুখ নাট্যকারেরাও কিছু এতিহাসিক 
নাটক রচনা করেন। এর মধ্যে দেশের ত্বাধীনতা আন্দোলন অনেক ব্যাপক 
হয়েছে, ফলে এই সময়ে নাটক লিখতে গিয়ে এর দেশাত্মবোধকে চরিতার্থ 
করার জন্যে পূর্বপ্রচলিত নাট্যধারা অনুযায়ী মধ্যযুগের রাজপুত-মোগল, 
মোগল-মারাঠা সংঘর্ষের ইতিহাসকেই গুধু অবলগ্ধন করেন নি. একদিকে 
তারা যেমন 'গ্রাচীন ইতিহাসের অনেক বিস্তৃত পটভূমি গ্রহণ করেছেন, তেমনি 
ইংরেজ রাজত্বের এতিহাসিক পটভূমিকাও ব্যবহার কবেছেন। অবশ্ত ইংরেজ 
রাজত্বের পটভূমি ব্যবহার করারও অস্তবিধা ছিল । আমর! আগেই দেখেছি 
যে, গিরিশচন্দ্রের “সিরাজদ্দৌলা+, “মীরকাশিম” এমন কি ছত্রপতি শিবাজী, 
পর্যন্ত নিষিদ্ধ হয়েছিল, ক্ষীরোদপ্রসাদের নন্দকুমার' নিষিদ্ধ হয়, মন্মথ রায়েতর 
মীরকাশিম” সেন্সরের ছুরিতে ক্ষত বিক্ষত হয়। এই কারণে ইংরেজ 
রাজত্বের পটভূমিকায় রচিত এতিহাসিক নাটকের সংখ্যাও বেশী নয় । 

মহেন্দ্র গুপ্ত কিন্ত এদিক থেকে অনেক অগ্রসর হয়েছিলেন। তিনি "পাঞ্জাব 
কেশরী রঞ্জিত সিংহ", “মহারাজ নন্দকুমার”, “টিপু স্থবলতান”, হায়দর আলা”, 
«শতবর্ষ আগে প্রভৃতি নাটকে ইংরেজ আমলের পচটভূমিকাই ব্যবহার 
করেছেন। এঁতিহাসিক নাটকগুলির মধ্য দ্রিয়ে মহেন্দ্র গ্রপ্ত একদিকে যেমন 
দেশাজ্মৰোধ জাগ্রত এবং বুটাশ শাসন বিরোধী মনোভাব হ্্টির চেষ্টা 
করেছেন, তেমনি চেষ্টী করেছেন হিন্দু-মুসলমান সম্প্রীতি গড়ে তুলতে । 
“ইংরেজের সঙ্গে ধাহার। সংগ্রাম ব| বিবাদ করির1 পরাজিত হইয়াছেন তাহার 
মতে সকলেই আদর্শ চরিত্র-দেশহিতব্রতী ও ন্যায়পরায়ণ--অত্যাচারী 
বৈদেশিক শক্কি দ্বারা অন্যায়ভাবে পরাজিত মাত্র ।” [ আশ্ততোষ ভট্টাচার্য, 
“বাংলা নাট্য-সাহিত্যের ইতিহাস", ২য় খণ্ড (১৯৭১), পৃঃ ৪৮৮ ]1 এই দৃষ্টিভঙ্গির 
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ফলে হায়দার আলি, টিপু সুলতান, মহারাজ নন্দকুমার-__সবাই জাতীর বীর 
হয়ে উঠেছেন।, প্রক্হ ই তহ।সের কষ্টিপাথরে যাচাই করে তিনি এতিহানিক 
চরিত্র দাড় করানোর চে করেন নি বলেই, তার এতিহাসিক নাটক গুলি 
রোমান্টিক ধমীঁ হয়েছে । 
প্রাচীন হিন্দু, মুসলিম এবং ইংরেজ আমল-_ভারত ইতিহাসের এই তিন 
মুগ থেকেই মহেন্দ্র পপ তার নাটকের কাহিন] আহরণ করেছেন । এই নাটক- 
গুলিতে উত্তেজন! স্যষ্টির উপাদান যথেষ্ট | সেই অগ্সারে বাস্তব ইতিহাসের 
ব্যাখ্যার অভান। তবে নাটাকার কাহিনী নির্বাচনের ক্ষেত্রে এমন সধ বিষয় 
গ্রহণ করেছেন যেগুপিতে সংপনের প্রাচুষ এবং এই কারণেই সেগুলিকে 
ংঘ[তমূলক নাটকে রূপান্তরিত করা সহজ হয়েছিল | 


£ হন্দ্খুগেব প3ভমিকা ও 


হিন্দুযুগের পটকভ্মি£|য় মহেন্্ গুপ্ত রচনা করেছেন “সমুত্র গুপ্ত ও “পুথাবাঁজ' 
নাটক। এর মধ্যে প্রথমটি যে যুগ নিয়ে লেখ, সেই যুগে ভারতের রাজনৈতিক 
বিশৃঙ্খলা দুরাভূৎ হয় রাজনৈতিক একা স্থাপিত হয়েছ । সেই সঙ্গে ভারভ*য় 
সংস্কৃতি ও সভ্যতার চরম উতৎ্কধষ স[ধিত হযেছে । এমন একজন নরপতিতিকে 
নাট্যকার বেছে নিলেন ধিনি শুধু গ্ুপুবংশেরহ নন, শ্রাচীন ভারতের শে 
রাজাদের অন্ততম | বিচক্ষণ রণকুখলত। ও দিরপ্িজরের জন্য তাঁকে ভ'বতের 
নেপোলিয়ান বলে অভিহিত করা হর । তিন শুধু অসামাম -খাদ্ধা নন, বিদ্বান 
কি ও সঙ্গীতজ্ঞ হিসেবেও তাঁর খ্যাতি ছিল যথেষ্ট । এই নরপতি অর্থাৎ গুপ্ত 
রাজবংশের সম্রাট সমুদ্রপুপ্ত ( ৩৩০-৩৭৫ থুঃ ]-কে নিয়ে মহেন্দ্র গুপ্ত এ নামেই 
নাটকটি রচনা করেন ১৯৪৯ 11 সমুত্রগুপ্তের পরাক্রমে ক্ষুদ্র গুপ্তরাজ্য একটি 
বিশাল সাম্রাজ্যে পরিণত হয়, বহু রাজা তার বশ্ততা স্বীকার করেন। এই 
দিথিজয়ী সম্রাটের বীরত্ব, সেই সঙ্গে ষড়যন্ত্র ও বিশ্বাসঘাততকতাব কাহিনা জড়ে 
নাটকটি রচিত হয়েছে । এখানে পাধিয়ান গ্রীকরাজ। গেখোকেরাসক, শকরাজা, 
নেপালের লিচ্ছবী রাজাকে নিযে সমৃদ্রগুপ্তের বিরুদ্ধে যে চক্রান্তের দৃশা উপস্থিত 
কর! হয়েছে তার সঙ্গে ইতিহাসের মিল নেই । যে পাথিয়ান নরপতি গণ্ডো- 
ফারনেন [ 09100901)977659 ] সব চেয়ে বেশী খ্যাতি অজন করেছিলেন 
তিনি খুষ্টীয় প্রথম শতকে দক্ষিণ আফগানিস্থানে রাজত্ব করতেন। তিনি 


৩১২ দেশাত্মবোধক ও এতিহামিক বাংলা নাটক 


সমূদ্রগুপ্তের সমসাময়িক নন। এই গ্রীক নরপতিকে নাটকে এনে অবশ্ঠ 
নাট্যকার তার দেশাত্মবোধের কিছুট। অভিব্যক্তি ঘটাতে পেরেছেন। যেমন £ 

দন্বর্ণপ্রস্থ ভারতে এসে কামধেনুর মত যতদিন ভারতবর্ষকে দোহন করা 
চলে ততদিন কোন বিদেশীই স্বেচ্ছায় ভারত ত্যাগ করতে চায় না। তারা 
ভারত ত্যাগ করে শুধু তখনই যখন ভারতের উদ্যত বজ্রবাছ তাদের জোর করে 
এদেশ হতে বহিষ্কার করে দেয় |” [ গেপ্ডোফেরাসের প্রতি সমুদ্রপ্তপ্ত :১।১ ] 
কুটাশ শাসনকে মনে রেখেই এই সংলাপ রচিত হয়েছে-_-এট] বুঝতে কারুরই 
কষ্ট হয় না। 

সম্রাট সমুদ্রগুণ্ের সামগ্রিক চরিত্র তুলে ধরা নাট্যকাবের উদ্দেশ্ঠ ছিল না 
বলেই, তাকে অবলম্বন করে দেশাঘ্ববোধের কিছু উত্তেজন। স্য্টির চেষ্টা এই 
নাটকে হয়েছে। 

হিন্দুযুগের পটভূমিকা় মহেন্দ্রগুপ্তের দ্বিতীদ্ঘ নাটক পূথীরাজ। এই 
পৃথথীরাজের পতনের সঙ্গে সঙ্গেই ভারতে মুসলিম সাম্রাজ্যের ভিত্তি স্থাপিত হয়। 
এই দ্রিক থেকে নাটকের পটভূমিক] ভারতের ইতিহাসের পক্ষে গুরুত্বপূর্ণ । 

যোগীন্্রনাথ বন্গর পৃথথীরাজ মহাকাব্য অবলম্বনে মহ্েন্দ্রগুপ্ত তার প্পৃথীরাঁজ 
নাটক রচনা! করেন [ ১৯৫* ]| অর্থাৎ যুদ্ধ শেষ হবার পাঁচ বর পরে মহম্মদ 
ঘোরা ভারত আক্রমণ করে পাঞ্জাব জয় করলে দিলীশ্বর পৃরথীরাজের সঙ্গে 
তার সংঘর্ষ অনিবার্য হয়ে ওঠে । সে যুগে পৃথীরাজ ছিলেন উত্তর ভারতের 
সবচেয়ে শক্তিশালী রাজা । মহম্মদ ঘোরী ও পূর্থীরাজের সঙ্গে তরাইন 
প্রান্তরের যুদ্ধ এবং সেই সঙ্গে কনৌজ নৃপতি জয়টাদের সঙ্গে পৃথীরজের বিবাদ, 
পৃথীরাজ সংযুক্তা কাহিনী আলোচ্য নাটকের বিষয়বস্তু । 

তরাইনের দ্বিতীয় যুদ্ধে [১১৯২ | পৃথথীরাজ পরাজিত হয়ে শত্রু হস্তে 
বন্দী ও নিহত হন। এটা ইতিহাসের ঘটনা । পিতার অমতে সংযুক্ত কর্তৃক 
পৃথথীরাজকে বরণের ঘটন। চারণ গীতিতে পাওয়া যায় । জরচাদ্ পৃথীরাজকে 
সাহায্য করেন নি এটা ঠিক, কিন্ত তিনি মহম্মদ ঘোরীকে ডেকে এনেছিলেন 
কি না এ বিষয়ে এতিহাসিকদের মধ্যে দ্বিমত বর্তমান । 

নাটকীয় কাহিনী রচনার মালমশল! ইতিহাসের এই অধ্যায়ে পাওয়া যায় । 
কিন্তু সে যুগের এতিহািক পরিবেশের চেয়েও নাট্যকার তার কল্পনার উপরই 
বেশী নির্ভর করেছেন । গড়ের অধিষ্ঠাত্রী দেবীর প্রত্যাদেশ, ম্মশানের ডাকিনীর 
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ভবিষ্যদ্বাণী এবং মৃসলিম ও রাজপুত শিবিরে তার যথেচ্ছ! ভ্রমণ নাটকীয় 
কাহিনীতে রোমান্স সৃষ্টি করেছে । তারপর “সমস্ত ভারতের উপর প্রতিশোধ 
নিতে” শহেলী নামক যে চরিত্র স্্ট কর! হয়েছে সেটিও রোমান্টিক চরিত্র । 
হিন্দু সমাজের অস্পৃশ্ঠতাবোধ এবং তার প্রতিক্রিয়ার অন্ত্যজ জাতির প্রতি 
নির্ধাতন-এর বিস্তারিত দৃষ্রান্ত দিয়ে শহেলী পৃথীরাজকে বলেছে : “সে ধর্মোন্সাদ 
অভিজাত উদ্ধত ভারতবর্ষ পশুকে স্বীকার করে, কিন্ত তবুও মানুষকে মান্ষের 
মত বাচবার অধিকার দেয় না_-০সই ভারতবর্ষকে আনি শ্মশানকরে দেব। আর 
সেই শ্শনের ওপর পাতব আমার প্রতিহিংসার অগ্নি সিংহাসন ।” [২5 ]1 

একদিকে সামাজিক পাপ আর অন্য দিকে নিজ স্থার্থসিদ্ধির জন্য বিদেশী 
আক্রমণকারীদের সঙ্গে ষড়যন্ত্র দেশের স্বাধীনতাকে বিপন্ন করেছে-_পূর্থীরাজ 
নাটকে এট|ই দেখাবার চেষ্টা হয়েছে | 

সমু; +প ৭ পৃর্থীরাজ__এই ছুটি নাটকই ভারতের স্বাধীনতা প্রাপ্তির পরে 
| অর্থাৎ ১৯৪+-একব্স ১৫ই আগঞ্টের পরে ] লিখিত। কিন্তু তবুও সেই পরাধীন 
যুগের নাট্যকারদের আদর্শে দেশপ্রেমের উত্তেজন|ই শুধু সঞ্চার করা হয়েছে__ 
আদর্শ এতিহাসিক নাটক রচনার চেষ্টা হয় নি। 


১ মুসলিম যুগের পটফ্রাঁমকা £ 
মুসলিম যুগ থেকে যে কাহিনীগুলি মহেন্্রপ্প্ত তার নাটকে গ্রহণ করেন সেগুলি 
হচ্ছে বিজয়নগর, রায়গড়, রাণা ছুর্গাবতী, রাণী ভবানী এ. বরাজসিংহ। এই 
সব কাহিনীতে নাট্যকার হিন্দু বীর বা বীরাঙ্গনাদের বেছে নিয়েছেন । 

হিন্দু রাজ্য বিজয়নগরের প্রতিষ্ঠার কাহিনী নিয়ে মহেন্দ্রগুপ্ড তার “বিজয়- 
নগর” নাটক রচনা করেছেন । এই নাটকও ভারতের স্বাধীনতা প্রাপ্তির পরে 
রচিত। এই নাটক 'অভিযান' নামে প্রথমে মুদ্রিত হয়েছিল । পরে নাটকটির 
সংশোধন করে নাম দেওয়। হয় “বিজয়নগর; | 

মহম্মদ-বিন-তুঘলকের রাজত্বকালের অরাজকতা এবং অব্যবস্থার কলে 
বিজয়নগর সাম্রাজ্যের প্রতিষ্ঠা হয় । এঁতিহাসিক ২০০০7 96৮61) তার 
4১ [701501691 চ1010116? গ্রন্থে বিজয়নগর সআজ্যের প্রাতষ্ঠা সম্পর্কে বিভিন্ন 
কাহিনী ও কিংবদন্তীর বর্ণনা দিয়েছেন । এগুলির মধ্যে যেটা! প্রায় সবাই মেনে 
নিয়েছেন সেট? হুচ্ছে এই যে, সঙ্গম নামক এক ব্যক্তির ছুই পুত্র হরিহুর এবং 


৩১৪ দেশাত্মবোধক ও এতিহাসিক বাংলা নাটক 


বুক্ক বিজয়নগরের প্রতিষ্ঠা করেছিলেন । এর! ছুইজন বরঙ্গল রাজ্যের রাজা 
প্রতাপ রুদ্রের অধীনে কাজ করতেন। ১৩২৩ খৃষ্টাব্দে বরঙ্গল যখন, মুঘলমানগণ 
কর্তৃক অধিরুত হয়, তখন হরিহর ও বুক সেখান থেকে পালিয়ে এসে নান। 
প্রকার ভাগ্য-বিড়ম্বনার পর মাধব বিগ্যারণ্য নামে একজন পণ্ডিত ও তার ভাই 
সায়নের সাহায্যে বিজয়নগরের প্রতিষ্ঠা করেন। ১৩৫৬-এ তুঙ্গভদ্রা নদীর তীরে 
এই হিন্দুরাজ্য বিজয়নগরের প্রতিষ্ঠা । 

নাট্যকার মহেন্দ্র গুপ্ত তার “বিজয়নগর' নাটক [ ১৯৪৯ ]-এ বিজয়নগরের 
উত্থানের এই প্রাথমিক ইতিহাসকেই ভিত্তি করেছেন। তিনি এই সঙ্গে মহুম্মদ- 
বিন-তুঘলকের সিংহাসন লাভের তর্ক কণ্টকিত অথচ নাটকীয় ঘটনা দিয়ে 
নাটক স্থুরু করেছেন। গিয়াস্থদ্দিন তুঘলকের মৃত্যুর তিন দিন পরে তার পুত্র 
যুবরাজ জৌন মহম্মদ-বিন-তুঘলক নাম গ্রহণ করে সিংহাসন আরোহণ করেন। 
এই মৃত্যু সম্পর্কে নানা অভিমত বর্তমান। গিয়াস্থদ্দিন ব্দদেশ জয় করে 
ফিরে এলে তাকে অভ্যর্থনার জন্য যুবরাজ দিলীর নিকটস্থ ছুগনগরী তুঘলকব|ধ. 
এর পাচ ছয় মাইল দূরে আকগানপুরে এক বিচিত্র কাষ্ঠতোরণ নির্মাণ করেন। 
এই তোরণ ভেঙ্গে পড়ে১ গিম্বাস্থদ্দিনের মৃত্যু ঘটে । কেন এবং কিভাবে তোরণ 
ভেঙ্গে পড়লে! এ নিয়ে নানা মতবাদ প্রচলিত। নাট্যকার ইবন বতুতার 
মতটাই গ্রহণ করেছেন। অর্থাৎ হাতীর পায়ের চাপে মিনার ভেঙ্গে পড়ে 
গিয়াস্ৃদ্দিন মারা যান 1 

নাটকে মোহম্মদ তোঘলকের পালিত] কন্ঠা শিরিবাগুর চরিত্রের সাহায্যে 
নাটকে কিছু জটিলতার সৃষ্টি করা হয়েছে এবং শেষ দিকে নাটকীয়তাও স্থষ্টি 
করেছে এই চরিত্রটিই। নাটকটিতে এতিহাপিকতার চেয়েও রোমার্টিকতা বেশ 
এবং কোথাও কোথাও অতি-নাটকীয়তাও লক্ষ্য কর! যায়। 

“রাণী ভবানী” [১৯৪২] নাটকটি রচিত হয় পরাধীন ভারতে । এই নাম 
দিয়ে মহেন্্র গুপ্ত এই যে নাটকটি রচন! করেছেন সেটাতে বাংলার ইতিহাসের 
একটি সন্ধিক্ষণকেই তুলে ধর! হয়েছে । নাটকটি আরম হয়েছে নাটোরের গৃহ 
বিবাদকে নিয়ে এবং শেষ হয়েছে সিরাজদ্দৌলার হত]াকাণ্ডে। 

“পলাশী প্রান্তরে শুধু সিরাজের ভাগ্য বিচার নয়-_সমস্ত বাংলার ভাগ্য নির্ণয় 
হবে-_-এঁ পলাশীতে” [ ব্রাণী ভবানীর উক্তি ৩২ ], এ কথা সত্য বলে প্রমাণিত 
হয়েছে পরবর্তীকালে । কিন্তু এ সময় এই বোধ কয়জনের ছিল এবং ব্যক্তিগভ 


দ্বিতীয় মহাযুদ্ধকালীন এতিহাসিক নাটক ৩১৫ 


স্বার্থের উতর উঠে কয়জন এ সময় সার বাংলার কথা চিন্তা করতে পেরেছিলেন, 
সে বিষয়ে সন্দেহ আছে। 

রাণী ভবানী একজন নিষ্ঠাবান হিন্দু, দাতা, দয়াশীলা ও পুণ্যবান রমণী 
ছিলেন। কিন্তু বাংলার তদানীন্তন রাজনীতিতে তার ভূমিক। কতটুকু সে 
বিষয়ে সন্দেহ আছে । নবীনচন্দ্র সেন তার “পলাশীর যুদ্ধ' কাব্যের প্রথম ব্বর্গে 
যে ষড়যন্ত্র সভা দেখিয়েছেন তার মধ্যে রাণী ভবানী ছিলেন এটাও ঘেমন 
এঁতিহাসিক সত্য নয়, ২ তেমনি যে কারাগারের অভ্যন্তরে মহম্মদ্রী বেগ 
মিরাজকে হত্য। করেছিল সেখানে হত্যাকাণ্ডের সময নাটকীয় ভাবে রাণী 
ভবানীর প্রবেশও এতিহাসিক ঘটনা! নয়। এই নাটকে বাংলার রাজনৈতিক 
ঘটনাবলীর সঙ্গে রাণী ভবানীকে জড়িয়ে নাটকীয়তা স্ষ্ট সম্ভব হয়েছে সত্যি, 
কিন্ত ইতিহ|সের মধাদ। ক্ষুগ্র হয়েছে । 


হল শারুগেব গগ্ইনিকা 2 
৮ তি 


ভারতে বুটাশ যুগের পটভুমিকায় মহেন্দ্র গুপ্ত ঘে নাটকগুলি রচনা করেন 
সেগুলি হচ্ছে-রিণ জৎ সং, “মহারাজ নন্দকুমাব", হায়দর আলা” “টিপু 
স্থলতান, “শতবর্ষ আগে প্রভৃতি । এই বুটাশ ধুগ নিলে পরাধীন ভারতে 
নাটক রচনা করা কঠিন ছিল। সেদিক থেকে নাট/কার সাহসের পরিচয় 
দিয়েছেন সন্দেহ নেই। 

এতিহাসিক নাটক রচনা করতে গিয়ে মহেন্দ্রগুপ্ত ₹'রত ইতিহাসের 
বিস্তৃত প্রেক্ষাপট থেকে বিনয় আহরণ করেছেন । রাজপুত কাহিনী নিয়ে 
ইতিপূর্বে অনেক নাউক লেখা হয়েছিল । মহেন্দ্গুপ্তই সম্ভবত সর্বপ্রথম শিখ 
ইতিহাসের ঘটনা অবলম্বনে নাটক রচনা করলেন । এই নাটকটির নাম 
“রণজিৎ সিংহ? [১৯৪০ ]। 

পাণ্াব কেশরী রণজিৎ সিংহ ভারতের ইতিহাসে একটি বিশিষ্ট স্থান 
অধিকার করেছেন । তিনি একাধারে রণবীর এবং কর্জবীর ছিলেন। বিক্ষিপ্ত 
শিখ দলগুলিকে এক্যবদ্ধ করে তিনি তাদের একটি শক্তিশালী জাতিতে 
পরিণত করেছিলেন । এটাই তার প্রধান কীততি। রণজিৎ সিংহ-এর রাজ্য 
প্রতিষ্ঠার কাহিনী নিয়েই নাটকটি রচিত। ইংরেজদের সঙ্গে তার সন্ধি এবং 
ইংরেজের ক্ষমতা! বিস্তার সম্পর্কে তার মনে যে ধারণ! ছিল--সারি হিন্দুস্থান 


৩১৬ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংল! নাটক 


লাল হো যায়গা*_-এ সবই নাটকে স্থান পেয়েছে । কিন্তু নাটকটিতে যা মুখ্য 
হয়ে ঈাঁড়িয়েছে ত1 হচ্ছে রণজিৎ সিংহ-এর মাতা রাঁজকৌড় এবং স্ত্রী বিন্দন 
কৌড়--এদের ছু-জনের ব্যক্তিত্ব ও মহত্ব। খড়গ মিংহ [খড়ক সিংহ ]-এর 
বিমাতা বিন্দন তার মহত্বেই সব বিমাতাঁকে ছাড়িয়ে গেছেন । 

নাটকের সমগ্র আবেদনট। এতিহাসিক নয়, পারিবারিক। এঁতিহাসিক 
নাটকের এটা একটা প্রধান ক্রটি। অবশ্ঠ নাটকের মধ্যে তা থাকায় সঙ্গতি 
নষ্ট হয়ে গেছে তা নয় । এটা আগাগোড়াই রণজিৎ সিংহের কাহিনী-তার 
হ্যায় বিচার, উদারতা, তার কঠোরতা তার বুদ্ধি চাতুধ সবই এতে ধর! 
পড়েছে। কিন্তু মূল কাহিনীটিকে সিংহাসনের উত্তরাধিকার নিবচনের 
পরিপ্রেক্ষিতে দাড় করালে ভাল হতো । 

'হায়দর আলী” ও টিপু স্থলতান*এর কাহিনী রীতিমত চাঞ্চল্যকর 
এঁতিহাসিক কাহিনী | 

ভারতে বুটাশ সাম্রাজ্য তার শক্তি প্রতিষ্ঠার যুগে তাদের বিরুদ্ধে ধার অস্ত্র 
ধারণ করেছিলেন মহীশুরের হায়দর আলি তাদের অন্যতম । তিনি মহীশূরে 
মুসলমান রাজবংশের প্রতিষ্ঠাতা । সাধারণ একজন টসনিকের ঘরে তার জন্ম । 
প্রথমে তিনি মহীশৃরের তদানীন্তন প্রধান মন্ত্রী বা দলবই নন্দরাজের অশ্বারোহী 
সেনাদলে চাকুরী গ্রহণ করেন। তিনি মারাঠ! আক্রমণ থেকে মহীশৃরকে রক্ষা 
করে সেনাপতির পদ লা করেন এর পরে নন্দরাজকে অপসারিত করে 
মহীশূরের সর্বময় কর্তা হন। অবশ্ত এই সময় মহীশুর রাজের কোনও ক্ষমতা 
ছিল না, দলবই ছিলেন প্রকৃত শাসক । 

হারদবর আলির ক্ষমতা বিস্তার সহজ ছিল না। কর্ণাটের নবাব মহম্মদ 
আলি ছিলেন ইংরেজের মিত্র এবং হায়দর আলির শত্র। নিজামের সঙ্গেও 
হায়দরের সপ্ভাব ছিল না, এই নিজাম ও ইংরেজ সৈন্যের সাহায্যে হায়দরকে 
আক্রমণ করেন। প্রথম মহীশৃর যুদ্ধের [ ১৭৬৭ ] পরে ইংরেজের সঙ্গে 
হায়দরের এক সন্ধি হয়। এই সন্ধির অল্পকাল পরেই মারাঠাগণ হায়দরকে 
আক্রমণ করলে সন্ধির সর্ত অনুসারে ইংরেজের সাহায্য প্রার্থনা করেন। 
কিন্ত ইংরেজ সেই সন্ধির মর্যাদা রক্ষা করেনি । যার ফলে ইংরেজের সঙ্গে 
তার সংঘর্ষ অনিবার্ধ হয়ে ওঠে। এক সময় হায়দর আলি নিজাম এবং 
মারাঠাদেরও তায় সঙ্গে নিয়ে একযোগে ইংরেজকে আক্রমণ করেছিলেন । 


দ্বিতীয় মহাযুদ্ধকালীন এতিহাসিক নাটক ৩১৭ 


কিন্ত শেষ পযন্ত নিজ্ঞাম ইংরেজদের দিকে চলে যায়। হায়দর আলি 
বৃদ্ধাবস্থায়ও যুদ্ধ চালিয়েছিলেন। 

১৮৮২-এহায়দরের মৃত্যু হলে তার পুত্র টিপু ইংরেজদের বিরুদ্ধে সমান- 
ভাবে যুদ্ধ চালিয়েছেন। নিজাম ও মারাঠারা ইংরেজদের সঙ্গে মিলে টিপুর 
বিরুদ্ধে যুদ্ধ করেছেন। এই সম্মিলিত শক্তির বিরুদ্ধে টিপু অকুতোভয়ে যুদ্ধ 
করেছেন । ইংরেজের বিরুদ্ধে টিপু ফরাসীদের সঙ্গে যিত্রত। স্থাপনের চেষ্টা 
করেন। তখন ওয়েলেস্লী টিপুকে অধীনতামূলক মিত্রতা গ্রহণ করতে নির্দেশ 
দেন। কিন্তু স্বাধীনচেতা টিপু এতে সম্মত না হওয়ার ওয়েলেনলী টিপুর বিরুদ্ধে 
যুদ্ধ ঘোষণ| করেন। এই যুদ্ধেও নিজাম ছিলেন ইংরেজ পক্ষে । যুদ্ধে ইংরেজের 
জয় হম়্। মহীশুরের রাজধানী শ্ররক্গপত্তনে যে যুদ্ধ হয় সেখানে টিপু বীরের 
হ্যায় অসিহস্তে যুদ্ধ করতে করতে প্রাণ বিসর্জন দেন। 

হয়ব আলী, টিপু প্রমুখ যারাই ইংরেজের বিরুদ্ধে প্রাণপণ যুদ্ধ করেছেন 
তাদেরই ইংরেজ লেখকের] উন্মাদ, অত্যাচারী, বর্বর বলে অভিহিত করেছেন । 
তাদের মধ্যে ক্রুটি বিচ্যুতি ছিল সত্যি, কিন্তু বিদেশী সাম্রাজ্যবাদী শক্তির 
বিরুদ্ধে তার যেভাবে যুদ্ধ করেছেন তার ফলে তাদের জাতীয় বীর হিসাবেই 
গ্রহণ করা হয়েছে। 

মহেন্দ্র গুপ্তের নাটক “হায়দর আলি ও টিপু সুলতান? [ ১৯৪৪ ]-এই 
ছু-খানি নাটক রচনার উদ্দে্ও হায়দর এবং টিপুকে জাতীয় বীরের মর্যাদা দান। 
এই ছুই জাতীয় বীরের বুটাশের বিরুদ্ধে সংগ্রাম ভারত-ইতিহাসের দিক থেকে 
রীতিমত গুরুত্বপূণ । ডঃ রমেশচন্দ্র মজুমদারের ভাষায় বলতে গেলে £ “পলাশী 
যুদ্ধে বঙ্গ বিজয়ের পর সমগ্র ভারতে ইষ্ট ইত্ডিয়া কোম্পানীর প্রবলতম প্রতিদন্দী- 
রূপে দাড়াইয়াছিলেন-__হাঁয়দর আলি খা এবং টিপু স্থলতান। হায়দর-টিপুর 
আত্মবলির সঙ্গে শুধু মহীশূরের স্বাধীনতা গেল না "প্রকৃত প্রস্তাবে সেই হইতে 
ইষ্ট ইত্ডিয়া কোম্পানীর ভারতব্যাপী সাম্রাজ্য প্রতিষ্ঠিত হইল।” 

নাট্যকার তাই এই ছুই নায়কের চরিত্র বেছে নিয়ে যে নাটক রচনা 
করেছিলেন তা আমাদের ম্বাধীনত। আন্দোলনের যুগে যে আদৃত হবে এট! 
ত্বাভাবিক। তবে একথা ত্বীকার করতেই হবে যে, “টপু সুলতান, 
নাটকটিতে দেশাত্মবোধের যে পরিস্ফুরণ আছে, হায়দর আলি নাটকে তার 
কিছু অভাব চোখে পড়ে । 


৩১৮ দেশাজ্মবোধক ও এঁতিহামিক বাংল! নাটক 


হায়দর আলি নাটকটি শেষ হয়েছে হিন্দু-মুসলমান সম্প্রীতির আবেদন 
নিয়ে। হায়দর আলি বলছেন: “বাইরে পেশোয়া, হুর্গমধ্যে আক্াদা 
[ পতুগীজ জলদস্থ্য, পরে হাকসদর আলির নৌ সেনাপতি ]। এই ছুই 
সত্যাশ্রয়ীকে সাক্ষী রেখে, এসো হিন্দু, অন্ততঃ আজকের দিনটিতে আমরা সব 
বিভেদ ভুলে-_একটিবার-_শুধু একটিবার পরস্পরে মিলিত হুই। মৃত 
সত্যাশ্রয়ীদের আত্মা বাযুস্তর হতে দেখুক-_বিধাতার চাদ__-বিধাতার স্থয যেমন 
একই আকাশে ওঠে, মুসলমানের এই চাদ হিন্দুর এই সুর্য, সেও তেমনি একই 
'ভারতের মাটিতে দাড়িয়ে ছুনিঘ্ার মাটিকে উদ্ভাসিত কচ্ছে, আলোর বন্যায় 
' প্লাবিত করে দিচ্ছে |” [ ৩।৩] 

নাটকটি যখন রচিত হয় সেই সময়ে এই ধরণের সম্প্রীতির আবেদন প্রয়োজন 
ছিল। নাটকের অন্যত্রও হায়দর আলি বলেছেন £ “হিন্দু মুসলমান, আমার 
রাজ্যের যেখানে যে আছে, সকলেই আমার ভাই ।৮ [২৩] 

হিন্দু রাজ্যে মুসলিম সেনানার়ক ক্ষমতা অধিকার করেছেন এ নিষে 
মহীশূরের অধিপতি রুষ্ঃরাভের মানসিক ঘন্ব স্থস্টি কর] হয়েছে এবং তাঁকে 
ক্ষমতাচুত করার ষড়যন্ত্র দেখানো হয়েছে। কিন্ত সেখানে মহীশুরের মহারাণী 
দীপাবা৯-এর রাজনৈতিক দৃষ্টিভঙ্গি প্ররৃত দেশাম্রবোধ সঞ্চারিত করেছে। 
তিনি বলেছেন £ “হতভাগ্য পুত্র, টিপুহায়দারকে ধ্বংস করে রাজা রক্ষা করবে 
তুমি! একবার, শুধু একবার ভাল করে তাকিয়ে দেখতো পুত্র, দূর বাংলার 
ভাগীরথী তীরে পলাশীর আত্মকানন হতে এ যে বাম্পকুগ্ুলী উঠছে, সেই বাষ্প 
হতে এ থে আকাশ কোণে মেঘের স্থষ্ট হ'ল, এ মেঘ এ অগ্রিগর্ভ মেঘকুগ্ডলী -- 
ওকে কি আজও চিনতে পারনি পুত্র? পলাশীর মেঘ, বাংলার এই মেঘ 
ভারতবর্ষের আকাশ ছেয়ে ফেলবে ।*****'যি রাজ্য চাও, দেশকে বাচাতে 
চাও, তা হ'লে এই দণ্ডে সমাদরে বরণ করে নিয়ে এসো টিপু-হায়দারকে | 
[ ১1৪ ]। 

নাটকে সর্বভারতীয় দৃষিভঙ্গি পঞ্ারিত করার ফলে নাটকটি সমাদর লাভ 
করতে পেরেছে । কিন্তু নাটক হিসাবে এটিকে বলিষ্ঠ রচন। বল! চলে না। 
ফেরার! দ্য আন্দ্রাদার জ্যোতিষী কন্যা মরিয়ম-এর চরিত্র নাটকটিতে কিছু 
জটিলতার স্ট্টি করেছে,সত্যি আন্দ্রাদা মরিয়মের কাহিনীকে প্রাধান্য দান করায় 
এঁতিহা'সিক নাট্যরস ক্ুগ্ন হয়েছে । 


দ্বিতীয় মহাযুদ্বকালীন এঁতিহাসিক নাটক ৩১৯ 


“টিপু স্বলতান” নাটকে জাতীয় ভাবের উদ্দীপনা অনেক স্পষ্ট। প্রথম 
থেকেই নাটক্ষটিতে দেশাত্মবোধের সথরটি উচ্চগ্রামে বাধ! । স্বাধীনচেতা, স্বদেশ 
প্রেমিক টিপুর বার চরিত্র এই নাটকে ভালভাবেই ফুটেছে এবং নাট্যকার 
এঁতিহাসিক তথ্যের প্রতি আনুগত্য দেখিয়েছেন। 'হায়দর আলি” নাটকে 
হিন্দু মুসলমান সম্প্রীতির ঘে আবেদন আছে এ নাটকে তা আরও উজ্জল | 

ইংরেজের বিরুদ্ধে হিন্দুমুনলমানের সম্মিলিত প্রয়াসের মহৎ আদর্শকেই 
এখানে বিশেষ ভাবে তুলে ধর! হয়েছে : টিপু বলেছেন নানাফাড়নাবীশকে £ 
“যাও ব্রাঙ্ষণ মহারাষ্টে ফিরে যাও, মহারাষ্ট্রের নগরে নগরে, গ্রামে গ্রামে 
প্রতি ঘুমন্ত নাগরিককে জাগরিত করে তোলো। প্রতি মারাঠির কাছে 
আমার কাতর আবেদন জানিয়ে বলো-_ টিপু সুলতান হোক, পেশোয়া হোক, 
কিন্ব। যেকোন হিন্দু অথব। যে কোন মুসলমান হোক-_যাঁকে তার হিন্দু- 
স্থানের স[ভীদ নেতা বলে মানতে চায়-*.তারই পতাকার নিযে এসে তার। 
অবিলম্বে সম্মিলিত হোক। যাও তাদের বুঝিয়ে বলো "এই ঘনায়মান 
দুর্যোগের দিনে তারা যেন শুধু এই কথাটি ভুলে না যায়__-এ দেশ ইংরেজের 
নর, ফরাপীর নর, ওলন্দাজ পর্ত,গীজের নয় হিন্দুস্থানের অধিকারী'**আমর। 
মিলিত হিন্দু-মুসলমান -*-একই ধাত্রী মাতার আমর। যুগল সন্তান |” [১1৪]। 

নাটকের শেষ পধন্ত এই মিলনের স্বর ধ্বনিত হয়েছে । এমনকি শেষ 
দৃশ্টে মৃত্যু বরণের মৃহূর্তে আহত টিপু নানাফাড়নাবীশের বকে ঢলে পড়েছেন। 
এই সময়ের টিপুর সংলাপগুলিও পরাধীন ভারতবাসীর মনে যথেষ্ট উদ্দীপনার 
সঞ্চার করেছে £আমার দেশ রইল, হিন্দুঃ মুসলমান, তোমর! রইলে। যাবার 
বেলায় তোমাদের কাছে শেষ প্রীর্থন৷ জানিয়ে যাই'**আমি পার্লাম না, কিন্ত 
তোমরা পারবে'*.তোমরা আমার দেশকে রক্ষা কোরে! |” 

অথবা, নানাকাড়নাবীশ যখন জিজ্ঞাসা করেছেন £ কমন করে দেশকে 
বাচাবো_কোন মন্ত্রে বীচাব? তার উত্তরে টিপু বলেছেন £ “সে মন্ত্র হিন্দু- 
মুসলমানের মিলন মন্ত্র। একা হিন্দু পারবে না, একা মুসলমানও পারবে না 
ব্রিংশ কোটি হিন্দু-মুসলমানের ধাত্রী-জননী'"'এ হিন্দুস্থানকে বাচাবে ত্রিংশ 
কোটি মিলিত হিন্দু-মুসলমান। সে জাগরণ দেখতে হয়তো আবার আপসব-_- 
আবার এভারচ্ত ভূমিতে জন্ম নেৰ-_ আবার এ মাটিকে মা জননী বলে 
প্রণাম করবো |***” 


৩২০ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহানিক বাংলা নাটক 


নাটকটি লেখা হয়েছে যে ১৯৪৪ সালে । তখন “দেশকে মুক্ত" করার কথা 
সোজাসুজি না! বলেও “দেশকে বাচাবার যে আবেদন জানানো হয়েছে সেটা 
একটু পরোক্ষ আবেদন হলেও তার প্রয়োজনীয়তা অন্বীকার করা যায় না, 
কারণ এ সময়ে হিন্দু-মুসলমানের সম্পর্ক খুবই তিক্ত হয়ে উঠেছিল এবং 
ভারতের ম্বাধীনতার প্রশ্নেই এই তিক্ততা । এই তিক্ততা দূর হয়নি, ১৯৪৬-এর 
ভ্রাতৃঘাতী দাঙ্গ। এবং ১৯৪৭-এর দেশ বিভাগই তার প্রমাণ । 

নাটকটি আগাগোড়। উত্তেজনাময় ঘটনায় ভরপুর । নাটকে একটি বিশ্বাস- 
ঘাতক চরিত্র আছে এবং হায়দর আলি নাটকের মতো! একজন জ্যোতিষীও 
আছে। তবে সেই জ্যোতিষী চরিত্র এই গুরুগন্তীর নাটকে হাশ্তরসের 
উপাদান জুগিয়ে রিলিফ দেবার কাজে নিযুক্ত । 

ভারতে বৃটিশ সাম্রাজ্য যখন প্রতিষ্ঠিত হচ্ছে এবং যখন এই সাআাজ্যের 
ভিত্তি দৃঢ়ভাবে প্রতিষ্ঠিত হলো-_-এই ছুই যুগ নিয়ে মহেন্্রগুপ্ত দু-খানি নাটক 
লেখেন । “মহারাজ নন্দকুমার' ও “শতবর্ষ আগে । 

এক সময় মহারাজ নন্দকুমারকে নিয়ে বঙ্গদেশে প্রবল আলোড়ন 
হয় এবং নন্দকুমারকে নিয়ে যাত্রা! পাল। ও নাটক লেখ|র কথা আগেই 
বল! হয়েছে । মহেন্দ্র গুপ্ত নতুন করে নন্দকুমারকে নিয়ে নাটক রচন। 
করেন। নন্দকুমারের প্রকৃত চরিত্র কোনও নাট্যকারই অনুধাবন করেন 
দনি। যেহেতু নন্দকুমার বুটাশ শঠতার বলি, সেই হেতু তিনি জাতীয় বীর 
হিসেবে চিন্তিত হয়েছেন । মহেন্দ্রগুপ্তের নাটকও এর ব্যতিক্রম নয়। এখানে 
নন্দকূমারকে যেমন জাতীয় বীর হিসাবে প্রতিষ্টা দেওয়া হয়েছে, তেমনি যে 
সব বিশ্বাসঘাতক ইংরেজের সঙ্গে ষড়যন্ত্র করেছিল তাদের ত্ববূপ উদঘাটিত 
হয়েছে । এই নাটকে মীর কাশিম, বিশ্বাসঘাতক জগৎ শেঠ প্রমুখের হত্যার 
আদেশ দিয়ে বলেছেন £ “আপনাদের কাছে যে বিশ্বাস গচ্ছিত রেখেছিলাম, 
সেই বিশ্বাস আপনাদের ফিরিয়ে দিতে হবে, পাণ্তা আমি চাই। গঙ্গার অতল 
জল হুতে খুজে আনুন। 

“এ জন্মে না হোক জন্মান্তরে হোক--শ্বাধীন বাংলার নবাবী পাঞ্জা ফিরিয়ে 
আনতে হবে। যান জগৎ শেঠ মহাতপ টাদ, শ্বরূপঠাদ, রায় দুর্লভ-_-এ 
অতল জলল্োত হতে ফিরিয়ে আন্ছন আমার গচ্ছিত বিশ্বাস, ফিরিয়ে আনুন 
ত্বাধীন বাংলার নবাবী পাঞ্জা” | 


দ্বিতীয় মহাযুদ্ধকালীন এঁতিহাসিক নাটক ৩২১ 


মহেন্দ্র গুপ্তের "শতবর্ষ আগে” [১৯৪৫ | নাটকখানি সিপাহী বিদ্রোহের 
কাহিনী অবলম্বনে রচিত । নাট্যকার ভূমিকায় ঘোষণা করেছেন £ “এ নাটকে 
কোথাও কোন কাল্পনিক কাহিনীর অবতারণা কর! হয়নি; এর প্রত্যেকটি 
চরিত্র ও ঘটন। ইতিহাস সম্মত । তবে, নির্জল! ইতিহাসে নাটক হয় না, তাই, 
যেখানে অতি সামান্তভাবে কল্পনার আশ্রয় নিয়েছি'-***তা কেবল নাটকে 
নাটকত্ব' দেবার জন্ত 1” 

১৮৫৭-এর যে সিপাহী বিদ্রোহের ফলে ভারতে কোম্পানীর শাসনের 
অবসান ঘটে এবং মহাবাণী ভিক্টোরিয়া নিজ হস্তে ভারত শাসনের দায়িত্ব গ্রহণ 
করেন সেই বিদ্রোহ ভারতের ইতিহাসে চিরম্বরণীয় হয়ে থাকবে । এই 
বিদ্রোহকে কেউ কেউ সিপাহী বিদ্রোহ আখ্যা দিতে রাজী নন; কারণ এই 
বিদ্রোহ সিপাহীদের মধ্যে আবদ্ধ ছিল না, যদিও বিদ্রোহের অশ্রিষ্ফুলি্গ ক্ষ 
করেছিল ত।রাই । নানা সাহেব, তান্তিয়া টোগী, ঝাসপীর রানী লল্জ্রীবাঈ 
প্রভৃতি বিশিষ্ট নেতবৃন্দ কেউ-ই সিপাহী ছিলেন না । তাই একদল এঁতিহামিক 
এই বিদ্রোহকে ভারতের প্রথম জাতীয় মুক্তিসংগ্রাম বলে মনে করেন। আবার 
ভারতের এক অংশে সীমাবদ্ধ খণ্ড খণ্ড উ্থানকে ইংরেজ শাননের বিরুদ্ধে সমগ্র 
ভারতের জাতীয় সংগ্রাম বলে গণ্য করতে আর একদল এঁতিহাসিক নারাজ । 
এদের আরও বক্তব্য এই যে, বিভিন্ন বিদ্রোহী নায়ক ও সৈম্তদলের মধ্যে 
একসাথে কাজ করার কোনও ব্যবস্থা ছিল না; তাই জাতীয়তার ভাবে উদ্বদ্ধ 
হয়ে দেশের স্বাধীনতা লাভ করা তাদের উদ্দেশ্ত ছিল এমন কথা বলা 
যায় না। 

এই পারস্পরিক মতবিরোধ সত্বেও একথা অস্বীকার করা যায় না যে, এই 
বিদ্রোহের স্বতি পরবতাঁ ভারতের স্বাধীনতা সংগ্রামের ক্ষেত্রে যথেষ্ট প্রেরণ! 
দানকরেছে এবং এই স্বতিই মহেন্দ্র গুপ্তকে তার নাটক রচনায় উদ্বুদ্ধ 
করেছে। 

নাট্যকার বিদ্রোহের প্রধান নায়কদের প্রায় সকলকেই চিত্রিত করেছেন 
এবং তিনি যা দেখাতে চেয়েছেন তা হচ্ছে এই যে, বিভিন্ন নায়ক বা নায়িকা! 
বীরত্বপূর্ণ লড়াই করলেও তারা সম্মিলিত হয়ে লড়াই করতে পারেননি এবং 
এইজন্তই বিদ্রোহ ব্যর্থ হয়েছে । এই ধরণের কাহিনীর সামগ্রিক বিবরণ দানের 
চেষ্টা ন৷ করে একজন নায়ক বা নায়িকাকে বেছে নিয়ে সিপাহী বিজ্রোহের 


২১ 


৩২২ দেশাশ্থবোধক ও এতিহামিক বাংল] নাটক 


পটভূমিকায় নাটক রচনা করলে নাটক হিসাবে ত। অনেক বেশী সাফলামণ্ডিত 
হতো! । কিন্তু নাট্যকার একজনকে “হিরো করবার চেষ্টা করেন নি; তিনি 
ভারতের বিভিন্ন অংশের বিদ্রোহের আলেখথ্য চিত্রিত করার চেষ্টা করেছেন। 
তার ফলে এটি কয়েকটি নাট্য-চিত্রের সমষ্টি হয়েছে মাত্র, দৃঢ়সন্বন্ধ নাটক হয়ে 
উঠতে পারেনি । 

এই নাটকে বিদ্রোহের নায়ক-নাগ্িকাদের সঙ্জে সমসাময়িক কালের বাঙালী 
বুদ্ধিজীবী ঈশ্বরচন্দ্র, মাইকেল, গিরিশচন্দ্র ঘেষের চরিত্রও উত্থাপিত হয়েছে। 
বিদ্যাসাগরের দয়া, তেজার্থতা প্রভৃতির বিবরণ দেবার জন্তে এই নাটকে তাকে 
উপস্থিত করার কোনও প্রয়োজন ছিল না। তেমনি মাইকেল মধুস্থদনের 
পশ্চিমমুখী মন যে পূর্বে আলোর সন্ধান করলো সেটা সিপাহী বিদ্রোহের প্রভাৰ 
নয়। গিরিশচন্দ্র 'সিরাজদ্দৌল।» “মীরকাশিম”, 'ছত্রপতি শিবাজী, প্রভৃতি 
নাটক লেখার প্রেরণা সিপাহী বিদ্রোহের সময় পেয়েছিলেন_-এটা মনে করাও 
ভুল হবে। গিরিশচন্দ্র তার প্রথম নাটক গীতিনাট্য রচনা করেন সিপাহী 
বিদ্রোহের ২* বছর পরে এবং উপরোক্ত তিনটি নাটক তিনি রচনা করেন 
তারও ২৯ বছর পরে । সুতরাং প্রায় ৫ বছর পরের গিরিশচন্দ্র গোলদিঘার 
বেঞ্চিতে বসে দেশপ্রেমিক বীরদের নিয়ে নাটক লেখার কথ। ডেবেহিলেন_-এটা 
নেহাতই কষ্টকল্পন] ৷ 

এনকিল্ড রাইফেলে টোটা ভরবার আগে তার আগাট! দাত দিয়ে কেটে 
নিতে হতো।। ১৮৫৭ খুষ্টান্দের জানুয়ারী মাসে সৈন্যদলের মধ্যে গুজব রটে গেল 
যে, হিন্দু ও মুসলমান উওয় সম্প্রদায়ের জাতি নষ্ট করার জন্যে টোটার মধ্যে শুকর 
ও গরুর চবি মিশ্রিত হয়েছে । এই কথ প্রচারিত হওয়ার খবরে বহরমপুর শহরে 
[ মুশিদাবাদ ] এবং পরে কলকাতার ব্যারাকপুরের সৈনিকের এ টোট। ব্যবহার 
করতে অস্বীকার করে। মঙ্গল পাণ্ডে নামক ব্যারাকপুরের একজন সিপাহী 
প্রথম প্রকাশ্তে বিদ্রোহী হয়। এই বিদ্রোহ দমিত হলেও তা! ভারতের অন্থান্ত 
স্থানে ছড়িয়ে পড়ে । বাংলায়ও চট্টগ্রাম, ঢাকা, জলপাইগুড়ি প্রভৃতি স্থানে 
বিদ্রোহ ঘটে । কিন্তু এ বিষয়ে কোনও সন্দেহ নেই যে, বাংলায় সিপাহীর 
সে সময়ে কোনও সমর্থন লাভ করেনি । “বাংলাদেশের জনসাধারণ বিদ্রোহী 
সিপাহীদের প্রতি কোনও সহাহুভূতি দেখায় নি। তৎকালীন শিক্ষিত বাঙ্গালী 
সমাজও এই বিপ্লব কেবলমাত্র সিপাহীদের বিজ্রোহ বলিয়াই গণ্য করিয়াছে-_ 


দ্বিতীদ্র মহাযুদ্ধকালীন এঁতিহাপিক নাটক ৩২৩ 


ইহাকে কোন জাতীয় 'অভ্যুত্থান বা ইংরেজের বিরুদ্ধে মুক্তি সংগ্রাম বলে মনে 
করে নাই ।৮-[ রমেশচন্দ্র মজুমদার, “বাংলা দেশের ইতিহাস”ঃ আধুনিক যুগ 
(. পৃঃ ৭ ]। 

সে যুগের বাঙ্গালী মনীষা কিশোরীটাদ মিত্র, শল্তুচন্দ্র মুখোপাধ্যায়, 
হরিশচন্দ্র মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি সিপাহী বিদ্রোহ যে সিপাহীদেরই ব্যাপার এবং 
জনসাধারণের সঙ্গে ইহার কোনও সংশ্রুব নেই-_ এইরূপ মন্তব্যই করেছেন । 

তখন কলিকাতার 731011151) 7100181) 4১950018110 এবং 1৮19119107108- 
001) 4১950০18610) ছুইটি প্রতিষ্ঠান বিদ্রোহের তীব্র নিন্দা করে প্রস্তাব পাশ 
করে। সে যুগের বিখ্যাত কবি ঈশ্বরচন্দ্র গ্রপ্ত সম্পাদিত “সংবাদ প্রভাকর” এবং 
পণ্ডিত গৌরীশ*র ভষ্টাচাধ সম্পাদিত “স্বাদ ভাস্কর” প্রভৃতি বিশিষ্ট পত্রিকা 
তীব্রভাবে বিদ্রোহের নিন্দা করে ।8 কলিকাতার “সন্ান্ত মহাশয়ের" হিন্দু 
মেট্রোপলিটান কলেজে ২৬ মে তারিখে যে সভ। কবেন সেই সভায় সিপাহীদের 
পিন্দ] করে এবং গভর্ণমেণ্টকে সাহাযা করার প্রুতিশ্ররতি দিয়ে এক প্রস্তাব 
পাশ করেন। এই সভার সভাপতি ছিলেন রাা রাধাকান্ত দেব এবং সভায় 
কালীপ্রসন্ন সিংহ, হরেন্দ্রচন্দ্র প্রমুখ ব্যক্তিরা উপস্থিত ছ্েলেন। 

সিপাহী বিদ্রোহের প্রতি এই ধরণের মনোভাবের প্রদান এই কারণ 
বুদ্ধিজীবী মহলের মুখপত্রেই প্রকাশ পেয়েছিল £ “এই বাজ্যই | অর্থাৎ ইংরেজ 
রাজত্ব] তো রাম রাজ্যের ন্যায় সুখের রাজত্ব হইয়াছে, আমরা যথার্থরূপ 
স্বাধীনতা সহযে গে পদ, মন, বিদ্যা এবং ধর্ম, কর্মাদি কল প্রকার সাংসারিক 
স্থথে স্থখি হইবাছি ; কোন বিষয়েই ক্লেশের লেশমাত্র জানিতে পারি না, 
জননীর নিকট পুত্রের লালিত পালিত হইয়। যদ্রপ উৎসাহে ও সাহসে 
অন্ভপ্রায় ব্যক্ত করিয়। অস্তঃকরণকে রুতার্থ করেন, আমরাও অবিকল সেইরূপে 
পৃথিবীশ্বরী ইংলগ্ডেশ্বরী জননীর নিকটে পুত্রের ন্যায় প্রতিপালিত হইয়া সর্বমতে 
চরিতার্থ হইতেছি। ৮ [ “স'বাদ প্রভাকর, ২০শে জুন, ১৮৫৭ 11 

এই অবস্থায় কোনও বাঙালী বুদ্ধিজীবীকে দিয়ে গভর্ণর জেনারেল 
ক্যানিংকে রাজকার্ধে পরামর্শ দান, বুটীশ ন্যায়পরায়ণতা সম্পর্কে দৃপ্ত বক্তৃতা 
অনেকট1 বেমানান হয়েছে । তবে এট! ঠিক পরবতীীকালে ভারতের শ্বাধীনতা 
আন্দোলনের পরিপ্রেক্ষিতে সিপাহী বিজ্রোহু যে মর্যাদা লাভ করেছে, নাট্যকার 
সেই মর্ধাদায় এই বিদ্রোহকে প্রতিষ্ঠিত করতে চেষ্টার ত্রুটি করেন নি। 


৩২৪ দেশাত্মবোধক ও এতিহামিক ৰাংল। নাটক 


এই নাটকে ফুটে উঠেছে দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের 'মেবার 'পতন' নাটকেরই স্থর £ 
“মনুষ্যত্ব আমরা বহুদিন হারিয়েছি । মনুষ্যত্ব যদি থাকতো! আমাদের তা 
হলে কি সাধ্য ছিল সমুদ্রপারের মুষ্টিমেয় ফিরি্সী বেনিয়ার, যে এই ত্রিশ কোটি 
ভারতবাসীকে রক্তচক্ষে শাসন করে। আমরা মানুষ নই, মানুষ হলে 
তোমাদের বিরুদ্ধে অন্ত্রধারণের প্রয়োজন হতো না, ভারতের ব্রিংশ কোটি হিন্দু- 
মুসলমানের মিলিত কের ভৈরব হস্কারে বেনিয়া কোম্পানীর লোলুপ 
সাআাজ্যবাদ আতঙ্কে মৃছিত হয়ে ধুলোয় লুটিয়ে পড়তো |” [ ইংরেজ সেনাপতি 
মেজার কিরকে-কে নানাসাহেবের উক্তি ][ ২৪ ]। 


£ অপরাপর নাট্যকার 2 


মহেন্দ্র গুপ্ধ ছাড়। আর কেউ এই সময়ে এতিহাসিক বা দেশাত্মবোধক নাটক 
যে একেবারেই লেখেন নি তা নয়। তবে তা অকিঞ্চিংকর । বিধায়ক 
ভট্টাচার্য হাজারীবাগের নিকটস্থ রাজরূপা ছিন্নমন্তা দেবীর মহিমাকে কেন্দ্র করে 
'রাজরাগ্া' নাটক রচনা করেন। এটা ইতিহাসধর্মী হলেও এতিহাসিক নাটক 
নয়। প্রমথনাথ বিশি “মৌচাকে টিল নাটকের কাহনী কিছুটা ইতিহাস- 
ভিত্তিক-_কিস্তু নাটকের মূল প্রেরণা আধুনিক । মহেন্দ্র গুপ্তের 'পদ্মিনী” 
নাটক আধুনিক গবেষণায় যেটা! অন্বীকৃত হয়েছে রাজস্থানের সেই প্রচলিত 
কাহিনী নিয়ে লেখা । অর্থাৎ এই সময়ে সার্ক এঁতিহানিক নাটক রচনা 
হচ্ছিল না। কোনও কোনও সামাজিক নাটকে ইতিহামের ছায়াকে ভিত্তি 
করে রচিত, সে নাটকে বিচ্ছিন্নভাবে দেশপ্রেমের কথা থা কলেও তা! তেমন উগ্র 
নয়। এমন একটি নাটক “জননী জন্মভূমি? | 

১৯৪২-এর আগষ্ট আন্দোলনের কিছু পরেই রচিত হয় স্থধীন্্রনাথ বাহার 
'জননী জন্মভূমি” নাটকটি, এটি ঠিক এঁতিহাসিক নাটক নয়, তবে এই নাটকে 
দেশাত্মবোধের কথা আছে। নাটকের বাঈজী চরিত্র নিয়েছে চারণীর ভূমিকা । 
সে বিলাস যদির গান ভুলে গিয়ে বীর্ধবতী নারীর মতো মাতৃপূজার উদ্বোধনের 
আহ্বান জানিয়েছে : “আমি কিন্ত সুখী-_লাঞ্ছিতা প্রপীড়িতা বিপন্না মাতৃ- 
ভূমির ক্ষুদ্রতম সেবায় নিজেকে কায়মনে নিয়োগ করবার এই স্থযোগ লাভ করে 
আমি পরম তৃপ্তিলাভ করেছি। কোথায় চারণীগণ, গাও-_-আবার গাও 
মাতৃপুজার সুগন্ভীর বোধন সঙ্গীত ! আরাবন্লীর প্রতি শিলাভূপ সে সঙ্গীতের 


দবিশ্তীয় মহাযুদ্ধকালীন এতিহাপিক নাটক ৩২৫ 


সমর রসে সরীবিত হয়ে অস্ত্রধারী যোদ্ধার বেশে ধেয়ে আস্থক মেবারের উদ্ধার 
কামনায় ।। 


£ বাংলা নাটকের গতিপথ £ 


বাংলা নাটকের স্থতেই পাই সামাজিক নাটক এবং সে যুগের প্রায় প্রাতিটি 
সামাজিক সমশ্তাই নাটকে বিবৃত হয়েছে । এতিহাসিক নাটকও এসেছে 
প্রায় সঙ্গে সঙ্গেই । তবে এঁতিহাসিক নাটকের প্রাণ স্পন্দন বিশেষ ভাবে 
স্বরু হলো স্বদেশী আন্দোলনকে ঘিরে । এই আন্দোলনে আদর্শবাদ যতটা 
ছিল এবং এই আন্দোলন যতট। উত্তেজন। স্থষ্টি করেছিল, বাস্তবে তা সামগ্রিক 
জাতীয় জীবনের গভীর ততটা পৌছাতে পারেনি । কিন্তু এক একটা তরঙ্গ 
এসেছে, উত্তেজন1 বেড়েছে এবং সেই উত্তেজনার আগুন .পায়াতে, এগিয়ে 
এসেছে দর্শকেরা । নাট্যশালাগুলি তাতে হাওয়! দিয়েছে । বহু নাটকেই দেখা 
গেছে প্র্যাউফরম বক্তৃতার মতো বক্তৃতা কখনও পরশাসনের বিরুদ্ধে ভাবাবেগ, 
কখনও সাআাজ/বাদ স্থষ্ট সাম্প্রদায়িক সমস্য! সম্পর্কে ভাঁধাবেগ পূর্ণ বক্তৃতা, 
সাম্প্রদায়িক মিলনের আহ্বান । এই উদ্দেশ্টে ইতিহাসের ঘটনাবলী থেকে 
স্তবিধামত অখ্যান গ্রহণ করা হয়েছে । এট! করতে গিযেই বহু ক্ষেত্রেই 
ইতিহাসকে উদ্দেস্ঠমূলক ভাবে ব্যবহার করা হয়েছে । দমননীতি যখন তীব্র 
হয়েছে তখন নাট্যকার ও মঞ্চাধ্যক্ষরা সংযত হয়েছেন । আবার কোনও 
ঘটন(কে অবলম্বন করে উত্তেজনা বান্ডলে তার সুযোগও গ্রহণ করেছেন। 

দীর্ঘ দিন ধরে এই অবস্থা চলাদু একঘেয়েমী এসে গিয়েছিল। কিন্তু দ্বিতীয় 
মহাযুদ্ধের ফলে জাতীয় জীবন বিধরবন্ত হয়ে গেল ! এই যুদ্ধ বাঙালীর সামাজিক 
অর্থনেতিক এবং মানসিক জগতে আনলো! বিপর্যয়। মন্বস্তরে পঞ্চাশ লক্ষ 
মানুষের টৈহিক মৃত্যু ঘটলো বাকি মান্থুষের ঘটলো নৈত্তিক মৃত্যু। বুটীশ 
সাআজ্যবাদ তার সাশ্রজ্য রক্ষার জন্য শেষে চরম আঘাত হানলো। এক 
একটি বিদ্রোহ, আগষ্ট আন্দোলন. বর্ধর উপায়ে দমন করলে তারা । মন্বস্তরে 
লেহন কর! প্রান্তরে মান্থষের ক্কাল, অন্ধকার রাত্রে কলবধূদের অন্নাভাবে দেহ 
বিক্রয়, নিম্রদীপ রাত্রের চোরাগলিতে মানুষের লোভের সওদা__অন্যর্দিকে 
মধ্যবিত্ত বুদ্ধিজীবী বাঙালীর অন্তরে বিক্ষোভ, গ্লানি আর অপমানের জালা । 

এই বাস্তব পটভূমিতে এতিহানিক ব৷ সামাজিক নাটক রচনা কর সহজ 


৩২৬ দেশাক্ববৌধক ৪ এঁতিহাসিক বাংলা নাটক 


ব্যাপার ছিল না। এই বাস্তব অবস্থার মধ্যে দাড়িয়ে কেউ আর.সাজাহানের 
প্রেম, পিতৃন্সেহ, গুরঙ্গজেবের ধূর্ত ভগ্ডামির চবিত-চর্বন দেখতে প্রস্তত ছিল 
না--এমন কি রাজস্থানের অতীত গৌরবকে নিয়ে হিন্দু জাতীয়তার বিজয় 
কাহিনীও আকর্ষণীয় হবার কথা ছিল না-এমন কি সাম্প্রদায়িক ভাগ-বাটোয়ারা 
যেখানে বাস্তব হয়ে উঠেছে, সেখানে সেই পুরানো স্বরে এক্যের ভাবাবেগ- 
পূর্ণ আহ্বানও জুতসই মনে হওয়ার কথ! নয়। নতুন পরিস্থিতিতে নতুন 
নাটকের প্রয়োজন হলো । 

কিন্তু ব্যবসায়ী মঞ্চের প্রযোজকের পিছিয়ে গেলেন । তাদের মুখ চেয়ে 
ধারা নাটক লিখবেন তারাও লেখনী চালনা করতে পারলেন না, কারণ নতুন 
বাস্তবমুখী নাটকে পয়সা আসবে কিনা সেটা অনিশ্চিত ছিল। দ্বিতীয়ত, 
সাম্রাজ্যবাদী শাসকের ভয়। কয়েক বছরের মধ্যেই যে তারা পততাড়ি 
গোটাবে, উচ্চ রাজনৈতিক মহলে তা নিয়ে সলাপরামর্শ বা পরিকল্পনা রচিত 
হতো, কিন্তু বৃহত্বর সাধারণ মানুষের কাছে তার কোনা খবর এসে 
পৌছাতো না। 

ব্যবসায়ী মঞ্চ পিছিয়ে থাকলেও ঘুগের দাবী অস্বীরুত হলো না। নতুন 
যুগের মান্থুষের মধ্যেই এক শ্রেণী অপেশাদার নাট্যগোষ্ঠী এগিয়ে এলেন 
এই কাজে। সৃষ্টি হলো নতুন যুগ। এই নতুন যুগের গোড়াপত্তন করলো 
বিজন ভট্রাচাষের “নবান্ন নাটক । 


৫ 'নীল দর্পণ” থেকে “নবান্ন £ 


'নীলদর্পণ' এবং “নবান্ন” এই ছুটি নাটকই এঁতিহাসিক নাটক না হওয়া সত্বেও 
সমসাময়িক ইতিহাসের প্রেক্ষাপটে রচিত, নাটকের পাত্র-পান্ৰরীর। ইতিহাসের 
নামাহ্ছিত পাত্র-পাত্রী না হওয়া সত্বেও এর! ইতিহাসের পরিচিত পাত্র-পাত্রী । 

ছুটি নাটকের মধ্যে প্রায় এক শতাব্দীর ব্যবধান। দীনবন্ধু মিত্রের 
“নীলদর্পণ রচিত হয় ১৮৬*-এ এবং বিজন ভট্টাচাধের 'নবান্ন” রচিত হয় 
১৯৪৪-এ। ছুটিই পরাধীন ভারতের কমল; তবে ইতিহাসের প্রেক্ষাপট 
আলাদা । “নীলদর্পণ' রচিত হয় নীলবিপ্রোহের মধ্যে [ ১৮৫৯-৬১] আর 
নবান্ধ রচিত হয় আগষ্ট বিপ্লবের [ ১৯৪২ ] পরে এবং পঞ্চাশের মন্বস্তর [১৯৪৩]- 
এর পটভূমিকায় ৷ ছুটি নাটকই কৃষকদের নিয়ে লেখা । 
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যোড়শ-সপ্রদশ শতাব্দীর বুটাশ নাট্যকার শেকস্পীয়রের অন্সরণে 
অভিজাত শ্রেণীর মধে) অলাপারণ চকিত্র, রাজা-মহারাজা, নবাব-বাদশাহদের 
নিয়ে লেখা নাটক বাংলার রঙ্গমঞ্চের প্রথম যুগেই সুরু হয়েছিল এবং তা বিংশ 
শতাব্দীব মণ্যাক্ পর্যন্ত চলে অ1সাছল। ১৮৮১-এ অর্থাৎ উনবিংশ শতাব্দীর 
শেষ দিকে ইবসেনের “ঘোস্টল? [0110509] নাটক যে আলোড়ন স্ষ্টি করেছিল 
এবং মধ্যবিত্ত শ্রেণীর সাধারণ মানুষ নিয়ে লেখ। নাটক ইউরোপীয় সাহিত্যে 
যে নতুন দিগন্ত রচন! করেছিল তার দ্বারাও বাংল] নাটক প্রভাবিত হয়েছে । 
তারপর বিংশ শত্ান্সার প্রথম দিকেই এসেছে গোকির “লোয়ার ডেপথস্‌ঠ__ 
যে নাটকে তিনি সমাজের নিয়স্তরের নিতান্ত সাধারণ মাসুষের দুঃখে-দারিত্ো 
পীড়িত জীবনকে তুলে দরলেন। 

নবান্নের, নাট্যকার বিজন ভট্টাচা ব্যক্তিগতভাবে গোকিকে অন্ুমরণ 
কবে সমাজে নিয়স্তরের মানুষ গুলিকে নাটকে এনে যুগান্তকারী ঘটনা ঘটিয়ে- 
ছিলেন__একথা বললে ভূল হবে। বরং বলা উচিত '“নবান্ন'-এর জন্ম একটি 
নতুন আন্দোলনে গর্ভে যে আন্দোলনকে বলা যায় “গণনাট্য আন্দোলন ।' 
১৯৪২-এ “যে ক্যাপিন্ট নিরোদী লেখক ও শিল্পী সংঘ' গঠিত হয়; তারই একটি 
শাখা গণনাট্য সংঘ । এই গণনাট্য সংঘেরই অন্যতম সদশ্ত হিসেবে বিজনবাবু 
নাটকটি রচন! করেন এবং সংঘের শিল্পীরাই ১৯১৪-এর ২৪ অক্টোবর নাটকটি 
ভররঙ্গম” মঞ্চে প্রথম অভিনয় করেন। 

এই নাটকের রচনাকাল সম্পর্কে নাট্যকারের প্রতিবেদন £ “১৯৪২ সনের 
আগষ্ট মাসে দেশব্যাপী যখন প্রত্যক্ষ গণ-মত্যু্খান আরম্ভ হলো, ভারতবর্ষে 
উপনিবেশিক স্বার্থ বজায় রাখবার শেষ প্রাণান্তিক চেষ্টায় বুটিশ সাম্রাজ্যবাদ 
তখন সমস্ত হিংস্রতা দিয়ে ভারতের বুকে ঝাপিয়ে পড়লো । নিয়মতন্ত্রসম্মত 
ভাগ বাটোয়ারার পর নিরক্তের শ্বাধীনতা এলে কালনেমীর অভিশাপ মাথায় 
করে। তাই বিনারক্তপাতে অজিত স্বাধীনতার পাপম্থালন হোলে। আত্মঘাতী 
সাম্প্রদায়িক দাঙ্গায় । নবান্ন নাটকের রচনাকাল এই রক্তক্ষয়ী ইতিহাসের 
প্রারভ্তিক পর্বের” [নবান্ন নাটকের ভূমিকা] । 

নাট্যকের বিষয়বস্থও নাটাকারের ভাষাতেই তুলে ধরছি : “দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের 
পরিপ্রেক্ষিতে ইতিমধ্যেই ছুল্তিক্ষ, মহামারী, আধিদৈবিক দুর্ঘটন। এবং দেশব্যাপী 
স্বাধীনতা আন্দোলনের গতি প্রন্কৃতি পরিবন্তিত হয়ে চূড়ান্ত একটা পরিণতির 


৩২৮ দেশাত্ববোধক ও এতিহাসিক বাংল। নাটক 


দিকে নিষুরভাবে অগ্রসর হয়েছে । প্রত্যেকটি সমস্তা এমন এক বিরাট ব্যাপক 
আকারে দ্রেখ| দিয়েছে যে মনে হচ্ছে অনর্থ যা কিছু ঘটছে তার উপর মানুষের 
যেন কোন হাত নেই । সচেতন বুদ্ধিজীবী মনও তথন সংশয় আর বিভ্রাস্তির 
গোলকধাধায় ঘূর্ণায়মান । চরমতম এমই ছঃসময়ে "জবানবন্দীর৫ ইঙ্গিতের 
সুত্রধার শহীদ মাতঙ্জিনী হাজরার দেশ মেদিনীপুর জেলার পটভূমিকায় প্রধান 
সমাদ্দারের নতুন জবানবন্দীতে নাটক লিখতে বসলাম । মুমুর্র পরাণ মণ্ডলের 
চোখের সোনার ধানের ছুঃম্বপ্রই প্রধান সমাদ্দারের চোখে প্রতিভাত হয় জবা- 
কুহ্থমসংকাশং রূপে । মৃত্যুকে বরণ করবার দুর্দমনীয় সংকল্প ঘোষণাব় মধ্য 
দিয়ে সে করে মৃত্যুকে অস্বীকার ।” (নবান্ন নাটকের ভূমিকা ]। 

এই নবান্ন নাটক সম্পর্কে মনোরগ্ুন ভট্টাচার্য [ বিখ্যাত নট, যিনি গণনাট্য 

ংঘের সঙ্গে জড়িত ছিলেন এবং নবান্ন নাট্যাভিনয়ের প্রধান উপদেষ্ট1! ছিলেন ] 

বলেছেন “বাংলার বিগত ছুর্যোগ নবান্ধের পটভূমিকা" । [দ্রঃ “জনযুদ্ধ, 
৮. ১১০ ১৯৪৪ )। যুদ্ধ, দুিক্ষ, মহামারী এই ছুর্যোগ স্থষ্টি করেছিল । অনাহার 
আর মৃত্যুর মধ্যেও “ছুর্দমনীয় সংকল্প ঘোষণার মধ্য দিয়ে কৃষক সমাজ মৃত্যুকে 
অস্বীকার করেছে-_সোজা কথায় প্রতিরোধের প্রতিজ্ঞ! নিয়ে মরেছে তারা 

কিন্ত প্রশ্ন উঠবে যে প্রতিরোধট] কার বিরুদ্ধে, কোন শ্রেণীর বিরুদ্ধে? 
নাটকের মধ্যে এর যে উত্তর পাওয়া যাবে তা হচ্ছে_-মন্বন্তরের বিরুদ্ধে । 
নাটকের শেষ সংলাপে এই কথা হচ্ছে £ “একথাও জেনো প্রধান যে গত বারের 
মত এবার আর আকাল আচস্বিতে এসে. আমার চোগের ওপর থেকে আমার 
পরিজন, আমারই ত্বজন, আমারই বন্ধুবান্ধব [জনতার দিকে হাত তুলে দেখিয়ে] 
এই-এরাই তো আমার আত্মীয় পরিজন, ছিনিয়ে নিয়ে যেতে পারবে না 
এদের | কিছুতেই নী। এদের নিতে ছলে আগে আমাকে নিতে হবে, 
আমারে ঘায়েল করতে হবে, এট! ব্যবস্থার ওলট পালট করে ফেলে দিতে হবে 
প্রধান, তবে যদি পার। জোর, জোর প্রতিরোধ প্রধান এবার । জোর 
প্রতিরোধ । জোর প্রতিরোধ 1, 

অর্থাং জোর প্রতিরোধটা আকাল বা মন্বন্তরের বিরুদ্ধে। কিন্তু 
ইতিহাসের ছাত্র মাত্রেই জানেন যে, ছিয়াত্তরের মন্বস্তরই হোক বা পঞ্চাশের 
মন্স্তরই হোক-_এগুলি শুধু অর্থ নৈতিক ব্যাপার নয়-__রাজনৈতিক ব্যাপারও 
বটে। ছিয়াত্তরের মন্বস্তর হয়েছিল ইঠ্ট ইপ্ডিয়া কোম্পানীর চরম শোষণের 
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ফলে । তখন ইংরেজ শসন দেশে শক্ত হয়ে বসেছে । আর পঞ্চাশের মন্বম্তর 
যখন এলো তখন বুটীশ সাম্রাজ্যবাদ টি'কে থাকার শেষ চেষ্টা করছে। 

মরণপণ যুদ্ধে ব্যাপৃত বুটীশ রাজশক্তি। ভারতের সমস্ত সম্পদকে সে 
যুদ্ধের কাজে নিয়োগ করেছে; জাপানী আক্রমণ প্রতিরোধের জন্য হাজার 
হাজার বিদেশী সৈন্যের খা৪য়ানোর ভার নিতে হয়েছে । এদের মধ্যে বুটীশ, 
দক্ষিণ আফ্রিকান, চীনা ও আমেরিকান সৈম্ত ছিল। অন্যদিকে আফ্রিকায় 
যুদ্ধরত সন্যদেরও রসদ পাঠাতে হচ্ছিল। তা ছাড়া মধ্যপ্রাচ্য ও অন্যান্য বুটাশ 
উপনিবেশেও খাছ পাঠাতে হচ্ছিল ভারতবর্ষকে । এইভাবে খাচ্ছে প্রচণ্ডভাবে 
টান পড়ায় থাগ্য সংকট স্থন্টি হয় এবং সেটাই পরিণত হয় মন্বস্তরে । কলকাতার 
রাজপথে হাজার হাজার লোক অনাহারে মৃত্যু বরণ করে । গোটা বাংলার 
মুত্যু হস ৫* লক্ষ লোকের । দ্রব্য মূল্যের অস্বাভাবিক বুদ্ধি, ট্যাক্স বৃদ্ধি এবং 
“ত্য প্রয়োজনীয় জিনিসের কৃত্রিম অভাব স্ষ্টির ফলে চূড়ান্ত দূরবস্থার স্ষ্টি হয়। 
এই অবস্থা মানুষেরই স্ষ্টি এবং পঞ্চাশের মন্বন্তরকে বলা তাই হয় মনুষ্য রচিত 
দুর্ভিক্ষ । সেই ম;মুষ কার?? সেই মানুষ হচ্ছে প্রত্যক্ষভাবে মজুতদার, 
মুনাফাদার, চোরাকারবারী, মহাজন, জমির দালাল, শহরের বিত্তবান শ্রেণী। 
কিন্তু যে অবস্থায় এদের স্থ্টি সেই অবস্থাকে আবার স্থষ্টি করেছিল সাম্রাজ্যবাদী 
ইংরেজ এবং তাদের সহযোগী সামন্ত শোষক, তাদের সাঁকরেদ এবং শহরের 
সৃহৎ ধনিক শ্রেণী । 

কিন্ত ছঃখের বিষয় “নবান্ন নাটকে শেষোক্ত ব্যক্তিরা অনুপস্থিত এবং 
বিশেষভাবে লক্ষণীয় মূল শত্রু বুটাশ শাসকদের কোনও প্রতিনিধির অনুপস্থিতি । 
অথচ পরাধীন দেশে মূল ছন্দ হচ্ছে সাম্রাজ্যবাদী শাসক ও শোষক এবং 
অত্যাচারিত জনপাধারণের দ্বন্ব; ত1 ছাড়া গ্রামের মাঝারি কৃষকেরা নাটকে 
থাকলেও কৃষকদের মধ্যে সবচেয়ে নিপীড়িত অংশ ভূমিহীন গরীব চাষীও 
নাটকে স্থান পায় নি। 

দ্ীনবন্ধুর নীলদর্পণের চাষী ক্রুদ্ধ, মারমুখী এবং শ্রেণীবিরোধী ঘ্বণায় ফেটে 
পড়েছে । পরাধীন দেশের শাসক এবং শোষকের প্রতিনিধি রোগ সাহেবকে 
তোরাপ গল। ধরে চপেটাঘাত বা কর্ণমর্দনের দৃশ্ঠ “নবান্ন নাটকে কলনাও 
করা যায় না । কারণ প্রকৃত শ্রেণী-শত্রদের এ নাটকে প্রথম থেকেই এড়িসে 
যাওয়া হয়েছে । একথা যদ্দিও ঠিক হয় যে, নীলবিক্রোহের চাষীর যে মেজাজ 


৩৩০ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাপিক বাংলা'নাটক 


ছিল, পঞ্চাশের মন্বন্তরের চাষীর সে মেজাজ ছিল না, এর দীড়িয়ে দাড়িয়ে 
অনাহারে মৃত্যুবরণ করেছে, তথাপি যে সাম্রাজ্যবাদী শাসক ও শোষক দুভিক্ষ 
ডেকে আনলো তাদের বাদ দিয়ে এতিহামিক পটভূমিকায় নাটক হয় কি 
ভাবে? নাটক এটি হয়েছে, কিন্ত সে নাটক ইতিহাসের প্রকৃত প্রেক্ষাপটকে 
এড়িয়ে আকাশ" এর বিরুদ্ধে নৈর্বাক্তিক প্রতিরোধ ঘোষণ। করে শেষ হয়েছে । 
[ দ্র নাটকের শেষ দৃশ্ত ]। আগের যুগের রাজ! বাদশার কাহিনীর মধ্যে দিয়ে 
যেটুকু সাআাজ্যবাদ বিরোধী ঘোষণা ধ্বনিত হয়েছে এ নাটকে সেটুকুও নেই। 

তবে নবান্ন ভারতের কৃষকদের সঙ্গে সকলকে যুক্ত কবে এবং বাগ্তবধমী 
চরিত্র ও বাস্তবধমী অভিনয় ধারার পত্তন করে ভবিষ্যতের নতুন নাট্যধারাকে 
উন্মুক্ত করে দিয়েছিল, এ বিষয়ে সন্দেহ নেই । 

'নীলদর্পণ থেকে 'নবান্র'_-১৯৬০ থেকে ১৮৪৪ । প্রথমটি লেখা হচ্ছে সিপাহী 
বিদ্রোহের তিন বছর পরে__যখন ইষ্ট ইণ্ডিয়া কোম্পানীর হাত থেকে বুটাশ 
পার্লামেন্ট ভারতের শাসনভার গ্রহণ করেছে এবং বুটাশ শাসনের ভিত্তি ভারতে 
দৃঢ়ভাবে প্রতিষ্ঠিত হয়েছে ; আর দ্বিতায়টি লেখা হযেছে ভারতের স্বাধীনত! 
প্রাপ্তির তিন বছর আগে__যথন বুটাশ সাম্রাজ্যবাদী শাসনের ভিত্তিমূল শিখিল 
হয়ে গেছে । হয়তো সেই জন্থেই দীনবন্ধু ইপনিবেশিক জনগণ ও সাম্রাজ্য 
বাদের দন্দট] যেভারে দেখেছিলেন, বিজন ভট্টাচাঘ কি তেমন ভাবে দেখতে 
পেরেছেন ? 

আমরা দেখেছি সাম্রাজ্যবাদী শাসকেরা যখনই আঘাত হেনেছে তখনই 
তার প্রতিক্রিয়ায় শুধু জনসাধারণই উদ্বেলিত হন নি, নাটকেও তাদের ক 
মুখর হয়ে উঠেছে ' সবচেয়ে বেশী দেশাত্মবোধক নাটক রচিত হয়েছে ১৯*৩ 
থেকে ১৯১১-এর মধ্যে অর্থাৎ বঙ্গ ব্যবচ্ছেদের সময়; তার প্রতিক্রিয়ায় ত্বদেশী 
আন্দোলন এবং ব্যবচ্ছেদ রদ পর্যন্ত-- আট বছর সময়ের মধ্যে । আবার 
স্বাধীনত1 আন্দোলন যখন তীব্র হয়ে উঠেছে বিশ, ত্রিশ দশকে কিংব৷ দ্বিতীয় 
মহাযুদ্ধের সময় তখনও দেশাত্মবোধক নাটকের সংখ্যা বেড়েছে । তবে লক্ষণীয় 
যে, আগাগোড়াই নাট্যকারের! প্রধানত জাতীয় বীরের সন্ধান করেছেন এবং 
তাকে ঘিরে দেশাত্মরোধের ভাবকে জাগ্রত করতে চেয়েছেন। 

অনেক ক্ষেত্রে একই “বীর চরিত্রঁ বার বার নাটকে এসেছে - যেমন 
সিরাজদ্দৌলা, মীরকাশিম, শিবাজী, রাণা প্রতাপ, নন্দকুমার, প্রতাপাদিত্য 


দ্বিতীয় মহাযুদ্ধকালীন এতিহাসিক নাটক ৩৩১ 


প্রভৃতি । তবে নাটকীয় বিচারে এক যুগের সঙ্গে অন্ত যুগের নাটকের কিছু 
পার্থক্য ঘটেছে দৃষ্টিকোণের দিক থেকে। প্রথম যুগের অর্থাৎ স্বাধীনতা 
আন্দোলনের আগের যুগের নাটকে একক বীরত্ব শ্বাধীনতা আন্দোলনের 
যুগে- সংগঠন চেতনা । দ্বিতীয়ত, দেশপ্রেমকে, ম্বাধীনতা গ্রীতিকে তরুণ- 
তরুণীর ব্যক্তিগত প্রেমের সঙ্গে একীভূত করবার চেষ্টা পরবতাঁ যুগে বিশেষভাবে 
লক্ষ্য করা যায। সিরাজের হত্য৷ দৃশ্তে গিরিশচন্দ্রের সিরাজ ব্যক্তিগত 
অন্থশোচন] নিয়ে মৃত্যুবরণ করেছে ; অন্যদিকে শচীন সেনগুপ্চের সিরাজদ্দে'ল। 
মৃত্যুর পূর্ব মুহূর্তে দেশের জনসাধারণকে আহ্বান জানিয়ে বলেছে £ « -*-**এস 
ভাই সব, এস আর একবার চেষ্টা করে দেখি, পলাশীর প্রান্তরে যা আমর। 
হেল|য় হারিয়ে এসেছি, বঙ্গ-জননীর কনক-কিরীটে আবার তা পরিয়ে দিতে 
পারি কি না?” 

ভুতীয়ত, দেশপ্রেমকে, ত্বাধীনত। গ্রীতিকে, তরুণ-তরুণীর ব্যক্তিগত প্রেমের 
সঙ্জে একীভূত করার চেষ্টা পরবর্তী যুগে বিশেধ ভাবে লক্ষ্য করা যায়। এই 
প্রসঙ্গে শচান সেনগুপ্তের 'সিরাজদ্দৌলা” নাটকের সিরাজ-আলেয়ার সম্পর্কের 
কথা উল্লেখ করা যেতে পারে । 

এইভাবে দৃষ্টিভঙ্গির পরিবর্তন ঘটেছে ধীরে ধীরে। কিন্তু ইতিহাসের 
ঘটনাখলী উদ্দেশ্টমূলক ভাবে ব্যবহার করতে গিয়ে প্রথম যুগের মতো! পরবতী 
কালের নাট্যকারেরাও ইতিহাসের প্ররুত প্রেক্ষাপটকে ছাড়ি. গেছেন-_বরচনা 
করেছেন অনৈতিহাসিক পরিস্থিতি । এর মূল কারণ, আমাদের দেশে 
এঁতিহাসিক নাটকের প্রেরণাটাই এসেছিল দেশাজ্মবোধ থেকে এবং এই 
দেশাতআ্মবোধ প্রচারই ছিল মূল লক্ষ্য । 


১। এতিহাসিক বর্ণিও বলেছেন যে, বাজ পড়ে কাষ্ট তোরণ ধ্বংস হয়। 
ইয়াইহা! বিন আহম্মদ সরহিন্দি লিখেছেন যে, ভগবান এই শান্তি নির্ধারণ করে 
রেখেছিলেন । ইবন বতুতা বলেছেন যে, তোরণটি রাজকীয় স্থপতি আয়াজের 
পুত্র আহম্মদকে দিয়ে এমন ভাবে তৈরী কর! হয়েছিল যে হস্তী স্পর্শ মাত্রই 
তা ভেঙ্গে পড়বে। 

২। ড. রমেশচন্দ্র মজুমদার, “বাংল দেশের ইতিহাস”, দ্বিতীয় খণ্ড, 
[১৩৭৩]: পৃষ্ঠা ১৭৬ দ্রব্য । 


৩৩২ দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংলা নাটক 


৩। সোজাস্থজি ইংরেজের বিরুদ্ধে মুক্তি যুদ্ধের আহ্বান জানানো সম্ভব 
ছিল না; কারণ তাহলে নাটকের অভিনয়ের অনুমতি মিলতো না। এই 
পরোক্ষ পথ গ্রহণ করায় পুলিশ নাটকটির অভিনয়ে আপত্তি করে নি। ২*শে 
মে ১৯৪৪ তারিখের কলিকাতার ডেপুটি কমিশনার অব পোলিস্‌ লিখিতভাবে 
এই নাটকের অভিনয়ের অনুমতি দান করেন । 

৪। “কয়েক দল অধানমিক অবাধ্য অকৃতজ্ঞ হিতাহিত-বিবেচনা-বিহীন 
এতর্দেশীয় সেনা অধান্সিকতা প্রকাশ পূর্বক রাজবিদ্রোহী হওয়াতে রাজ্যবাসি 
শান্ত স্বভাব অধন সধন প্রজামাত্রেই দ্রিবারাত্র জগদীশ্বরের নিকট এই 
গার্থনা করিতেছেন, “এই দণ্ডেই হিন্দুস্থানে পূর্ববৎ শাস্তি সংস্থাপিত হউক। 
হে বিপ্নহর ! তুমি সমুদয় বিপ্র হর--সকল উপদ্রব নিবারণ কর.*" - যাহারা 
গোপনে গোপনে অথব৷ প্রকাশ্ঠরূপে এই বিষমতর অনিষ্ট ঘটনার ঘটক হইয়া 
উল্লেখিত জ্ঞানান্ধ মেন।গণকে কুচক্রের ছ্বারা কুপরামর্শ প্রদান করিয়াছে ও 
করিতেছেন তাহ! দিগ্যে দগুদান কর । তাহারা অবিলম্বেই আপনাপন অপরাধ 
বুক্ষের কল ভোগ করুক।” [ “সংবাদ প্রভাকর” ২০শে জুন, ১৮৫৭ | 

“হে পাঠক সকল, উদ্ধবাহু হইয়া! পরমেশ্বরকে ধন্যবাদ দিয়া জয়ধ্বনি করিতে 
করিতে নৃত্য কর-.-*-*আমাদিগের প্রধান সেনাপতি মহাশয় সসজ্জ হইয়! 
দিলী প্রদেশে প্রবেশ করিয়াছেন, শক্রদিগের মোর্চা শিবিরাদি ছিন্ন ভিন্ 
করিয়। দিয়াছেন, তাহারা বাহিরে যুদ্ধে আসিয়াছিল আমাদিগের তোপমুখে 
অসংখ্য লোক নিহত হইয়াছে, রাজসৈন্যর! নৃযনাধিক ৪* তোপ এবং শিবিরাদি 
কাড়িয়। লইয়াছেন, হতাবশিষ্ট পাপিষ্টের দুর্গ প্রবিষ্ট হইয়া কপাট রুদ্ধ করিয়াছে 
আমাদিগের টসন্যেরা দিলীর প্রাচীরে উঠিয়া নৃত্য করিতেছে । --*"" 
ব্রিটিশাধিকৃত ভারতবধবামি গ্রজা1 সকল নির্ভয় হও *-** ” [“সম্থাদ ভাস্কর, 
২০শে জুন, ১৮৫৭ ] 

৫ | “জবানবন্দী” বিজন ভট্টাচার্য রচিত প্রথম উল্লেখযোগ্য ক্ষুত্র নাটিক। 
এই নাটকের ভূমিকায় নাট্যকার লিখেছেন £ “সেও এক সোন! ধানের দুঃশ্বপ্র- 
মাঠের রাজ। পরাণ মণ্ডল [ জবানবন্দীর নায়ক ] সে স্বপ্ন দেখতে দেখতে 
কোলকাতার ফুটপাতে হুমড়ি খেয়ে মরেছিল।, এই ক্ষুত্র নাটিকাতেই নতুন 


নাট্যধারার প্রথম ক্স্পষ্ট পরিচয় পাওয়া যায়। 
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শবদনুচী 


| প্র। লিখিত সংখ্যাগুলি পৃষ্ঠা সংখ্যার স্লোতক ] 


অক্ষয়কুমার দত্ত ৪২ 


অক্ষয়কুমার মেত্রেয় ১৫৬, ১৬২, ১৬৬. 


অজিতকুমার ঘোষ ৬৫-৭. 
অতুলকৃষ্ণ বহু ২৩৪. 

অতুলকৃষ্ণ মিত্র ১৮৬, ৩৯৩-০৪- 
অতুলানন্দ রায়. ২৬৬. 


অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায় ৬৩০, ৩৪-৬. 


অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর ৯২-৩. 
অবিনাশচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় ১৬৪. 
'অভিযান' ৩১৩, 

অমরেন্দর প্রসাদ দত ১০৩, ১৭৩, 


অব তলাল বস্থু ১০৯-১০১ ১১৩১ ১২৪-৮, 
“অযোধ্যার বেগম' ২৬১-৩, ২৬২১৯৬৫ 


অরুণ রায় ৩৯৬. 

“অশোক? ১৪৬-৮১ ২৮১-২, 
অশোককুমার কু ২৯৯, 
'অশ্রধার ৭৭-৯১ ৯০-৬১ ১৮৯১ ১৯২, 
“আনন্মময়ী আশ্রম' ২৯৫. 
আনন্দ বহে? ১১৩৪, 

আবুল হাসান' ২৮৮. 

“মামি মুজিব বলছি? ৩০৬. 
'আয়েষ। ২৩৪, 

“আলমগীর” ২৪৯-৫৫১ ২৭১১ ২৭৮, 
“আলালের ঘরের ছলাল' ১৫, ৪৩. 


আশ্বতোষ ভট্টাচার্ধ, ড. ১৯০, ১২২-৪, 
১৮৭১ ২৩১, ৩১০. 

ইউরিপিদিস ৬২, ৭৬, ৮৮-৯, 
ইকবাল-নামা-ই-জাহাক্ষীরী” ২১০. 
ইবসেন, হেনরিক ২৬*-১১ ২৬৪, ৩২৭. 
"ইবাণের রাণী ২৬১, ২৬৩-৬, 
ঈশ্বর গুপ্ত ১৭, ৩২৩, 

ঈশ্বরচন্্র বিদ্ভাসাগর ৭২, ৩২১, 
ঈশ্বরী প্রসাদ ২১৩, 

উৎপল দত্ত ৩৪০৬, 

উপেন্দ্রনাথ দাস ১*৯-১২. 
উমেশচন্দ্র মিত্র ১* ৬০. 

“এই কি সেই ভারত? ৭৫. 

“একঘরে? ২০৭ 

“একেই কি বলে সভ্যতা” ২২১ ৬৪. 
“এস যুবরাজ” ১৪৩, 

'তিহাসিক উপন্তাস' ১৫. 
“ওথেলো। ৯৫, 

“কর্মক্ষেত্র ২৯৬, 

কানাইলাল শীল ৩০৬-*৭, 
কানিংহাম ২৪-৫. 

কামাল আতাতুর্ক ২৮৮, 
“কারাগার ২৭৮-৮১, 

“কাল মাঝ্স” ৩০৬, 
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“কালাপাহাড? ১১৪, ১১৮, 
কালিকারঞ্ন কাহ্ুনগে! ১৪৯. 
কালীপ্রসন্ন সিংহ ২১. 

“কিংলীয়র ৩৩, 

“কিঞ্িং জলযোগ” ৭৮. 

'কীব্তিবিলাম' ১০, ১৫, ২১, ৬০, 
“কুমারপাল চরিত' ১ 

কুম্দবন্ধু সেন ১৫৫, ১৭২-৩, ১৭৭. 
“কুলীনকুল সর্বস্ব নাটক? ২১. 

কৃষ্ণকমল ভট্টাচার্য ১৬. 

'রুষ্তকূমারী নাটক” ১*১ ১৫, ২১, ২৩, 
২৯-১ ০১৩৯১ ৫৯-৬৮১৮৮-৯১২১১১ ২৯৪, 
“কেদার রায় ২৮৯-৯০, 

«কেরাণী ৪৮. 

কেশবচন্ত্র গঙ্গোপাধ্যায় ১৩, ৬. 
ক্ষীরোদপ্রলাদ বিদ্যাবিনোদ ১৩১-৪৩) 
১৪৬-৫৪, ২৩৪১ ২৪৯-৫৫) ২৭১১ ৩০০) 
৩০ ৩-০৪১ ৩১০, 

জাহান ১৫৪. 
গগণেন্দ্রনাথ ঠাকুর ৭৪ 
গঙ্জারাম' ২৭৪ 

গজদানন্দ ও যুবরাজ' ১৯৯. 
“গিরিশচন্দ্র ১৬৪, 
“গিরিশচন্দ্র ও নাট্যসাহিত্য 
১৭৩, ১৭৭, 

গিরিশচন্দ্র ঘোষ ৩১, ৩৩-৪১ ৩৬, 
১১৩-৮১ ১২৮১ ১৩৮১ ১৪৪১ ১৫৪-৭৯, 


১৫৫১ 


২৩৪১ ২৪৫১ ২৫১১ ২৮৬-৭১ ২৯৪১ ৩১০১ 
৩২২১ ৩৯১, 


৩৪১ 


গিরুগোবিন্দ? ২৬৬. 

“গৈরিক পতাকা” ২৮৪-৫, ২৮৮. 
গোক্কি ৩২৭. 

গৌরীশঙ্কর ওঝা, এম. এম. ১৪৯, 
গ্রাম্য বিভ্রাট? ১২৬, 

পরোয়া, ৯২-৩, 

“ঘোস্টম” ৩২৭- 

"চণ্ড ১১৩১ ১১৫7৭, 

“চণ্ীদাস? ২৪৫. 

“চন্দ্রপ* ২২২-৩৩, 

চ'রে পাগল। ২৯৪১ ২৯৯, 

“চা-কবু দর্পণ” ৩৯১৪৮-৫৩১ ৫ ৫-৯১১১২৭ 
'াদবিবি নাটক" ১৫১-৩. 

চাদের মেয়ে' ৩০৬, 

“চাষার ছেলে ৩৬, 

“চিতোরোদ্ধার' ২৬৬ 

“ছত্রপতি মহারাজশিবাজীর জীবন 
চরিত ১৮৪ 

ছত্রপতি শিবাজী ৩১, ১৫৫, ১৭২-৯, 
৩১০১ ৩২২, 

জগদানন্দ মুখোপাধ্যায় ১০৮-০৯, 
জগবন্ধু তত্র ৬৮, 

“জননী জন্মভূমি” ৩২৪ 

“জন্মভূমি ১৩৮ 

“জমিদার দর্পণ? ৩৯, ৪০১ ৪৮, ৫৩-৯, 
“জয় পরাজয় ২৬৬. 

জয় বাংলা ৩৯৭, 

জলধর পেশ ১৬০, 

'জহর ব্রত' ৮৬, 


৩৪২ 


জায়মি ১৫০, 

জান ২২৪. 

জানদাস ২৪৫, 
জীতেন্দ্রনাথ বসাক ৩০৬, 
'জীবন যুদ্ধ” ২৭০. 

“জীবন স্বতি” ১১৯. 


“জুলিয়াস সিজার্ন ১০, ১৩, ৬৭, ১১৭. 


“জল দর্পণ" ৪৮. 
“জোয়ান অব আর্ক ১১১, 


জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর ৩২,৭৪১৭৭-১০৯*) 


১১৩-৪, ৪১৯-২১১ ১৮৯-৯০* ২৭৭, 
টড. জেমস ২৩-৯, ৬৯-২, ১১৫-৭৪ 
১৪৯, ১৮০১ ১৮২১ ১৮৯১ ২০৪-০৫, 
“টিপু স্থলতান" ৩১০, ৩১৫২০, 
তত্ববোধিনী পত্রিকা? ৪২. 

তারাচরণ শিকদার ২১. 

“তারাবাই? ৭৫১, ১৮*-৩১ ১৯৫, ৩০৭, 
“তিতুমীর” ১৮৫, 

দক্ষিণামোহন মুখোপাধ্যায় ১৭, 
দক্ষিণারঞ্রন চট্টোপাধ্যায় ৪৮-৫৩, 
“দলমাদল' ৩০৬-০৭, 

দাদা ও দিদি ১৪৩. 

“দীন ইলাহী” ১৯৩. 

দীনবন্ধু মিত্র ২১, ২৩ ৩৯, ৩৯-৪৮; 
৫৫, ৬০৪ ৭৩১ ৩২৬-৩১, 

“ছুর্গাদাস ১৮৫, ১৯৫-২০৩১ ২২২, 
২৪৯১ ৩৪৫, 

“ৃতিক্ষ দমন নাটক" ৭৯, 

দেবকুমার রায় চৌধুরী ১৮৬-৬১ ২৯৯. 


দেশাত্মবোধক ও এঁতিহাসিক বাংলা নাটক 


“দেবলাদেবা” ৬৮, ২৪৩, ২৪৫-৮, 
“দেবাক্থর' ২৭৮-৯, 
“দেশের কথা” ১৭৪. 
দ্বারকানাথ ঠাকুর ১৯. 
দ্বিজেন্্রনাথ ঠাকুর ৭৪, ১২৬, 
“দ্বিগ্বিজম়ী? ২৫৭, ২৭৫-৮. 
“ম্বিজেন্দ্রলাল” ১৮৬-৮১ ২০৯১ ২২৭. 
দ্বিজেন্দ্রলাল রায় ২৯১ ৩৩, ১৪৯১ ১৫১১ 
১৭৯-২৩৪, ২৪৫১ ২৪৯, ২৬৬-৮, ২৭১, 
৩৪৯৪১ ৩০৭, ৩১৬, ৩২৪, 
তর্মক্ষেত্র ৭৫, 
'ধর্মবীর মহম্মদ” ২৩৪. 
ধাত্রীপান্না ২৮৮ 
নজরুল ইসলাম [ কাজী ] ২৯৮, 
“নন্দকুমার' ৩২১ ১৪২, ৩১০, 
নন্দকুমারেরফাসী” ১৪২, ৩০২-০৪, 
-নবরুষচ ঘোষ ২২৭ 
-গোপাল মিত্র ৭৪. 
"জীবন? ২২৪-৬. 
-নাটক" ২১, 
বাবু বিলাস' ১৫. 
“নবার' ৩২৬-৩১, 
নবীন গু ই ২৯৬, 
নবীনচন্দ্র সেন ১১৮. ১৫৬১ ১৯৫) ৩১৫, 
নরেশচন্দ্র চক্রবর্তাঁ ৩৯৬. 
নরেশচন্দ্র সেনগুপ্ত ২৮০, 
'নাট্যপাহছিত্যের আলোচন! ও নাটক 
বিচার" ২৭৭, 
'নারদির শাহ" ২৫৭-৬০, ২৭৫, 
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নিখিলনাথ রায় ৯৫৬. 
নিশিকান্ত ধস্থ ২৪৩, ২৬৬, ২৭১-৫, 


'নীলদর্পণ নাটক” ২১,৩০১ ৩৯-৪৮১ ৫৫) 


৫৮-৬০১ ৭৩, ১০৬-০৮) ৩২৬-৩১, 
নীহাররঞন রায় ১৩২, 
“নূরজাহান ২*৯-০৪, 

“পাঞ্চনদ' ৩০৪. 

“পথ” ২৯৫, 

'পল্মমবতী নাটক" ৭২. 


'পন্মিনী' ১৪৯-৫১১ ২৯৬, ৩০০১ ৩২৪, 


প ননী উপাখ্যান'২৯, ৩৯, ৬২১ ১৪৯, 
“পরিত্রাণ ১০২. 
“পলাশীর পরে; ৩০৬. 
“পলাশীর-প্রায়শ্চিত্ত' ৩৩, ১৩৮-৪১, 
'পলাশীর-যুদ্ধ” ৩, ১১৮, ১৫৬, ৩১৫, 
“পলীগ্রাম দর্পণ' ৪৮ 
'পলীসেবা” ২৯৫, 
পাণিপথ ২৬৬. 
পাণ্ডে, এম. এম. ১৭৩, 
'পাঁষাণী' ১৭৯, 
ধপুক্রবিক্রম' ৭৭-৮৪, ৯৪১ ১১৩, 
পুর্ণিমা* ১৬, 
পৃথিরাজ' ১,১৭৬, ৩০৬, ৩১১-৩ ৩১২. 
প্যারীাদ মিত্র ১৫, ৪৯. 
'প্যালারামের স্বা্দেশিকতা ২৬৬, 
প্রতাপাদ্িত্য' ৩২, ১৩১-৮ ২৯৬, 
প্রমথনাথ শর্মা ১৫, 
গ্রসন্নকুমার মুখোপাধ্যায় ৪৮. 
প্রায়শ্চিত্ত ১৩২-৪১ ২৭৭, 


৩৪৩ 


ফকিরটাদ বস্থ ১৭৪. 
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